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डाक्टर हरेकृष्ण महताब 
रजत-जयन्ती समिति के अध्यक्ष 
तथा जयन्ती ग्रथ के मुख्य-सपादक 
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वर्तमान दोनो एक उज्ज्वल भविष्य का निर्माण करेंगे। भारत के दूसरे समस्त क्षेत्रों की ही भाँति 
उडीसा भी विभिन्न कार्ये-क्षेत्रो में अपनी महत्ता की अक्षुण्ण परम्परा निरतर वनाये रखेंगा। 
यदि कोणार्क का मदिर खण्डहरो में हे तो हीराकुड उस अक्षुण्ण परम्परा की रक्षा के लिए प्रस्तुत 
हुआ है। यदि पुराना भुवनेश्वर विस्मृति के गर्म में विलीन हो गया है तो नयी राजधानी उसी 
परम्परा की रक्षा के लिए पुन जन्म ले रही है। 

यदि आर्य-पूर्व सम्यता कालान्‍्तर में कबीलो की आवादी तक सीमित थी तो आज 
कवीलो में फैल रही नयी सभ्यता उडीसा द्वारा उत्पन्न समन्वयात्मक सस्क्ृति को बनाये रखेगी। 
इस परिचय पुस्तिका द्वारा, जिसे में जनता को प्रस्तुत कर रहा हूँ, उडीसा शेष भारत के समक्ष 
आत्म-अभिव्यक्ति करना चाहता है। राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा के द्वारा उडीसा ने शेष भारत 
से अधिकाधिक बहुमूल्य सामग्री एकत्रित करने का प्रयास किया है। समय आ रहा है जब कि 
सभी क्षेत्रीय इतिहास और सस्कृतियाँ, चाहे उनका स्थान अतीत में जो भी रहा हो, उस कण्ठहार 
के अनेक रत्न बनने जा रहे हैं जो भारतमाता के लिए तैयार किया जा रहा है। सवंत्र भारत का 
इतिहास और सस्क्ृति का ही प्रभाव रहेगा और क्षेत्रीय परम्पराएँ भारत का गौरव- 
पूर्ण अग बनेंगी। यह लक्ष्य हिन्दी भाषा में सिद्ध किया जाना है जिसके प्रचार का कार राष्ट्र- 
भाषा-प्रचार सभा ने अपने हाथो में लिया है। विगत २५ वर्षों में जो कार्य किया गया है वह 
प्रशसनीय है और अब भी बहुत कुछ कार्य करना शेष है। 

में निम्न महानुभावों को धन्यवाद देता हूँ। 
डा० आतंवल्लभ महाति 

२ श्री अनसूयाप्रसाद पाठक 

३ श्री गुरुचरण महान्ती 

४. श्री भागीरथी महापात्र 

५ श्री राजकृष्ण बोस 

६. श्रीमती विन्नीता पाठक 

७ श्री गोपीनाथ साह 

८ श्री शिवराम उपाध्याय 

जिन्होने सम्पादकमण्डल में रह करके श्रम किया है, ग्रन्थ के सफल प्रकाशन के 
लिए अपना सारा समय दिया है और जिन-जिन सज्जनो ने अनुवाद किया है उनको भी 
में धन्यवाद देता हूँ। उडीसाकी राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति के प्राण श्री अनसूयाप्रसाद 
पाठक द्वारा प्रदत्त सहायता का उल्लेख किये बिना में अपने कतेव्य पालन में विफल रहेंगा। 
इस परिचय ग्रन्य के मुद्रण तथा कार्यालय-सबंधी कार्य में जिन्होने सहायता प्रदान की है, 
उनको में घन्यवाद देता हूँ। 
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तो कोई पत्तो पर, किसी ने काठ की लेखनी वनाई तो किसी ने लोहे की। यह प्रथा आज याद रखने 
के लिए पुनीत कामो में बर्ती जाती है। 
शास्त्रों ने--ब्नह्मा, विष्णु तथा महेश ने---जो जगतृ-रचना के कारणस्वरूप हे, किस 
प्रकार से जन को जनमाया, इसका प्रामाणिक ऐतिहासिक तथ्य नही है। जिस प्रकार नर-नारी का 
सयोग जन-जग का हेतु माना जाता है, उसी प्रकार दाशेनिक लोग पुरुष और प्रकृति की कल्पना 
करने पर भी यह नहीं बतला गये कि अमुक प्रकृृति से अमुक पुरुष के औरस से अमृक नर और 
अमुक नारी का जन्म हुआ है और यह जग -जन उन्ही की सत्तान है। इतना होते हुए भी यह कल्पना 
से, अनुमान-प्रमाण से मान लेता होगा कि एक नर और एक नारी थी, उन्ही से एक के वाद दो, 
दो के वाद तीन और तीन के बाद चार-पाँच, दस-सौ-हजार-करोड तक की सख्या विश्व मे जन की 
पहुँच गई है। ऐसा न होता तो एक प्रकार की कामना, एक प्रकार की रुचि, एक प्रकार के काम, 
एक प्रकार के हाथ-पाँव, नाक-कार्न, मुख-शिर आदि न होते। उसमें भिन्नता जरूर हुई होती। 
उक्त आनुमानिक कल्पना के वल से यह कहा जा सकता है कि विश्व भर के मानव एक 
समय एक ही दम्पति की सतान थे। जैसे जैसे सख्या बढती गई वैसे वैसे उतका फैलाव होता गया। 
इस प्रकार जग में जन के कछबलाने से ससार मुखरित हो गया। यह्‌ विशाल विश्व एक घर बन 
गया। यह विशाल जनता वही विचरण करने लगी, अपना स्थान बताने लगी, ऊबड-खावड भूमि 
को समतल करने लगी, और अब यह्‌ श्रुवलोक, मगल तथा चाँद, सुर्य तक जाने की चिन्ता करने 
लगी। इससे जान पडता है कि लोग पहले जा चुके होगे और आज की यह चेष्टा उसी पुराने 
संस्कार का फल है। 
ससार भर के मानव एक ही है, एक ही माता-पिता की सतान हैं, एक ही प्रकार की भाषा 
बोलते हैं , एक प्रकार की चिन्ता करते हैं , एक प्रकार के आनन्द, सुख-दुख का अनुभव करते हे, 
भाव व्यक्त करते है, चलते-फिरते-देखते है, उठते-बैठते-खाते है, बातें करते हे। यह नि्विवाद 
सत्य है। 


सानव की अभिरुच्ति 


सभी मानवो की अभिरुचि एक है। सभी अपने लिए सोचते हें। अच्छा खाना, अच्छा 
पहिनना और अच्छे घर में रहना--ये तीन बातें मुख्य हे, इसके लिए अर्थात इसकी पूर्ति के लिए 
नाना उपाय किये जाते है। 

आज जो मानव करता है वही तो साहित्य है अर्थात्‌ मानव का जीवनचरित्र ही साहित्य 
है। इस जीवनचरित्र मे जो मानव-मगलूकर विचार होते है, चिन्तन होता है जिससे प्राणिमात्र 
का हित होता है वही साहित्य कहलाता है। 

ससार के सामने मानव ने नाना समस्याएं खडी कर दी है। उसके स्वार्थ है, इससे साहित्य 
का उद्देश्ः सफल नहीं होता। साहित्य का तो काम है समान झूप से सभी 
दा हिंत-सावन करना, मगलूमयी कामनाओ को जन्म देना। 


>> 


है। आज के मानव की तात्त्विक दार्शनिक अभिदचि भी अदभुत है। दुनिया के मानव 
हमारे माई है और एक ही परिवार के है। हम खायें और सारा परिवार भी खाये, यह चिन्ता नही 
है और न ऐसी चिन्ता करने की अभिरुचि ही है। 
मानव के चरित्र का चित्र तो साहित्य है, यह कहा गया है। इस उक्ति के अनुसार आज की 
सारी अभिरुचि भी साहित्य है। किसी वस्तु का निर्माण ही कला है। लेकिन जब हम इस वात पर 
विचार करने लगे हैं कि जिससे छोक का कल्याण हो, जिससे लोक में सुन्दर भावों का आदान- 
प्रदान हो, वही साहित्य है। फिर इस वात को तौलना पडता है कि आज विश्व में जितनी भाषाएँ 
है, उनका जो साहित्य है, वह लोककल्याणमूलक है कि नही । जहाँ तक विचार करके देखा जाता है 
वहाँ तक तो यही नजर आता है कि आज उन्नत कहलानेवाली भाषाओ के पास यह गुण है ही 
नहीं, जिससे लोककल्याण किया जा सके। कुछ उपन्यास, कहानियाँ, नाटक तथा जीवन- 
चरित्र और समालोचना तथा आजकल के मारण भस्त्र वनाने के तरीक वाली पुस्तको के लेखन 
और प्रकाशन से तो उत्तम साहित्य नही माना जा सकता। उत्तम साहित्य का काम सजीवनी 
बूटी वनाना है। आज के साहित्य में सजीवनी बूटी बनाने के उपाय नही है! जहाँ यह नही है वहाँ 
वह साहित्य और उसकी भाषा भी बून्य है। राक्षसी वृत्तिवाली है। उनसे मानव का कभी 
कल्याण-साधन हों नहीं सकता। जिससे जनवगण का कल्याण न हो उसको अपनाना वैसा 
ही श्रम हैं जैसा प्रेम के सजीव रखने के लिए महादेव सती के शव को लिये भ्रमण करते थे। 
शरीर का जो अदय जहाँ गिरा वही वह पूजा पाने छूगा, शक्ति की आराधना होने छगी, तीर्थ 
बन गया, लछोग जाने छगें। उसी में प्राण-प्रतिष्णा समझ छी गई। 
जो लोग यह कहते है कि जिस भाषा में एटम वम बनाने की कछा है वही उन्नत है, उत्तम 
है, वही कलामय है वे भूल करते हे। जिस भाषा और साहित्य के शब्दों में इतनी शक्ति थी कि 
एक चुल्लू भर पानी से सारे ससार का प्रलुय किया जा सकता था और उसी शब्द से ससार को 
बचाया भी जा सकता था वह ताकत आज इस एटम बम की भाषा में कहाँ है ? 
कहा जाता है कि जिस देश का साहित्य जितना उन्नत होता है, उस देश की, जाति की 
उन्नति उतनी ही उत्तम होती है। उसीसे उसकी उन्नति कृती जाती है। परन्तु आज यहाँ इस पर 
जरा-सा गौर करने तथा विचारने का समय है। प्रश्न उठता है, जाति की उन्नति तथा उसके साहित्य 
की उद्नयति का मापदण्ड क्या होना चाहिए ? क्‍या हजारो की सख्या में उपन्यास, कहानी, नाटक, 
प्रवन्ध आदि का प्रकाशन साहित्य की उन्नति है” बडे बडे रेल-इजन, वायुयान, जनध्वसात्मक 
मारण-यत्र, बम तथा इसी प्रकार का चिन्तन ही साहित्य की उन्नति है ? या वशिष्ठ जैसे तपस्वी 
ऋषि-मुनियो की आत्मशक्ति का प्रकाश साहित्य की उन्नति की पराकाष्ठा है या विश्वामित्र के 
गस्त्रों की चरम परीक्षा की परिणति उन्नति का मूल है? 
हम जो बात कहना चाहते है, यह है कि आज दुनिया में जो कुछ हो रहा है वह विश्वामित्र 
के शस्त्रों की चरम परिणति है। नकली शक्ति का सचय हो रहा है। वशिष्ठ के आत्मवलू की 
परीक्षा नही है। इस ओर तो लोग सोचते ही नही। इसीलिए न तो वे उन्नत हे, न चिन्तनशील, 
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बनता था और किस प्रकार बनाया जा सकता है। जब एक बार वनाया जा सका है तो क्या कारण 
है कि वह काम अब नहीं हो सकता। केवल अपने ऊपर विश्वास, अपनी चिन्ताधारा, शुद्ध काम- 
नाओ की आवश्यकता है। आत्मविश्वास और उसकी आराधना, उसका चिन्तन और आह्वान 
किये बिना निरे आत्मविश्वास से कोई काम नही होता । जो यह कहते हे कि अग्नेजी भाषा का साहित्य 
उन्नत है, उनको अपने आप पर विश्वास नही है। वे राक्षसी शक्ति के उपासक हैं। लेकिन शक्ति 
की उपासना में भी भिन्नता है। शक्ति की उपासना विश्वामित्र ने भी की थी और इतनी बडी 
शक्ति अपने पास जमा कर ली थी कि एक नया लोक, नया आकाश, नये ग्रह आदि वनाने लगे। इतना 
होते हुए भी उसने अपने में अभाव पाया। उसके दिल में वशिष्ठ की शक्ति खल रही थी। अभी 
तक वशिष्ठवाली शक्ति उसको प्राप्त नही हो पाई थी। जब वह सोचता था कि एक ही आशा- 
छडी के घुमाने से वशिष्ठ ने मेरी सारी शक्ति को श्रीहीन कर दिया तो वह पागल बन जाता। 
उसने सोचा, मेरी सारी शक्ति वेकाम है। मुझे तो वशिष्ठ जैसी शक्ति चाहिए तो वह सारा राज- 
पाठ त्याग, चला वशिष्ठ जैसी शक्ति की तलाश में, ज्ञान की आराघना में। 

आज इस ओर किसी का ध्यान नही जाता। अपने चिन्तन का वल लोगो के पास नहीं 
है। लोग पढते अधिक है, बोलते ज्यादा है, गुनते कम हे। आज लोग शेक्सपियर के नाटकों को 
शेली की काव्य-कलापुर्ण सौन्द्यमय कविता को भले ही याद करते रहें, लेकिन भारतीय महा- 
शक्तिशाली ज्ञानी-मुनियो की वाणी को याद नही करते। जिस भाषा में उक्त वाणी गुम्फित है, 
उसे आज मृत भाषा कहकर छोड देते हे ---उसे हास्य का साधन वना रक्‍्खा है। जो आज यह कर 
सकता है वही ज्ञानी, पण्डित और दिव्य ज्ञान का सर्वश्रेष्ठ राजनीतिज्ञ माना जाता है, बुद्धि का 
भण्डार माना जाता है। लोग उसी को आदर मानने लगते है। बातें भले ही गले के नीचे न उतरें 
लेकिन इस वाणी के अन्धविश्वासी बन बैठते हे कि जरूर उसमें कुछ होगा तभी न ऐसा कहा है। 
यही है अज्ञान की चरम सीमा, अन्धविश्वास और देश को रसातल पहुँचानेवाले विचार। 

हमारे भारतीय साहित्य की परम्परा और नीति भिन्न है, सस्क्ृति भिन्न है और सोचने का 
तरीका भी भिन्न है। भारतीय सस्क्ृति कही भी यह नहीं वतलाती कि केवल हमी शान्ति से, 
सुख से जीवन यापन करें। यहाँ तो हजारो, लाखो साल से यही नारा बुलन्द होता चला आता है 
और आज भी गान्धीजी कहते हे--- 


सर्वे भवन्तु सुखिन सर्वे सन्तु निरामया । 
सर्वे भद्वाणि पश्यन्तु मा करिचित्‌ दु खभागू भवेत्‌ ॥। 


उनकी कामना थी कि सारा विश्व सुख-शान्ति से रहे। इसीलिए वे शाम-सबेरे इसी मन्त्र का 
जाप करते-कराते थे। उनकी आन्तरिक कामना थी कि विश्व के सभी मानव एक परिवार की तरह 
रहे, किसी के साथ कोई हिसा-द्वेष न रखें। प्रेम से निवास करें, भाई-चारे का सम्वन्ध रखे। 
हु कहाँ तो ये महान्‌ कामनाएँ, उद्यम, चेष्टाएँ और कहाँ यह “में हूँ” और “बलवान हूँ, 
"मेरी बातें सब मानें, नही मानोगे तो मार डालंगा।” हमारे यहाँ उसी का नाम दानवी शक्ति 
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अर्धनारीश्वर, या कपिर मुनि की कल्पनानुसार पुरुष प्रकृति मनु और श्रद्धा के ओरस से सारे 
ससार की रचना की कल्पना की गई है उसी के साथ इस वेद का भी जन्म हुआ होगा और तब 
ऋग्वेद इन लोगो के सन्निकट आया होगा। 

हम कह आये है कि जिस समय ससार के निर्माण की कल्पना किसी ईश्वरी शक्ति ने 
की होगी उस समय एक पुरुष और एक प्रकृति यो दो पैदा हुए होगे। उनकी जनसख्या की वृद्धि से 
विश्व का फैलाव हुआ होगा और नाना द्वीप, देश, प्रान्त, जिले, मगर, गाँव वने होगे। कर्मकार 
जातियाँ बनी होगी केवल व्यवस्था की दृष्टि से--काले, गोरे आदि भेद का श्रेणी-विभाजन ईश्वर 
का तो कदापि नहीं है। 

आज ससार में जो कुछ होता है वह केवल अज्ञान की निशानी है और जो उस पर 
नजर करते है और उसी को विश्व का ज्ञान मानते हे, ज्ञान का अपमान करते है। ज्ञान कही भी 
यह नही कहता है कि एक बचे और वाकी तिल तिल कर मरे। लेकिन आज का पाश्चात्य साहित्य 
हमको यही सिखाता है। उसमे उदारता के उद्ात्त भाव नही है और विचार भी नही है। एक 
फेजक से ठीक ही भाव च्यक्तत किया हैं --- 

स्वार्थ जीता है, प्रबल है, 

समय चलता है, कामनाएँ भी चलती हे, चला करती थीं। 

परन्तु हाँ, 

तब में और अब में अन्तर आ गया है। 

कामनाएँ खिंच गई हे। 

इन्द्र चलता है, चला करता था, 

साधुता और असाघुता में स्वार्थ में, किन्तु, तव 

साधुता प्रवल्ल थी, जीतती थी। 

परन्तु आज, 

असाघुता तगडी वन गई है। - 

साधुता हारी हा गिर पडी है। 

स्वार्थ जीता है, प्रबल है। 

इस ससार में स्वार्थ का प्रभाव कब से हुआ है, इसका पता लगाना कठिन काम है, परन्तु 
इतना तो मान लेना पडेगा कि इसका जन्म भी मानव-जन्म के साथ ही हआ है। प्रथम लोग ज्ञानी 
होते थे। वे इस स्वार्थ के वश में नही आते थे। सन्तोष से रहते थे। 

मानव-जाति की उत्पत्ति हिमालय की तराई में हुई होगी। वहाँ से लोग चारो ओर फैलने 
लगें। योरोपीय द्वीपपुजवाला मानव समाज घीरे धीरे अपना सब कुछ बदलकर विचरने लगा। 
नाना जगलो को पार करके वे आगे बढने लगे होगे। उस समय आये सभ्यता की निगाह में वे सभी 
जानवर से थे। शायद इसी के वल से वहाँ के साहित्यिको ने मानव की उत्पत्ति की कल्पना भालू 
और वनमानुष से की होगी, परन्तु यह ज्ञान कृपमण्ड्क-सा है। 


| 
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गज असिधार थी कि जो बोला जाता था वही होता था। ऐसा हो जा, बस फिर उसी क्षण वैसा 
गीता था। उस अध्यात्म-शक्ति-पुज का एकत्रीकरण कही भी देखने को नही मिलता। उसके बाद 
भी जब हम ज्ेता युग में आते हैं तो भी उस अध्यात्म शक्ति की साधना और एकीकरण पाते है 
और भअत्युत्तम रूप में। आज जिस विज्ञान की शक्ति से श्रुव और चन्द्र तक जानेवाले वैज्ञानिक 
अपनी छाती ऊँची करके चलते है, उस समय आदमी आसानी से जा सकता था। 

आदिकाव्य वाल्मीकि रामायण में एक कथा है, तुलसीदास ने भी लिखा है--सीता जी 
चित्रकूट के जगल में निवास करती थी। एक दिन वे मन्दाकिनी नदी के किनारे एक शिला 
पर जा बैठी। उनका सौन्दर्य देखकर इन्द्रपुल्न जयन्त काक का वेद वनाकर आया और उसमे 
सीता के चरणों पर चोच से आघात किया। 


सीता चरण चोच हति भागा। 
मूढ. मन्दमति कारण कागा॥ 


रामचन्द्र जी उसके इस काम को सहन नही कर सके। उन्होने सीक का बाण वनाकर 
मारा। अब आगे आगे कौवा जयन्त, और पीछे पीछे बाण। 


प्रेरित मन्त्र ब्रह्ममरः  घावा। 
चला भाजि वायस भय पावा। 
ब्रह्मधाम शिवपुर सब लोका।। 


वह स्वर्ग, मत्ये, पाताल तक गया । जहाँ जहाँ गया, बाण उसके पीछे था। अच्त में 
जयन्त आकर राम के चरणों पर गिर पडा। बाण आया पर उसने जयन्त को नहीं छुआ। वह 
राम की आज्ञा की प्रतीक्षा करने रूगा। 

आज जिन राकंटो की चर्चा है, यहाँ उसके साथ क्या तुलना की जा सकती है ” इसके 
साथ ही यह भी सावित है कि उत्तरी श्रुव की ओर यहाँ के निवासी आसानी से जा सकते थे और 
इस आवा-जाही में यह अनुमान लगाया जाता है कि आये लोग उत्तरी श्लुव की ओर से आये। 
अनुमान के वल पर ऋग्वेद जैसे अभूतपूर्व ग्रन्थ का भी काल निर्णय करने छूगें जो कि उस आदि- 
पुरुष हिरण्यगर्भ से निकला। ऋग्वेद जैसे ग्रन्थों में ज्ञान की अभूतपूर्व चर्चा है। उसी से विश्व 
आज यहाँ तक पहुँचा है। उसके पहले तो कही कोई ग्रन्थ था ही नही। वही एकमात्र ज्ञानालोक 
पाने का साधन था। 

किसी वस्तु को ठीक तौर से जानना विज्ञान है लेकिन छिद्वान्वेषण करना बुरा है। आजकल 
जितने भी ऐतिहासिक हुए हे, छिद्रान्वेषी ज्यादा थे। किसी वस्तु को हेय दिखाना उनका काम था। 
उदाहरण लीजिए--भारत के विद्वान्‌ वैज्ञानिक ऋषि-मुनि जगली थे। राम बेवकूफ थे। इसी- 
लिए उतको दशरथ ने घर से निकाल दिया था--आदि आदि। लेकिन राम के हृदय के महत्त्व 
का अन्वेषण नही किया गया। उनको महान्‌ आत्मवेत्ता, ब्रह्मज्षानी ऋषि-मुनि भी क्यों पुरुषोत्तम 


जज 


यह ताकत नहीं थी कि उस रोष को रोके। आत्मसमर्पण के सिवा दूसरा चारा ही नजर नही 
आता था। जिसको जो जो दण्ड वे दिया करते, नतशिर हो स्वीकार करना पडता और प्रार्थता 
करने के वाद मुक्ति का जो उपाय बतलाया करते उनके लिए वही करणीय हुआ करता। यह 
घटना आज की नही है, इसलिए हम इसको यो ही नही उडा सकते। भारतीय ज्ञानधारा जिस समय 
उत्तालतरगित हो अन्तर्वेगवर्ती प्रवाहित होती थी, सारी घटना और कहानियाँ उसी समय की हे। 
एक जमाना था वह जब हिमालय गिरि और विन्ध्य गिरि उस आत्मचिन्तन, आत्मजान 
और आत्मशक्ति-सचय का केन्द्र स्थान था। इनको विद्या के पीठ भी कह सकते हे। जितने भी ज्ञानी- 
विज्ञानी, ऋषि-मुनि हुए है, यही से उन्होने अध्यात्मवाद को पहचाना है, अधिदैवत्व को जाना है 
और यही से आधिभौतिक का उत्तम ज्ञान लाभ किया था और स्वर्ग, मर्त्य, पाताल को एक करने 
का विज्ञान प्राप्त किया था, शक्ति पाई थी। 
आज का पाइचात्य साहित्य केवल भौतिक-चिन्तन करके अपनी ताकत का ढोल तो 
पीटता है परन्तु बाकी और भी दो अपूर्व शक्तियो के अधिकार का उसे ज्ञान नही है, जिनके सामने 
यह भोतिक ताकत कुछ भी नही है। पाइचात्य वैज्ञानिक ने अपने को भौतिक विषयो के ज्ञात 
में इतना लिप्त कर रखा है कि उधर ध्यान ही नही जाता। आज भौतिक पदार्थ से कितनी शक्ति 
सचित हो सकती है, इसकी होड लगी है और विज्ञान की यही चरम सीमा समझी जा रही है। 
वशिष्ठ की एक हुकार में क्या शक्ति थी, इसका अध्ययन करने की न तो लाल्‍लूसा है, न इच्छा 
ही और न उतना श्रम करने की शक्ति या साहस ही। 
आज एकान्त में पन्द्रह मिनिट बैठना मुश्किल हो जाता है जब कि उस समय लोग वर्षों 
एक ही आसन पर वैठकर तत्त्व की खोज में और प्राप्त करने में विता दिया करते थे। खान- 
पान की चिन्ता गौण समझी जाती थी। प्राण-अपान वायु को एकीकरण करके लोग मल-मूत्र की 
क्रिया को भी रोक करके आसन पर बैठ जाते सो बैठ जाते। आज इस क्रिया को रोकना बडी टेढी 
खीर है, हालाँकि भारतीय योगशास्त्र ने इसे आसान बतलाया है। और किस प्रकार क्या क्या 
किया जा सकता हैं, इसका मार्ग दिखलाया है, उसके लाभ बतलाये हे। सफलता के बाद उसको 
क्या क्‍या कहा जाता था, यह भी बतलाया है। श्रेणी विभाजन कर दिया है कि अमुक योगी युक्त 
योगी कहलायेगा और अमुक युजान योगी कहलायेगा। इस विभाजन में विष्णु को युवत्त योगी 
माना गया है। कारण, उनका ज्ञान नित्य प्रवर्तमान ज्ञान है। ससार में कहाँ क्या होता है, वे 
जानते थे, देखते थे। युजान योगी का अधिकारी महादेव को माना गया है। इसलिए उन्होने ध्यान 
लगाने के वाद सती का सीता-रूप धारण करना जान लिया था। उनको इस काम के लिए ध्यान 
लगाना पडा था। 
इन्ही सब कारणों से इन तीन देवो--ब्रह्मा, विष्णु, महेश--कों सारी दुनिया का शासक 
माना गया है। निर्माण विभाग ब्रह्मा के अधीन है, पालन-पोषण करना विष्णु के और दण्ड देना 
आदि अदालती काम महादेव के। यह सर्वसम्मत विधान था और है। सारी दुनिया मे यही 
नियम जारी है। रहन-सहन, हवा-पानी, ध्वनि आदि के कारण नामो में विभिन्नता है। ये बाते 


न्‍- भे -- 


बार मानवो ने उसे प्राप्त किया है तो फिर भी प्राप्त किया जा सकता है, परन्तु पथ साफ करना 
होगा---सुन्दर पथ निर्माण करना होगा। उसके लायक चिन्तन करना होगा। 

मानव-चरित्र की सुन्दर अभिव्यक्ति और अनुभूति का सग्रह ही साहित्य है। इसलिए 
कहा गया है कि साहित्य जाति को उन्नति के शिखर पर चढा सकता है और गिरा भी सकता है। 
आज जरूरत है उन्नति के शिखर पर ले जानेवाले साहित्य के निर्माण की। केवल दूसरो के सरगम 
पर ताली पीटना बुद्धिजीवी का लक्ष्य नही है। इसमें शक नही कि अगर भारतीय साहित्य का एक 
संघ शुद्ध चिन्तन करे और एकलव्य के समान किसी भी वस्तु-विज्ञान को अपने ज्ञान का गु मान 
ले तो साधना की सफलता अनिवाये होगी। कारण भारतीय परम्परा यही वतलाती है कि जितने 
भी ऋषि-मुनि हुए हैं, अपने वाहुवल से ही हुए हे। उनको स्थान मिला करता था, गुरुओ का सत्सग 
मिलता था। इशारा मिलता था कि इस रास्ते पर चलते जाओ--जिसको खोजते हो, समय पर 
अवश्य मिलेगा | और अन्त में मिला भी है। इसलिए अमुक इतना विद्वान्‌ है, ज्ञानी है, उत्तम है-- 
का ढोल पीटता बन्द होता चाहिए और साधना के बल पर चलना चाहिए। उस पर और अपने 
पर विश्वास करना चाहिए। इसलिए भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अर्जुन को कहा--कर्मण्येवाधिकारस्ते 
मा फलेपु कदाचन।' कर्म करो, कर्म करना मानव का धर्म होना चाहिए। फल की आद्या न कर 
केवल कर्म करते चलो।' कर्म का फल कभी असफ्ल नही जाता है। 

इस ग्रन्थ के प्रकाशन का मूल उद्देश्य यही है। इसी उद्देश्य को सामने रखकर उत्कल के 
साथ सबधित सम्पृकत सहिलष्ट सभी विषयो की चर्चा की है। अगर इसी प्रकार सभी प्रान्त 
राष्ट्रभाषा में अपनी अपनी रुचि और उपलब्ध साहित्यिक सामग्री एकत्रित करके एक ग्रन्थाकार 
में प्रकाशित करने की अभिलाषा रखें तो यह उद्यम भारतीय भाषा-साहित्य-भण्डार में एक अमूल्य 
वस्तु माना जायगा। 

जहाँ तक हो सका है, इस सग्रह में कोई विपय नही छोडा गया है । इसकी उपयोगिता 
और आवश्यकता अगर आगे अनुभव कर सके तो यह एक बडा भारी काम होगा और शुद्ध स्वाधीन 
चिन्तन होगा। यह एक प्रकार का स्वचिन्तित उद्यम है। अपने में आत्मवलू होना चाहिए। 
दूसरे की ओर देखने से दूर का ढोल सुहावना होता है! वाली कहावत ही हाथ लगती है। उससे 
न तो अपना कल्याण होता है, न दूसरे का, उल्टे हानि होती है । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है, आत्मविचार मात्र है। तक॑ की कसौटी पर कसने और बाल 
की खाल निकालने के लिए नही है। 

जय हिन्द | 
अनसूथाप्रसाद पाठक 
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वह मुरारि त्रिपाठी सर्वप्रथम मेरे पण्डा बने। उन्ही की कृपा से मेने जगन्नाथ जी की मूर्ति के 
समीप जाकर पेर छुए जिसके लिए हजारो का सौदा हुआ करता है। उनका साथ भेरे लिए 
अत्यत उपयोगी सिद्ध हुआ। उन्ही से सुना--गोपबधु स्वागत-समिति के प्रधान मत्री हे। ओडिशा 
में कांग्रेस महासमा का जो अधिवेशन होनेवाला है, उसका सारा काम हिंदी में होगा, अग्नेजी में 
नहीं--मोपवाबू की यही आतरिक कामना है। इसीलिए स्वयसेवको को हिंदी सिखाई जा रही 
है। कम से कम वे लोग इतना तो अवध्य ही सीख लें कि काम पडने पर उचित निदर्शन कर सकें 
और उसके लिए उन्हे अग्रेजी की शरण न लेनी पडे। त्रिपाठी जी की, इन बातो से मुझे अपने 
उत्तरदायित्व और कर्तव्य की गभीरता का अनुमान सहज ही में हो गया। साथ ही गोपवाबू की 
हिंदी-निष्ठा ने मुझे नई प्रेरणाओ और महत्त्वाकाक्षाओ से भर दिया । 

दूसरे दिन सायकाल गोपबाबू ने बुलाया। वे मानों मन्नपूत शब्दावलियों में कहने 
लगे--पुरी काग्रेस पर ही भारत की स्वाघीनता निर्भर है । यही पूर्ण स्व॒राज्य की प्राप्ति होगी। 
इसलिए मेरी इच्छा है कि राष्ट्रभाषा हिंदी में ही लोग बोलें, लिखें और समझें । कम से कम 
बातचीत में हम अग्रेजी की दासता से तो मुक्त रहें। यह कितनी लज्जा की वात है कि हम चले 
है स्व॒राज्य लेने कितु पास कोई अपनी भाषा नही। हम लोग अग्रेजी बोलते हे। विदेशी भाषा में 
सोचनेवालो के लिए देश की स्वतंत्रता से क्या लाभ ? यह स्वराज्य नही गुलामी है, गुलामी। 
इस प्रकार लगभग १५ मिनट तक वे बोलते रहे। मुझे लगा कि स्वतत्र भारत के लिए वे हिंदी को 
ही उपयुक्त समझते हे। अब तक में भाषा के इस महत्त्वपूर्ण पद से अनभिज्ञ था। स्वाधीनता-सग्राम 
में अभी नया रगरूठ भरती हुआ था। उनके शब्दो में जादू था। मुझमें अपूर्वे शक्ति, ओज 
और उत्साह भर गया। में राष्ट्रभाषा के प्रेमी-प्रचारक के नाते ओडिशा नहीं आया था। यहाँ 
आने का मेरा एकमात्र उद्देश्य पुरी-काग्रेस को देखना था । सोचा था कि हिंदी सिखाने के बहाने 
सुविधापूर्वक काग्रेस का अधिवेशन देख सकूँगा । कितु गोपवाव्‌ के इन गभीर और ओजस्वी 
शब्दो ने मुझे कुछ और ही सोचने को बाध्य कर दिया। 

मुझे अपने कतंव्य-पालन का आदेश मिला । काग्रेस के सेवा दल के स्वयंसेवक हिंदी सीखने 
लगे। वह दृश्य ही अपूर्व था। स्वाधीनता के लिए अपने प्राणो की वलि देनेवाले सपूतों का वह 
जमघट, जिसमें राष्ट्रीयता का उनन्‍्माद छाया हुआ था, राष्ट्रभाषा-ज्ञान के लिए अथक परिश्रम 
करने लगा। हिंदी का राष्ट्रीय गगन गानो की ध्वनि से गूंजने लगा। भाषणो, आदेशो और 
लिखित कार्य-वाहियो के द्वारा राष्ट्रभाषा की नीव में कितना प्रेम डाला जा रहा था, यह अनुमान 
करने की वात है। हिंदी के प्रति प्रेम, उत्साह और सीखने की लगन अनुपम थी। तिरगे झडे के 
नीचे एक ध्येय और एक भाषा के सयोग ने वलिदानियों को एक सूत्र में छाने की अपूर्व क्षमता 
प्रदान की थी। 

एक दिन, शञाम के समय, सहसा श्री गोपवधु जी चौधरी ने सबसे कहा---गाधी जी गोलमेर्ज 
कान्फरेंस से असफल होकर लौट रहे हे, नेहरू जी नजरवद कर लिये गये हे। ऐसा छगता हैं 
कि लडाई छिड गई है। यह कांग्रेस अब नही होगी। जिन्हें अपने घर जाना हो, वे रुपये 
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फिरने में भी एक प्रकार की अशान्ति सी मालूम होती थी। भारत के जनसाधारण में मुर्देनी सी 
छाई हुई थी। में मित्रो के साथ कटक पहुँचा। विचित्र हाल था। फरवरी-माचे के महीने में 
काठजोडी ने हम लोगो को अपनी सिकता-शय्या में स्थान दिया, क्योकि खुले आम हमें रक्षण 
प्रदान कर सरकार के कोपभाजन बनने की विपत्ति कौन मोल लेता ? अस्तु, काग्नेस की भावी 
सफलता और पलायन की कामना लेकर हम लोग वही रहने लगे | नौकरशाही सरकार के कठिन 
आदेशो के कारण सबंधियो और परिवारवालो से मिलना भी पाप था। इसलिए अवसर पाकर 
भाई-भाई, पिता-पुत्र छिपकर मिलते और वाते करते। 

वास्तव में काठजोडी ही ऐसी उदार मिली जिसने हमें खुलकर आश्रय दिया। दिन भर 
की कठिनाइयो और परेशानियों से निवटने के वाद वह हमें अपनी सैकत शब्या पर थपकिरयाँ दे- 
देकर सुलाती, फिर पौ फूटने तक हम लोग निद्रा देवी के स्तिग्ध-अचल में डूबे रहते। उठने पर 
उसी विस्तृत रेती पर राष्ट्रभाषा की कथाएँ आरभ होती जह तर्जनी की कलम से सैकत पट्ट पर 
अक्षर लिखे और सिखाये जाते थे। 

में निरतर ऐसे जीवन से ऊब रहा था, और उत्कल छोडकर जाने को सोच रहा था कि 
श्रीयुत हरेकृष्ण महताव जी जेल से छूटकर कटक आये। ओडिशा छोडने की बात उनके सामने 
रखी। उन्होने पूछा---/आप डर तो नही गये हे ?” मेने झट उत्तर दिया--- नही, डरूँगा क्यो ? ” 
“तो यही डटे रहो, और लोगो को राष्ट्रभाषा सिखाना जारी रवखो।” सेनापति का यह आदेश 
मिल गया। अब तो जाने मे वुजदिली थी। अतएवं लाख सकट झेलकर जमे रहने का मेन दृढ़ 
निश्चय किया। 

हम लोग नित्य भोजन के लिए श्री राधामोहन जी महापात्र के घर जाते थे। लगभग 
६० आदमियो को छिपछिप कर भोजन कराते थे। में थोडे ही दिनो में श्री राधामोहन जी महा- 
पात्र की फूस की झोपडी में रहने लगा। इस प्रकार रोटी और आश्रय की चिता मिट गई। कपडो 
की परवाह थी नही, काम चलाने भर को काफी थे। उस समय की दयनीय स्थितियाँ आज भी 
जव-तव आखो के सामने नाचने लगती है। यदि में राधामोहन महापात्र की कृपापूर्ण सेवा-भावना 
और देशभक्ति को भुला दूँ तो मुझसे बढकर अविनीत और कौन होगा। विशेषकर उनकी श्रद्धेय 
माता के उपकारो का स्मरण कर मेरा सिर श्रद्धा और विनय से झुक जाता है। में लगातार डेढ 
वर्ष तक उनकी उस झोपडी में रहा जहाँ वे नित्य ही मुझे प्रेमपृवंक भोजन कराया करती थी। उन्होने 
कई महीनों तक दूध और पीठे खिलाये थे। में जिस झोपडी में रहता वह आज भी वही है। 
लेकिन जहाँ राष्ट्रभापा पढाया करता था उस झोपडी के स्थान पर दो-मजिली पक्की कोठी 
वन गई है। 

अब राष्ट्रभाषा का काम वढ गया था। घूम-घूमकर घर-घर पढाना नित्य का काम था। 

पढनेवालो में अधिक सख्या महिलाओ की थी। लोगो में वडा उत्साह था। जहाँ-जहाँ जाता, 
स्नेह पाता, जलपान पाता, यश पाता, सहानुभूति पाता, और लोगो की श्रद्धा। देश-कार्य के नाते 
में अपने उस काम को अत्यत पुनीत मानने छूगा था। 
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गैर हँ--ऐसा मुझे आभास तक नही हुआ। माताओं और वहनो की निगाहें मेरे प्रति हमेशा 
पूर्ण सहानुभूति को होती थी। 

१९३४ का साल आया। हिंदी के अध्यापन और प्रचार के फलस्वरूप उस साल हिंदी 
साहित्य-सम्मेलन की परीक्षा में ७ परीक्षार्थी बेठे। इधर हरिजन-कार्य के लिए महात्मा गाघी 
उत्कल आये। पुरी में उनके पश्र-प्रदर्शन से नया उत्साह आ गया था। उनका काम तो सदा 
ऐतिहासिक होता था। उन्होने पैदल भ्रमण आरभ किया और इसका नाम रकक्‍्खा “हरिजन-पद- 
यात्रा ।/ 

गाधी जी की हरिजन-पदयात्रा का समाचार पाकर मेंने उनसे मिलने का निश्चय किय। 
और चल पडा। मेने यह यात्रा दो उद्देश्यो से की थी। एक तो उन्हे सभा की आथिक दशा का 
परिचय कराना था, दूसरा गाधी जी के द्वारा परीक्षा मे उत्तीर्ण परीक्षाथियों को प्रमाणपत्र और 
पुरस्कार दिलाना था। 

उस दिन सबेरे ९ बजे गाधी जी का पुरी के पश्चात्‌ प्रथम पडाव साक्षी-गोपाल में था। 
में वही गया। महादेव भाई से गान्धी जी से मिलने का समय माँगा। उन्होने साफ इन्कार कर 
दिया, पर मुझे तो मिलता था उनसे। मेने देखा, गाधी जी एक झोपडी में भोजन कर रहे हे । 
मीरा बहन परोस रही है। द्वार का पर्दा जरा सा उठाया और सामने हो गया। गाघी जी ने 
मेरी ओर देखा। मेने कहा-- में यहाँ हिंदी का प्रचार करता हूँ। आप से मिलकर कुछ बातें 
कहूँगा। गाघी जी ने कहा--कल सुबह जब हम लोग पैदल चलेंगे, रास्ते में वाते होगी। फिर 
हाथ जोडे और लौट आया। यह किसी को मालूम नही था। में आकर चुपचाप एक आम के 
पेड की छाया में वेठ गया। मन कहता--अरे चल घर, यह जरा सी बात उनको याद भी रहेगी। 
बुद्धि कहती--नही, रुक जाओ, उन्होने कहा जो है। अगर याद रखें, बुलायें तो | इसी ऊहापोह 
में रात बीती, सबेरा हुआ। प्रार्थना हुई, जलपान हुआ, चलने की तेयारी हुई। ठीक समय पर 
गाधी जी झोपडी से निकल पड़े। 

में यात्रियों की पाँचवी पक्ति में था। साक्षी-गोपाल के गोइडे से गये ही थे कि गाधी जी 
ने गोपवन्धु जी चौधरी से पूछा----उत्कल में जो हिंदी का प्रचार करते हे, उनको बुलाओ। नाम तो 
वतलाने का समय ही मुझे नही मिला था। उनके पूछते ही में उपस्थित हो गया। मेने अपनी उक्त 
दोनो बातें उनसे कही। आपने कहा--प्रुरस्कार तो कटक में दे दूँगा, लेकिन दूसरी वात जो 
अर्थ से सबध रखती है, उसके लिए तुमको भद्रख जाना होगा। वहाँ कलकत्ते से वसन्तलाल जी 
आ रहे हे। बात तय कर दूँगा। मेने कहा--ये पहरेवाले मुझे जाने दें तव न? आपने कहा-- 
में कह दूँगा और जब तुम देखना कि मेरे पास वसन्‍्तलाल हे तो बेरोक चले आना। 

गाघीजी कटक आये। शाम के समय काठजोडी नदी के मैदान में सभा का आयोजन 
हुआ। वही प्रमाणपत्र और पुरस्कार देना था। गाधी जी से सभा की स्थापना के उद्देश्य और 
उसके सभापति तथा मत्री आदि का परिचय कराया गया। उन्होने प्रसन्नतापूर्वक राप्ट्रभापा बोलते 
हुए प्रमाणपत्र और पुरस्कार दिये, लेकिन पुरस्कार को दानस्वरूप माँग लिया | हरिजन 
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के शब्द सुताई पडे। में अनसुनी करता गया। आधघ घटे के बाद ऊपर के छज्जें से देखा, पुलिस 
घर घेरे खडी है। सख्या में ८० के होगी। इन्सपेक्टर ने पुकारा--द्वार खोलो |” 'क्यो ?' मेने 
ऊपर से ही पूछा। उत्तर मिला--जल्दी खोलो, नही तो द्वार तोड दिया जायगा। 
नीचे आया, द्वार खोला। सामने खडा हो गया। सर्च करने का आडेर है'--मेरी ओर 
आडेर को बढाते हुए इन्सपेक्टर ने कहा। में अग्रेजी नही जानता। इसमें क्या लिखा है?” 
अनुवाद सुताया--यहाँ बम है, इसी प्रकार का साहित्य तथा शस्त्र हे, यह स्थान बागियो का एक 
बडा अड्डा है। 
नियमानुसार मेने भी चालीस आदमियो की तलाशी ली और अन्दर जाने दिया। तलाशी 
शुरू हुई। ऊपर-नीचे कागजपत्र, सारी किताबो के पन्ने, जिल्दें, कुवा, पायखाना सभी देखा गया। 
६ बजे से १२ तक तलाशी होती रही। दुबारा ऊपर जाकर इन्सपेक्टर ने उस कागज को देखा 
जो मेरी लिपि में लिखा हुआ था। मुझसे पूछा---पह कौन सी लिपि है ?-...हिंदी' मेने कहा । 
एक विहारी जमादार को दिखाकर पढवाया। उसने पढा--स० र० स० म। इन्सपेक्टर---इसमें 
क्या लिखा है ? जी, एक वारावाटी के बारे में लिखा है। उसे मासिक में भेजना है, छपने के लिए। 
'पढ़ो तो ', इन्सपेक्टर ने पूछा। मेने वारावाटी, जैसे पहले देखा था वैसे ही पढ गया। पढते 
समय इन्सपेक्टर मेरी ओर गौर से देख रहा था। तत्पण्चात्‌ निजी पत्र लेकर वह सभी के साथ 
गया। शत्तेनामा रह गया। यह शुभ हुआ। २४ घटे पहले विपिन बाबू अणखिया, श्री नवक्ृष्ण 
चौधरी के फार्मवाले घर, पहुँचाये जा चुके थे। पहुँचने की खबर मुझे ४ बजे राघाश्याम तथा 
बकिम ने दे दी थी। इनको मेने हाल ही में मरती किया था। विपिन बाबू को पकडवानेवाले को 
१० हजार रुपये का सरकारी इनाम था। 
राष्ट्रभाषा सभा का नाम कटक में भी फैल गया। मेरे परिचित हिंदी-शिक्षार्यी खबर लेते 
आाते। में सारा समाचार बतला नही सकता था। में खुश था कि मेने आज वडे काम से मुक्ति 
पाई है। सभा के प्रति लोगो की सहानुभूति वढी । लोग समझने लगे कि में भी किसी बडे 
क्रान्तिकारी दल के साथ हूँ। राष्ट्रभावा की व्यापकता के लिए यह एक बहुत ही उत्तम 
कार्य हुआ । 
कलककत्ते से ४० रुपये मिले, तो पुरी में भी एक प्रचार केन्द्र खोल दिया गया। बीस 
रुपया मासिक में खचे करता था। यह मेरे लिए बहुत काफी था। भोजनादि में १५ ) से ज्यादा 
खर्च नही होता था। सारा काम खुद ही कर लेता था। में अव सोचता हूँ कि मेरा वह जीवन कितना 
साधु और पवित्र था। 
घर-घर हिंदी पढाता। श्रीमती रमा देवी जी रोज नया घर वतलाती। उनके घर में 
लडकी-लडके हिंदी पढने आते तो में जा पहुँचता था। सबेरे से लेकर रात ८ बजे तक राष्ट्रभाषा- 
प्रचार का चक्र चलता रहता था। 
१९३६ में ब्रह्मपुर में भी ऐक केद्ध खुल गया | कलकत्ते की सहायता बढ गई था 
जनवरी के प्रथम सप्ताह में । गाधीजी को उत्कल में राष्ट्रभाषा के वाषिक कार्य की सूचना देता 
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तैयार नही था। कही आने-जाने पर तथा पत्नादि में नाम की खोज की जाती। आखिरकार 
चगुल में आ ही गया । में जेल गया, साथ में बनमाली मिश्र भी थे। कटक से ब्रह्मपुर जेल ले 
जाये गये। यहाँ पर भी हमारा वही पुराना काम रहा, राष्ट्रभाषा पढाना। नजरबद रहने 
के कारण सारी सुविधाएँ थी, कागज, कलम-पेन्सिल का यहाँ अभाव नही था। 

यहाँ दलबन्दी खूब थी। कम्युनिस्ट एक किनारे की झोपडी में रहते।जो उधर जाता, 
उस पर कडी निगाह रखी जाती। लेकिन हमें तो बिना भेद-भाव के राष्ट्रभाषा सिखानी थी, 
सो हम उन्हें भी सिखाते रहे। कितनो के भाव ठेढे देखे, कितनों की नाक-अखिं सिकुडी देखी। पर 
राष्ट्रभाषा सभा का तो काम था बिना भेद-भाव के हिंदी सिखाना । में तदनुसार कार्यमग्न रहा। 

यह क्रम जारी रहा बराबर २-३ साल तक। फिर प० वनमाली मिश्र जी बीमार पड 
गये और ऐसा पडे कि जेल से छूटने पर भी एक साल खाट नही छोडी। दि 

सन्‌ १९४५ में मुझे जेल से छोडा गया। निकलते ही यह प्रतिबध मिला कि ओडिशा में 
नहीं रह सकते। यह मेरे लिए असम्मव था। यह आज्ञा मेने नहीं मानी। फिर जेल गया, 
लेकिन फिर उसी आदेश के साथ छोड दिया गया। इस समय सभा के मत्री प० लिगराज 
जी मिश्र थे। उनके परामशे से में इच्छापुर चला गया। यह अज्ञातवास था। लेकिन मेरे लिए 
पूर्ण साधना का दिन वास्तव में यही था। यही मेने रवीन्द्र-साहित्य तथा शरत्‌-साहित्य पढा । 
दिन भर पढता-लिखता। शाम को घूमने जाता । स्टेशन जाता, कितनी ही सुन्दर-असुन्दर 
मूर्तियों को देखता। इसी बीच सभा के सपकित पत्रादि का उत्तर भी देता था। 

कितु इच्छापुर का वातावरण मुझे अच्छा नही छूगा। मुझे ऐसा लग रहा था कि में 
यहाँ फिसल जाऊँगा। सभा का काम अब में यहाँ से देखता । मित्रो को तथा प्रचारको को लिखता। 
सभा अब मुझे अधिक प्यारी छूगने लगी थी। इच्छापुर से कलकत्ते चला गया। वही से सभा 
के उत्सव की तैयारी की। एक सज्जन को सभापति बनाकर भेजा मेरे मन में यह करुणा 
जागती रही कि इतने दिनो वाद सभा के समारोह में में सम्मिलित नही हो रहा हूँ । 

१९४६ में काग्रेसी सरकार बनी । में फिर ओडिशा आया। कलकत्ते की अखिल भारतीय 
राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा के मत्री ने चुनौती दी। उनका कहना था कि अगर हिंदी के साथ-साथ 
उर्दू पढाओगे तो सहायता दी जायगी, अन्यथा सहायता बन्द। मुझे उनकी यह बात पसद नहीं 
आई। रुपये की कीमत मेरे सामने उतनी नही थी, जितनी सिद्धात की। मेने श्री हरेकृष्ण जी 
महताव, श्री नवकृष्ण जी चौघरी, प० लिगराज जी मिश्र, सभा के समापति स्वामी विचित्रानन्द 
दास से परामर्श किया और अपनी राय जाहिर की। मेने कहा--कटक में मेरे इतने घर हे । 
अगर एक वक्‍त भोजन एक घर में करूँ तो वही फिर लौट आने के लिए दो मास लगेंगे। उसी 
समय ओडिशा के प्रधान मत्री बने श्रीयुक्त हरेकृष्ण जी महताव और शिक्षामत्री बने प० लिगराज 
मिश्र | रुपये की कमी पूरी हो गई। वापिक तीन हजार मिलने छलगे। 

प० लिगराज जी के शिक्षा-मत्री वनने से सभा के काम में अच्छी प्रगति हुई। तीन हजार 
से दस हजार रुपये की सरकारी सहायता मिलने लगी और ओडिशा के सभी स्कूलो में हिंदी अनि- 
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सभा का कार्य बढती पर है। उसकी बढती में जितने सज्जनों का हाथ है उनमें डा० हरेकृष्ण 
महताब भी है। आपने अपने आनद को यो व्यक्त किया था--मुझे ऐसा लगा मानो में बम्बई 
से लोटकर किसी राजा के भवन में जा रहा होऊँ, हालाँकि राजसी ठाट-बाट का यहाँ नामो- 
निशान नही है।' ५ 

गाघी राष्ट्रभाषा-भवन बनता है। उसमें काम करने की अनेक प्रवृत्तियाँ हे, जिसमें 
प्रति सप्ताह साहित्य-गोष्ठी प्रधान है। यह मुझे अभिमान है ही, कारण सभा वालिग हो गई 
है। ७ परीक्षाथियो के स्थान पर आज उसके १८० परीक्षा-केन्द्र हे और साल में १४ हजार से 
अधिक व्यक्ति परीक्षा में बैठते है। 

इस राष्ट्रभाषा-प्रचार सभा के रजत-जयती उत्सव के आयोजन से मेरे मन में यह भावना 
जागी है कि विष्वसाहित्य में कुछ भी नही है, जो है वह ध्वसमूलक है, जो ध्वसमूलक है वह नाश- 
वान्‌ है और जो नाशवान्‌ है वह कुछ भी नही है। अगर होता तो दुनिया में जो में खाऊं की 
नीति बरती जाती है और एक को देखकर दूसरा गुर्राता है वह न होता। इस रजत-जयन्ती 
साहित्यिक गोष्ठी से अगर असली तत्त्व निकल सका तो भारत का भारतीय साहित्य दुनिया 
मे चमकेगा, अनुकरणीय होगा। 
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खोकर इस विशाल वन में समा गईं। इस प्रकार, इस विस्तृत भारतीय समाज में विविधताओ 
का मिलन हुआ, समन्वय की खोज हुई । भारत ने विविधता को स्बीकार कर एक ओर समाज में 
ऐसी व्यवस्था की रचना की, जिसमें प्रत्येक वर्ग उसका अभिन्न अग बन गया और दूसरी ओर 
भारतीय घर्मं को इतना उदार बना दिया कि उसमें सभी को स्थान मिल गया। आध्यात्मिक 
क्षेत्र में ईश्वरवाद, अनीश्वरवाद, आत्मवाद, अनात्मवाद आदि अनेक वादों के पीछे भारतीय 
धर्म की उसी अपनत्व भावना, उदारता और लचीलेपन का रहस्य छिपा हुआ हैं। समन्वय की 
उदार भावना भारत की अपनी विशेषता रही है और यही वह भावना है जो भारत जैसे विशाल 
भूखड को एकता के सूत्र में पिरोये हुए हे। 

भारत की अखंडता युगो पुरानी है। स्नान करते समय एक भारतीय जिस इलोक का 
पाठ करता है उसमें सम्पूर्ण भारत की नदियो--गगा, यमुना, गोदावरी, नमंदा, सिन्धु, कावेरी, 
आदि के जल का स्मरण किया गया है। 


गगे च यमुने चेव गोदावरि सरस्वती। 
नर्मदे सिन्धु कावेरी जले5स्मिन्‌ सन्निधि कुरु ॥ 


ये नदियां किसी प्रान्त-विशेष को ही नही वरन्‌ सम्पूर्ण भारत को जीवन दान देती हे। 

यह ठीक हैँ कि मध्ययुग में भारत की राष्ट्रीय भावना शिथिल हो गई थी परच्तु आगे 
चलकर श्री शकराचार्य जैसे महापुरुषो ने उसकी अखडता की पूरी रक्षा की थी। हमारे चार 
धाम (वदरीनाथ, पुरी, द्वारका और रामेश्वरम्‌) भारत की चारो सीमाओ पर खडे हुए मानों 
हमारी अखडता की रक्षा करने के लिए प्रहरी का काम कर रहे है। 

किन्तु इस अखडता को पहचानने के लिए सूक्ष्म दृष्टि की आवश्यकता है, क्योकि उसके 
मूल स्वरूप को पहचाने बिना ऊपरी तथ्यो से सत्यान्वेषण नही किया जा सकता । राष्ट्र के विभिन्न 
प्रान्तों के लोक-जीवन से परिचित व्यक्ति को भी कम आरचये नही होता, जब वह देखता हैं कि 
भारतीय एकता के अत्यत सूक्ष्म ततु लोक-जीवन की छोटी से छोटी बात में विद्यमान है। इन्ही 
सूक्ष्मताओ को देखकर कहा जाता है कि भारतवर्ष की एकता उसकी अनेकताओ में छिपी 
हुई है। 

उत्थान और पतन जीवन और जगत्‌ का शाश्वत क्रम है। इसमें व्यक्ति, जाति, समाज, 
राष्ट्र आदि सभी आ जाते है। पिछली कई शताव्दियो से भारत पतन के दिन देखता आया था। 
विदेशी आक्रमण, देश-वासियो के झूठे अहमू, कलह, ईर्ष्या, अशिक्षा और अविवेक ने एकता तथा 
उन्नति के सभी द्वार अवरुद्ध कर दिये थे। विदेशी शासन ने अपना उल्लू सीधा करने के लिए 
यहाँ फूट का बीज वोया जो विद्वेप के वातावरण में फूलता-फलता गया। शताव्दियो की कठोर 
दासता अभागे भारत के लिए अभिशाप वन कर आईं। किन्तु रात्रि का अन्धकार कितना ही 
गहरा क्यो न हो, उपा की अरुणिमा उसे चीरकर मुसकाती ही हैँ। परिवर्तन का चक्र कभी नहीं 
रुकता, अवनति के बाद उन्नति का पथ प्रशस्त होता ही है। 


१६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


“हुर्‌ एक पढे-लिखे हिन्दुस्तानी को अपनी भाषा का-हिन्दू कौ सस्कृत का, मुसलमान 
को अरबी का, पारसी को पशियत का और सबको हिन्दी का ज्ञान होना चाहिए। कुछ 
हिन्दुओ को अरबी और कुछ मुसलमानों और पारसियों को सस्क्ृत सीखनी चाहिए। 
उत्तर और पश्चिम में रहनेवाले हिन्दुस्तानी को तामिल भी सीखनी चाहिए। सारे 
हिन्दुस्तान के लिए तो हिन्दी ही होनी चाहिए। उसे उर्वू या नागरी लिपि में लिखने 
की छूट रहनी चाहिए । हिन्दू मुसलमानों के विचारों को ठीक रखने के लिए बहुतेरे हिन्दु- 
स्तानियों को दोनो लिपियाँ जानना जरूरी है। ऐसा होने पर हम अपने आपस के 
व्यवहार से अग्नेजी को निकाल बाहर कर सकेंगे।” 
अब यह सोचकर हम चकित रह जाते हे कि आज से ५० वर्ष पहले गाधी जी ने देश की 
राष्ट्रीय भाषा के सबध में अपने कैसे उदार विचार प्रकट किये थे। 

ऐसा प्रतीत होता है कि स्वदेश लौटने पर जब गाधी जी ने देखा कि उन्ही भारतीयों के 
द्वारा, जिनकी ये मातृभाषाएँ हे, भारतीय भाषाओ की उपेक्षा हो रही है, तब उनके स्वदेशाभिमानी 
हृदय को चोट लगी। अग्नरेजी का सब कही वोलबाला देखकर वे राष्ट्रभाषा के अभाव का अनुभव 
और अधिक तीत्नता से करने छंगे! अग्नेजी के महत्तव को समझते हुए भी वे उसे राष्ट्रीय भाषा का 
स्थान देने के लिए कदापि तैयार न थे। 

सन्‌ १९१७ में भडोंच में हुई दूसरी गुजरात शिक्षा-परिषद्‌” में अपने सभापति-पद से 
दिये गये भाषण में राष्ट्र की माषा-समस्या पर गाघी जी ने अपने तर्क-पूर्ण विचार निम्न शब्दो में 
व्यक्त किये थे। 

“कुछ विद्वान्‌ मानते हे कि अग्रेजी राष्ट्रीय भाषा वन चुकी है। किन्तु अगर हम गहराई 
से इस विषय पर सोचें तो पता चलेगा कि अग्रेजी राष्ट्रीय भाषा नही बन सकती, न बननी चाहिए ।” 

इसी भाषण में आपने राष्ट्रीय भाषा अथवा राष्ट्रभाषा के लिए नीचे लिखे गुणो का होता 
आवश्यक बताया था-- 

१---अमलदारो के लिए वह भाषा सरल होनी चाहिए। 

२---उस भाषा के द्वारा भारतवर्ष का आपसी घामिक, आर्थिक और राजनीतिक व्यवहार 

हो सकना चाहिए। 

३--यह जरूरी है कि भारतवर्ष के वहुत से लोग उस भाषा को बोलते हो। 

४--राप्ट्र के लिए वह भाषा आसान होनी चाहिए। 

५--उस भाषा का विचार करते समय किसी क्षणिक या अल्पस्थायी स्थिति पर जोर 

नही देना चाहिए । 

गाघी जी ने अपने अकाट्य तर्को के द्वारा यह सिद्ध कर दिया था कि भग्रेजी भाषा में 

इनमें से एक भी लक्षण नही, और ये सभी गुण हिन्दी भाषा में विद्यमान हे इसलिए यदि इस देश 
की कोई भाषा राष्ट्रभापा वन सकती है, तो वह हिन्दी ही है। 

हिन्दी के सवध में अपनी यह राय प्रकट करने के पहले गाधी जी ने इस देश की अन्य 
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उन्हें घृणा नही थी, हाँ, भारतीय भाषाओं के प्रति उनके हृदय में अपेक्षाकृत अधिक प्रेम था और 
हिन्दी को तो वे अन्तर-प्रान्तीय व्यवहार की भाषा मानते थे। 

सन्‌ १९२७ की घटना है। गाधी जी सम्पूर्ण देश में भ्रमण कर रहे थे। स्थान-स्थान 
पर उन्हें अभिनन्दन-पत्र दिये जा रहे थे पर जब वे देखते कि चाहे जो प्रात हो, अभिनन्दन-पत्नो की 
भाषा अग्रेजी ही रहती है तब उन्हें अत्यत मानसिक क्लेश होता था। उन्होने 'हिन्दी नवजीवन' में 
इस विषय पर निम्न टिप्पणी लिखी थी--- 


“इस बार दौरे में मुझे जो अभिनन्दन-पत्र मिले हैं, वे अधिकाश अग्रेजी में ही थे। 
झरिया में भी कोयले की खानो के मजदूरो की ओर से मुझे अग्रेजी में मानपत्र दिया गया। 
उस सभा में हजारो मजदूर थे। अग्नेजी समझनेवालो की सख्या तो ५० से कम रही होगी । 
यह मानपत्र बंगला में लिखा जा सकता था और मेरी खातिर उसका अनुवाद हिन्दी 
अथवा अग्रेजी में किया जा सकता था । 

में उम्मीद करता हूँ कि वे दिन आ रहे है जब किसी सभा की कार्रवाई ऐसी किसी 
भाषा मे होने पर, जिसे सभा के अधिकाश लोग न जानते हो, छोग उस सभा से उठकर 
चल देंगे। 

जो वात मेने झरिया के लिए कही है वही आन्ध्र देश, तामिलनाड, केरल और कर्नाटक 
के लिए भी है। मे उनकी कठिनाइयो को जानता हूँ, मगर अब कोई छ साल से उनके 
बीच हिन्दी का प्रचार करने के लिए एक सस्था “दक्षिण भारत हिन्दी-प्रचार सभा” 
काम कर रही है। अत इन प्रदेशों के निवासियों को प्रयत्न कर के हिन्दी सीख लेनी 
चाहिए। 

मेने द्राविड देश के लिए हमेशा छूट दी है और जव कभी उन्होने चाहा है, अपना भाषण 
अग्रेजी में दिया हैं। मगर मे यह सोचता हूँ कि अब वह समय आ गया है जब उन्हें साव॑- 
जनिक सभाओं के लिए अग्रेजी का आसरा छोड देना चाहिए। सच पूछो तो हिन्दी 
सीखने से इनकार करके हमारे अग्रेजीर्द नेता ही जनसमूहो मे हमारी शीघ्र प्रगति के 
रास्ते में रोडे अटका रहे हे। हिन्दी तो द्रविड देशो में भी तीन महीनो के भीतर सीख 
ली जा सकती, अगर उसे रोज तीन घटे का समय दिया जाय। हिन्दुस्तान के २० करोड 
आदमी जिस हिन्दी को समझते है उस हिन्दी को न सीखने के लिए आलस्य और अनिच्छा 
को छोड कर दूसरा कोई वहाना हो ही नही सकता।” 


प्रान्तीय भाषा हिन्दी और अग्रेजी का भारतीय जीवन में क्या स्थान हो सकता है, इस 
विषय में गाधी जी ने गहरी चिंतना की थी और वे इस निर्णय पर आये थे कि “अगर हिन्दुस्तान 
को सचम्‌च एक राष्ट्र बनाना है तो चाहे कोई माने या न माने, राष्ट्रभाषा के पद के लिए हिन्दी 
को ही स्वीकार करना पेडेगा। क्योकि हिंदी को जो स्थान प्राप्त है वह किसी टूसरी भाषा को 
नही मिल सकता। हिन्दू मुसछमान दोनो को मिलाकर करीव २२ करोड मनुष्यों की भाषा थीडे- 
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है। यहाँ उसके विस्तार में जाने की आवश्यकता नहीं। सक्षेप में इतना ही कहना पर्याप्त 
होगा कि रंगभग एक सदी से हिन्दी-उर्दू का एक अवाछित झंगडा इसके मूल में रहा है और 
इस झगडे को बढाने में विदेशी शासको का हाथ कम नही रहा। 

यद्यपि माषा के साथ धर्म का कोई विशेष सबध नही कितु हिन्दी और उर्दू के इस झमेले 
में धर्म ने भी हस्तक्षेप किया है। न जाने कितने मुसलमानों ने हिन्दी की अपूर्व सेवा की है । 
रहीम, रसखान, ताज आदि के नाम तो सहज गिताये जा सकते हे। उसी प्रकार न जाने कितने 
हिन्दुओ ने उर्दू साहित्य को समृद्ध किया है। साहित्य का क्षेत्र इतना सकुचित नही है कि जिसे 
तुच्छ फिरका-परस्ती गन्दा कर सके। वास्तव में भाषा एक ही थी, जो देवनागरी में लिखने पर 
हिन्दी, और फारसी लिपि में लिखने पर उर्दू कहलाई। व्यक्ति जिस वातावरण में पलता, बढ़ता 
और रहता है, उसकी भाषा में उसी वातावरण के शब्दों का आधिक्य हो जाता है। हिन्दी और 
उर्दू भाषा में भी शब्दो की दृष्टि से जो अन्तर दिखाई देता हैं उसका यही रहस्य है। यदि इन 
शैलियो के पृष्ठपोषको ने सस्क्ृत और अरबी-फारसी के शब्दों से भरकर उसे दुरूह और कृत्रिम 
न बना दिया होता तो आज इनमें इतना वडा अन्तर न होता। उर्दू शैली के अनुयायियो ने तो 
न केवल अरबी-फारसी के लफ्जो को बहुत बडी सख्या में अपनाया बल्कि उन्होने उसके व्याकरण 
तक को अपना लिया। फल यह हुआ कि मकान और कागज का वहुवचन मकानो और कागजो 
तन बनकर मकानात, कागजात वन गया। इस विभेद का दुष्प्रिणाम यह हुआ कि ये दोनो शैलियाँ 
पडितो और मौलवियो की हैलियाँ वन गई और साहित्य दो विभागों में बेंट गया। यहाँ पर 
यह बताने की आवश्यकता नही कि सरल और प्रचलित शब्दो का प्रयोग करनेवाली स्वाभाविक 
जनभाषा जनता के व्यवहार का माध्यम पू्वेवत्‌ बनी रही । 

गाघी जी ने जनभाषा के इसी रूप की व्यापकता को अच्छी तरह समझा था, इसीलिए 
जब राषप्ट्रभाषा की समस्या खडी हुई तो उन्होने स्पष्ट शब्दों में कहा--- 

“जनभाषा या राष्ट्रभाषा तो जनता की ही भाषा हो सकती है, केवल पडितो, विद्नों 
या मौलवियो की भाषा कदापि नही ।” इसलिए उत्तर भारत की सरल जनभाषा को चाहे हिन्दी 
कहें या उर्दू, गाँवी जी के मत से वह देश की राप्ट्रभाषा वनने की अधिकारिणी थी। हिन्दी भाषा 
वे उसे कहते थे जिसे उत्तर में हिन्दू और मुसलमान वोलते हे, जो न तो सस्क्ृतमयी है और न 
एकदम फारसी शब्दो से लदी हुई। 

ससार में देखा गया हैं कि नाम के आग्रह को कम महत्त्व नहीं दिया जाता। जहाँ तक 
राष्ट्रभापा के रूप का सवध है, दो मत नही हो सकते, कितु भाषा के नाम और उसकी लिपि को 
लेकर आगे चलकर दो स्पष्ट मत वने, और उन्होने उग्र रूप घारण कर लिया। 

प्रश्न यह हैं कि गाधी जी ने इन समस्याओं को किस ढग से हल करना चाहा था और वे 
इस कार्य में कहां तक सफल हुए थे ? 

एक ही भाषा की दो शैलियों में अन्तर वढता गया, इसका उल्लेख ऊपर किया जा चुका 
हैं। दो नाम, हिन्दी और उर्दू प्रचलित हो ही चुके ये। जब राप्ट्रभापा का प्रइन उठा तो हिन्दी 


कृतज्धता - ज्ञापन 


राष्ट्रभापा-प्रचारसभा २५ साल की होगी तो उसके उपलक्ष में एक उत्कल का पूर्णाग 
परिचयात्मक ग्रन्थ निकाछा जायगा। उसमें उत्कल की कोई प्रवृत्ति छूटे नही, इस वात का खयाल 
रहेगा। यह सुझाव आने के वाद सभा की कार्यकारिणी समिति के सभ्यो ने सोत्साह प्रस्ताव को 
स्वीकार किया। उसका आयोजन आरम्भ हो गया। लेखकों से लेख माँगे गये और उन लोगो 
ने प्रसन्नता के साथ समय पर लेख दिये भी। अनुवादको ने श्रम किया, टाइप करनेवाले ने भी 
श्रम किया। पण्डित श्यामनारायण तिवारी ने लेखों को आमूल पढकर सुपाठ्य बनाया है। पण्डित 
लललीप्रसाद पाडेय ने ग्रन्थ के सम्पादन में अपना अमूल्य समय लगाया है। इस वय में राष्ट्रभाषा- 
ग्रन्थ के लिए आपने बहुत श्रम किया है। साथ ही श्री वाचस्पति पाठक को भी भुलाया नहीं 
जा सकता जिन्होने इस आयोजन में योग्य व्यक्ति तथा चस्तुएँ लाकर इस ग्रन्थ को सजाने तथा 
सुन्दर बनाने में पूरा सहयोग दिया है। 

समा इन सभी महानुभावों को सहर्ष धन्यवाद देती है। 


--- सयोजक 


श्र्‌ 
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“हिन्दी उर्दू का यह सवाल वारहमासी वन गया है। हालाँकि उसके बारे में बहुत 
वार अपने विचार जाहिर कर चुका हूँ, और उन्हें फिर से प्रकट करना पुनरावृत्ति ही होगी, 
फिर भी इस बारे में जो कुछ मानता हूँ उसे विना किसी दलील के सीधे-सादे रूप में देना 
ठीक होगा । 

मेरा विश्वास हैं कि--- 

१--हिन्दी, हिन्दुस्तानी और उर्दू शब्द उस एक ही जवान के सूचक हे, जिसे उत्तर 
भारत में मुसलमान और हिंदू दोनो बोलते हे, और जो देवनागरी या फारसी लिपि में 
लिखी जाती है । 

२--इस भाषा के लिए उर्दू शब्द शुरू होने से पहले हिन्दू मुसलमान दोनो इसे हिन्दी 
कहते थे। 

--हिन्दुस्तानी शब्द भी वाद में (यह में नही जानता कि कब से) इसी भाषा के 
लिए इस्तेमाल होने लगा है। 

४--हिन्दू मुसछमान दोनो को यह भाषा उसी रूप में बोलने की कोशिश करनी चाहिए 
जिसमे उत्तर भारत के ज्यादातर लोग इसे समझते हे । 

५--अनेक हिन्दू और वहुत से मुसलमान सस्क्ृत और फारसी या अरबी के ही 
शब्दों का व्यवहार करने का आग्रह करेंगे। यह स्थिति हमें तब तक बरदाइत करनी 
पडेगी, जब तक हमारे बीच एक दूसरे के तईं अविश्वास और अलहृदगी का भाव वना 
हुआ हैँ। पर जो हिन्दू किसी खास तरह के मुसलिम' खयालात कौ जानना चाहेंगे, वे 
फारसी लिपि में लिखी हुई उर्दू का अध्ययन करेंगे, और इसी तरह जो मुसलमान हिन्दुओं 
की किसी खास बात का ज्ञान हासिल करना चाहेंगे उन्हें देवनागरी लिपि में लिखी हुई 
हिन्दी का अध्ययन करना होगा। 

६--अन्त में जाकर जब हमारे दिल धुल-मिल जायेंगे और हम सब अपने-अपने 
प्रान्‍्त के वजाय हिन्दुस्तान पर गव॑ का अनुभव करने छगेंगे, और मुख्तलिफ धर्मो को 
एक ही वृक्ष के विभिन्न फलो के रूप में जानने और तदनुसार उस पर अमल करने 
लगेंगे, तव हम प्रान्तीय भाषाओ को प्रान्तीय काम-क्राज के लिए कायम रखते हुए एक 
ही सामान्य लिपिवाली सामान्य भाषा पर पहुँच जायेगे। 

७--किसी प्रात या जिले अथवा जनता पर एक भाषा या हिन्दी के एक रूप को लादने 
का जतन करना देश के सर्वोत्तम हित की दृष्टि से घातक हैं। आम भाषा के सवाल पर 
विचार करते समय घामिक भेद-भावों का ख्याल नही करना चाहिए। 

८--रोमन ठिपि न तो हिन्दुस्तान की सामान्य लिपि हो सकती है, और न होनी 

चाहिए। यह तो हमारी फारसी और देवनागरी के वीच ही हो सकती हैं। और इसके 
अपने मौलिक गुणो की अलग रख दे, तो भी देवनागरी ही सारे हिन्दुस्तान की सामान्य 
लिपि होनी चाहिए, क्योकि विविध प्रातो में प्रचलित ज्यादातर लिपियाँ मूलत देव- 
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गाधी जी की यही इच्छा आगे चलकर हिदुस्तानी-प्रचार सभा के रूप में साकार हुई। 
उनकी प्रेरणा से काका साहब कालेलकर की देखरेख में इस सस्था ने काम प्रारम्भ किया। देव- 
नागरी और उर्दू दोनो लिपियो को समान आदर देकर इस सस्था ने कार्य प्रारम किया और चाहा 
कि देशवासी दोनी लिपियों को अनिवार्य रूप से सीखे। किन्तु देश की वदलरूती हुई परिस्थितियों 
मे, देश की जनता का सहयोग इस सस्था को प्राप्त न हो सका। दोनो लिपियो की अनिवायता 
को किसी ने स्वीकार नहीं किया। 

भाषा के साथ लिपि का घनिष्ठ सबब होता है। एक भाषा की प्राय एक ही लिपि 
रहा करती है। गाधी जी ने जिस हिंदी को राष्ट्रभाषा का पद दिया, उसके लिए उन्होने दो 
लिपियो का जिक्र किया था जो नागरी और फारसी लिपियाँ हे। 

सच तो यह है कि उद्देश्य की सिद्धि के लिए ही गाघी जी ने इन दो लिपियो की वात कही 
थी। दो लिपियो की कठिनाइयो को वे स्वय अच्छी तरह समझते थे। इसीलिए तो उन्होने एक 
स्थान पर लिखा था--- 


“लिपि की कुछ तकलीफ है। मुसलमान भाई अरबी लिपि में ही लिखेंगे, हिंदू 
नागरी लिपि में लिखेंगे। राष्ट्र में दोतों को स्थान मिलना चाहिए। अमलदारों को 
दोनो लिपियो का ज्ञान अवश्य होना चाहिए। अन्त में जिस लिपि में ज्यादा सरलता 
होगी उसकी विजय होगी।” 


गाघी जी चाहते थे कि भारत की सभी प्रातीय भाषाओं की एक ही लिपि हो जाय। 
आज तो भारत में जितनी प्रातीय भाषाएँ हे, छगमग सब की भिन्न-भिन्न लिपियाँ हे। केवल 
मराठी और हिंदी की एक ही लिपि देवनागरी है। 

गाधी जी ने एक स्थान पर लिखा था-- 


“लिपि-विभिन्नता के कारण प्रान्तीय भाषाओं का ज्ञान आज असभव-सा हो गया 
है। वगाली लिपि मे लिखी हुई गीताजलि” को सिवा वगालियों के और पढेगा कौन ? 
पर यदि वह देवनागरी लिपि में लिखी जाय तो उसे सभी लोग पढ सकते हैं ।” 

“हमें अपने वालको को विभिन्न प्रातीय लिपियो को सीखने का व्यर्थ कष्ट नही देना 
चाहिए। यह निर्देयता नही तो और क्या है कि देवनागरी के अतिरिक्त तामिल, तेलग, 
मलूयाली, कानडी, उडिया और वगाली इन छ लिपियो कौ सिखाने में दिमाग खपाने 
की कहा जाय। आज कोई प्रातीय भाषा सीखना चाहे तो लिपियो का यह अभेद्य प्रति- 
वध ही उनके मार्ग में कठिनाई उपस्थित करता है ।” 


स्पष्ट है कि गाधी जी देवनागरी लिपि के पक्के हिमायती थे और भारत की राष्ट्रलिपि 
के स्थान पर उसे वेठाना चाहते थे। गाथी जी कबनी से पहले करनी पर जोर देते थे। देवनागरी 
लिपि के प्रचार के लिए उन्होनें कुछ फाम भी किया था। उनकी ही प्रेरणा से नवजीवन प्रफाशन, 
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की स्थापना हुईं। इस सस्था ने हिन्दी अथवा हिन्दुस्तानी के लिए देवनागरी और उर्दू दोनो 
लिपियो को स्वीकार किया और अपनी परीक्षाओ में दोनों का जानना अनिवार्य माना। 

यह वह समय था जब देश में अत्यत वेग से परिवर्तन हो रहा था जिसकी कल्पना किसी ने 
स्वप्न में भी नही की थी। देश स्वतत्र हुआ, पर साथ ही साथ देश के दो टुकडे भी हो गये। जो 
कट्टर मुसलमान थे उन्होने पाकिस्तान स्थापित करके ही माना। अनिच्छा रहते हुए भी राष्ट्र 
के कर्णघारों को देश का यह दुं खद विभाजन स्वीकार करना पडा। 

इस घटना के कारण उर्दू भाषा और उर्दू लिपि का पक्ष निर्वेल पड गया। हिंदुस्तानी- 
प्रचार सभा को जनता का व्यापक समर्थन प्राप्त न हो सका और दूसरी ओर देवनागरी लिपि 
द्वारा राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचार करनेवाली राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति, वर्धा की सेवाएँ जनता के 
अनुकूल पडी। 

गाधी जी की कल्पना के अनुसार दोनो लिपियो को स्वीकार करनेवालो में कई का 
विश्वास उससे डिग गया। हिन्दुस्तानी-प्रचार सभा के सस्थापक सदस्यों में एक ने गाधी जी को 
पत्र में लिखा--- 

“४१५ अगस्त १९४७ के बाद से लिपि के बारे में मेरे ख्याल विलकुल बदल गये और 
अब पक्के हो गये हे।” 

“जब तक हिन्दुस्तान अखड था और अखड रखने की उम्मीद थी, तब तक नागरी लिपि के 
साथ उर्दू रिपि को चलाना उचित, वल्कि जरूरी मानती थी। आज हिन्दुस्तान, पाकिस्तान दो 
जुदे राज्य बन गये। (मुसलमानों की निगाह में तो दो जुदे राष्ट्र) हिंदुस्तानी हिंदुस्तान की 
राष्ट्रभाषा, नागरी हिंदुस्तान की खास और मान्य लिपि-फिर नागरी के साथ उर्दू के गठवन्धन 
की क्‍या जरूरत ? अब मेरा दृढ विश्वास हो गया है कि हिंदुस्तान पर उर्दू लिपि लादने में 
इतना ही नहीं कि कोई फायदा नही, वल्कि सख्त नुकसान है।” 

उपरोक्त कथन के साथ अकाटथ तक भी उपस्थित किये गये थे, परन्तु गाधी जी के 
उच्चाशय और उन्नत आदर्श के समक्ष वे ठहर न सके। देश के टुकडे हो जाने के पश्चात्‌ भी वे 
अपने उच्च धरातल से नीचे न उतरे। उनका यह कथन उनकी महत्ता का परिचायक था--- 


“हम दो लोग (नेशन) नही है। दो लोग मानने में हम हिन्दुस्तान को वडा नुकसान 
पहुँचायेंगे। कायदे-आजम भले दो लोग मानें, और ऐसा माननेवाले भछे हिंदू भी हो, 
लेकिन सारी दुनिया गलती में फेसे तो क्या हम भी फंसे ” ऐसा कभी नहीं हो सकता ।” 

“अगर राष्ट्रभापा हिन्दुस्तानी है, तो उसे दोनो लिपियो में लिखने की छूट होनी 
चाहिए । मे नही चाहता कि हिंदुस्तान के चालीस करोड को दोनों लिपियाँ सीखनी 
है। ऐसा अवश्य है कि जो सारे मुल्क में फिरता है, जिसको अपने सूबे की ही नही, वल्कि 
सारे मुल्क की सेवा करनी है उसे दो लिपियाँ सीखनी चाहिए, चाहे वह हिन्दू हो या 
मुसलमान । 
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शक्ति के साथ राष्ट्रभाषा के सबध में जो उद्गार प्रकट किये थे, वे सदा स्व॒र्णाक्षरों में लिखे जायेगे 
और हमारा चिरकाल तक मार्गदर्शन करेंगे। 


“राष्ट्रभाषा के विना राष्ट्र गूंगा है। राष्ट्रमाषा राष्ट्र का जीवन है। बिना राष्ट्र- 
भाषा के भारत पूर्ण स्वाधीन नही माना जा सकता है, वह स्वाधीनता अधूरी ही रहेगी। 
इसलिए राष्ट्रभाषा सीखना सभी का परम कतेंव्य होना चाहिए। जो ऐसा नही करते, 
वे अपने कतंव्य से पीछे रह जाते हे ।” 
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मृत्तिका के पार्थक्य-मेद से ओडिशा को साधारणत निम्नाकित तीन प्राकृतिक विभागों में विभकत 
किया जा सकता है यथा--समतल प्रदेश, तराई प्रदेश और पाव॑त्य प्रदेश। 


समतल प्रदेश---ओडिशा का पूर्वी भाग समतल प्रदेश है। इसे दो भागो में वॉटा जा 
सकता है--(१) समुद्रकूलवर्ती त्रिकोण भूमि और (२) पश्चिमी समतरू भूमि। 

(१) वगाल की खाडी से मिला हुआ भाग जो कई नदियों के द्वारा लाई हुई मिट्टी, 
कीचड तथा वालू से वना है, वही---समुद्र के किनारे से दो से छह मील तक--देश के भीतर 
फंली हुई कूलवर्ती त्रिकोण भूमि है। इसके यथेष्ट प्रमाण मौजूद हे कि यह अचल बहुत पहले 
समुद्र के अतल गर्भ में था। भूतत्त्ववेत्ताओं का अनुमान है कि यह टासियारी (तृतीय) के समय में 
अपने वर्तमान रूप में आया है। आर्थिक दृष्टि से यह अचल थोडा अनुन्नत है। दलूदलो से भरे 
हुए इस प्रदेश में बहुत सी नदियाँ, नाले और हिंताल के पेड दिखाई पडते हे। इसके अतिरिक्त 
बहुत से वाल के ढूह भी है। यह ओडिशा के वाढ-पीडित क्षेत्र के अतगंत है। इस अचल को तीन 
भागों में वाँटा जा सकता है। (क) सुवर्णरेखा और बुढावरूग की त्रिकोण भूमि इंसके उत्तरी 
भाग में अवस्थित है। वगोपसागर का इतिहास-प्रसिद्ध तुफान इसी क्षेत्र से गुजरा था जिसके कारण 
धन-जन की महान्‌ क्षति हुई थी। आजकल भी समय-समय पर भयानक तूफान चला करते है। 
पहले यहाँ सिंचाई की कोई सुविधा न थी, अत अनावृष्टि के कारण बहुत सी फसले नष्ट हो जाती 
थी। कितु अब बाँध, नहर आदि के वन जाने के वाद वह आशका कुछ सीमा तक घट 
गई है। 

(ख) मध्यवर्त्ती अचल । यह बैतरणी, ब्राह्मणी और महानदी की त्रिकोण भूमि से गठित 
है। यही प्रदेश ओडिशा के त्रिकोण अचलो में सवसे अधिक वडा और चीडा है। सिंचाई की 
अच्छी सुविधा के कारण यहाँ खेती खूब अच्छी होती है। अत यहाँ की आबादी भी काफी घनी 
है। कभी-कभी महानदी की बाढो से अत्यत भयानक परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है। जाजपुर, 
कटक और पुरी की त्रिकोण भूमि के अचल इसी के अतग्गत हें। 

(ग) ऋषिकुलया की त्रिकोण भूमि। यह विशेष चौडी नही है और उत्तर में चिलका 
झील के द्वारा पुरी के त्रिकोण भूमि-क्षेत्र से अलग होती है। इस अचल में पर्याप्त वर्षा नही होती 
है। ब्रह्मपुर क्षेत्र की त्रिकोण भूमि इसके अतर्गत है। 

(२) समतल अचल का पश्चिमी भाग समुद्र के घरातल से २०० से ५०० फूट तक की 
उँचाई पर है। यह अचल साधारणतया ओडिशा की नदियो की उपत्यकाओ से गठित है। वाढ 
के समय नदियों के द्वारा लाई मिट्टी बहकर यहाँ जमा होती है। ऊँची भूमि के कारण यहाँ नवियाँ 
परस्पर विछड गई हूं। अत यह प्रदेश निरवच्छिन्न नही है। उपकूल अचल की तुलना में यह 
उतना उबर नही है। ऐसे अचल साधारणत मयूरभज, केन्दुझर, ढेंकानल, क्टक, पुरी और 
गजाम जिलो में देखे जाते हे। इसके अतिरिक्त महानदी की उपत्यका में भी हम ऐसी समतल 
भूमि देख सकते हे। 
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भोडिशा की नदियाँ उत्तर भारत की नदियों की तरह न तो वडी हे और न नौका चलने 
के उपयुक्त ही हे। बरसात में ये पानी से अच्छी तरह भर जाती है कितु गरमी में सूख भी जाती 
हे। इनमे वहुत कम पानी रह जाता है। इन वदियो में बरसात में कमोवेश वाढें भी आती हे। 
ओडिशा की नदियों में महानदी, ब्राह्मणी, वैतरणी, सुवर्णरेखा, बुढावलग, सालन्दी, ऋषिकुलया, 
वशधारा, नागावली, इन्द्रावती, कोलाव और माछकुण्ड आदि उल्लेखनीय हे। 

महानदी ओडिशा की नदियों में सबसे वडी है। हीराकुद में इस नदी पर बाँध वनाकर 
वियुत्‌-शक्ति पैदा की जा रही है। इससे सिंचाई भी की जाती है। माछकुण्ड नदी के डुडमा 
जलप्रपात से भी वैद्युतिक शक्ति पैदा की जाती है। इसमें कोई सदेह नहीं कि महानदी तथा 
माछकुण्ड की योजनाएँ पूरी होने पर देश का महान्‌ कल्याण होगा। 

ओडिशा की सबसे वडी झील चिलका है। यह एक सकीर्ण जलपथ के द्वारा समुद्र से सलग्न 
है। कटक में अशुपा और पुरी में सर नामक झीलें भी है। कितु सर झील आजकल उथली हो 
गई है। केवल बरसात में ही इसमें पानी एकत्रित हुआ मिलता है। अशुपा और चिलका से 
प्रतिदिन बहुत अधिक परिमाण में मछलियाँ पकडी जाती हे जो विभिन्न स्थानो को भेजी जाती है। 

ओडिशा में गरम पानी के कई स्रोत भी हे। अट्री नामक सोता खोद्दा से ८ मील की दूरी 
पर है। इसका पानी काफी गरम होता है और इससे हमेशा गन्धक की भाव निकलती रहती है। 
तप्त पानी बह्मपुर से ३५ मील की दूरी पर है। इसका जल अद्री के पानी से भी अधिक गरम 
होता है। पानी की उष्णता १९६१? (फा०) है। आठमल्लिक के समीप तथा कालाहाँडी जिले 
के वाशकेला में भी दो और गरम जल के सोते हे । इनके अतिरिक्त ओडिशा के विभिन्न जिलो में 
कई जल-प्रपात भी है। इनमें डुडमा (कोरापुट), खण्डधार (सुन्दरगढ), वडघाग्रा और सान- 
धाग्ना (केन्दुझर), प्रधानपाट (सबलपुर), रावणधार और खण्डवाल्धार (कालाहाँडी), पुटुडि 
और केण्डामारी (वौद्ध), बरेही पाणी (मयूरभज) आदि मुख्य जलप्रपात हे। 

ओडिशा की जलवायु ऋतुओ पर निर्भर करती है। यहाँ की वार्षिक औसत-वृष्टि 
६०” है और वर्षा सामान्यत जुलाई से अक्तूवर तक होती है। सर्दी के दिनो में प्राय वर्षा नही 
होती । गर्मियों के दिनो में कभी-कभी तेज तूफान के साथ वर्षा होती है। इसके अतिरिक्त ऋतु- 
परिवर्तन के समय बंगाल की खाडी में कमी-क्रमी इसी तरह वर्षा हो जाया करती है। मा से 
जून तक अर्थात्‌ ग्रीष्मकाल में समुद्र के तटवर्ती प्रदेशों में गर्मी अधिक नही माठूम पडती। इस 
समय मैदानों तथा तराइयो में अधिक गर्मी पडती है। सवलपुर इलाके में तो गर्मी का तापमान 
११८९ तक पहुँच जाता है। ऊँचे पर्वतीय अचलो में गर्मी कम पडती है। जून से अक्तूबर तक 
वर्षा ऋतु है। ओडिशा में १० से १५ जून के मध्य मानसून प्रवाहित होने लगता है जिसके फल- 
स्वसूप वर्षा आरभ हो जाती है। १५ अक्तूबर के वाद भाष भरी हवाएँ ओडिशा से निकल जाती 
है परन्तु कभी-क्रमी इसका व्यतिक्रम भी होता है। 

ओडिशा में दो तरह के मानसून चलते हे। एक तो दक्षिणी-पद्चिमी मानसून है जिससे 
वालेइ्वर, कटक, पुरी और कोरापुट आदि जिलो में वृष्टि होती है और दूसरा है उत्तरी-पूर्वी 
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१४६ लाख छोगो म से ९७ छाख लोग पिछड़ी हुई श्रेणी (8००:७४०) के है। इनमें अनेक 
जातियो-उपजातियो के भी लोग सम्मिलित हे। पिछले कई वर्षों की जनगणना के अनुसार इस 
प्रात की जनसख्या में निरतर वृद्धि हो रही है। कितु सपूर्ण भारत की जनवृद्धि की अपेक्षा यहाँ की 
वृद्धि बहुत कम है। जनसख्या की इस निरतर वद्धि के अनुसार प्राकृतिक सपत्ति की उत्पादन- 
क्षमता में अनुपातत जो वृद्धि होनी चाहिए, नही हो रही है। यही कारण है कि अनेक प्रयत्नों के 
बावजूद न तो यहाँ के रहन-सहन का स्तर ही ऊँचा हो पाता है और न जीवन-मान ही उन्नत हो 
पा रहा है। अत जन्म की तुलता से मृत्यु अधिक होती है और लोग अल्पायु बनते जा रहे हैं। 

यहाँ के अधिकाश लोग गाँवों में रहते हे जहाँ उत्तम जीवन धारण के लिए कोई सुविधा 
नही है, इसलिए वे शहरो में भाग आते हैं। फलत प्राचीन शहर जन-बहुल होते जा रहे हें 
और शहरो की उन्नति के लिए प्राय कोई योजना न होने के कारण उनकी दशा दिनों-दिन खराब 
होती जा रही है। 

ऊपर ओडिगा की भौगोलिक स्थिति पर प्रकाश डाला गया है। अब हमें यह भी देखना 
है कि उसके विभिन्न अचलों में बसनेवाले लोगो ने अपने जीवतयापन के लिए कौन-कौन से पेशे 
अपनाये है । 

समुद्र के तटवर्ती क्षेत्रों में रास्ता या घाट की विशेष सुविधा नही है। बरसात में यह्‌ 
भाग प्राय पानी में डूबा रहता है। तब लोक नौकाओ से जाते-आते है, क्योकि यह अचल असख्य 
नदी-नालो से विखडित है। यहाँ के लोग बडे कष्ट-सहिष्णु होते है । खेती भी अच्छी नही होती, 
इसलिए लोग खेत्ती करने के साथ-साथ समुद्र और नदियों से मछली पकडकर जीवन यापन करते 
है। ये लोग कुशल नाविक होते है और अधिक कपडे छत्तो का व्यवहार नही करते। इन्हें जीविको- 
पार्जन के लिए नाना प्रकार की असुविधाओ का सामना करना पडता है, अत यहाँ अधिक लोग 
भी नहीं रहते। इसके विपरीत ओडिशा का समतरू अचल सबसे अधिक समृद्धिशाली है । 
ओडिशा के प्राय अधिकाश बडें-वडे शहर इसी बीच में बसे हुए हे। यहाँ की आवादी घनी है 
और साक्षरों की सख्या भी अधिक है। तराई और पहाडी क्षेत्रों में विशेषकर आदिवासी छोय 
रहते हे । ओडिशा के कटक, पुरी और वालेदवर जिले को छोडकर शेष सभी जिलो में आदिवासियों 
की विभिन्न जातियाँ निवास करती हे। ये छोग देखने में हट्ठेनकट्टे और कठोर परिश्रमी होते है। 
खेती अच्छी न होने के कारण ये लीग जगल से फल-मूल सग्रह करते हैं। आदिवासी श्रेणी के 
अनेक लोग खेत या खदानों में मजदूरी करके कालयापन करते है। जगल में रहने के कारण इन 
लोगों ने अपने को आस पास के वन्य वातावरण के अनुकूल वना लिया है। इन छोगो की उन्नति 
के लिए सरकार काफी व्यय कर रही है। ऐसे प्रदेश और वहाँ के आदिवासी ओडिशा के अन्य 
प्रदेशों और जनसमूहो की अपेक्षा अनुष्नत हे। 

ब्रिटिश काल में ओडिशा की उन्नति का ध्यान नही दिया यया। वहुत सी रियासतो के 
कारण भी शिक्षा का विशेष प्रसार नही हो पाया था। शिल्प-प्रतिष्ठानो के न होने से लोग खेती 
पर निर्भर रहने या दूसरे राज्यों में जाकर मजदूरी करने के लिए वाध्य होते थे। अत सामान्य 


ओडिशा का पुरातत्त्व 
श्री परमानन्द आचाय॑े 


ओडिशा का क्षेत्रफल ६०००० वर्गमील से अधिक है। इसमें तेरह जिले है। इसकी 
भौगोलिक स्थिति बहुत ही विचित्र है। सारा देश वनो, पर्वतों से पूर्ण है। यह बगौपसागर के पर्चिमी 
तट पर स्थित है, इसलिए इसकी उपकूल भूमि का पूर्वाद् गजाम, पुरी, कटक, और बालेश्वर 
जिलो में बेंट गया है। इसके परिचिमी पार्वत्य अचल से निकली हुई ऋषिकुलया, महानदी, ब्राह्मणी, 
बेतरणी, सालदी, बुढाबलग गौर सुवर्णरेखा आदि नदियाँ अपनी श्ञाखा-प्रशाखाओ सहित 
बगोपसागर में मिल गई है। इनमें ऋषिकुलया, वेतरणी, सालदी, वुढावरूग, और सुबर्णरेखा भादि 
नदियों की शाखा-नदिययाँ न होने से, इन सबके मुहानो में तिकोण भूमि नही बनी है। सिर्फ 
महानदी' और ऋषिकुलया की शाखा-प्रशाखाओ द्वारा पुरी और कठक जिले की त्रिकोण भूमि 
निर्मित हुई हैं । 

नदियाँ और पर्वत सदा से मानव-सम्यता पर सबसे ज्यादा प्रभाव डालते आये है। ओडिशा 
के लिए भी यही वात है। यह राज्य भारत के पूर्व में है, इसलिए इसके निकटवर्ती अचल की 
मानव-सभ्यता नदी-सार्ग से यहाँ आई थी। यह कब और किस युग में आई थी, इसका पता नही 
है, इसलिए इसका पुरातत्त्व दो प्रधान भागों में बेंट गया है। पहला है प्रागेतिहासिक, और दूसरा 
ऐतिहासिक। प्रागैतिहासिक युग में लिपि-व्यवहार का पता नही चलता है, लेकिन ऐतिहासिक 
युग का आरभ लिपियो के व्यवहार पर ही स्थापित हैँ। ओडिशा में आविष्कृत सबसे प्राचीन 
लिपियाँ अक्षोक के घंडउली और जउगड शिलालेखो से हे। इनका समय ई० पू० तीसरी शताब्दी 
है। इसके पूर्व की लिपियुक्त मानव-सम्यता का पता आज तक नहीं चला हैँ, इसलिए यह नहीं 
सानना चाहिये कि इस देश में इसके पहले की सम्यता का निदर्शन-मूलक पुरातत्त्व ही नही था। 
आशा हैँ, निकट भविष्य में प्रागूमौर्य युग की सम्यता के निदर्शन ओडिशा में मिल जायेंगे। 


प्रस्तर युग 


पुरातत्त्व और भूतत्त्वविदों का मत है कि प्रस्तर-युगीन मानव नदी-गर्भ से प्राप्त सबसे 
प्राचीन अस्त्र तैयार करने में समर्थ हुआ था। इन प्रस्तर-अस्त्रों के द्वारा हमें तत्कालीन मानव के, 
हस्तशिल्प की कुशलता का तो पता चलता ही है, साथ ही उसके मस्तिष्क की चितावारा भी व्यक्त 
होतो है। आज पृथ्वी में जिस मानव ने सभी प्रकार के जीव-जन्तुओं पर अपना अधिकार जमा 
लिया हैँ, उसकी प्रथम अभिव्यक्ति हस्तकार्य और मस्तिष्क के सचालन के द्वारा ही हुई थी। मनुष्य 
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के चित्र मध्य प्रदेश के अन्तर्गत रायगढ के चित्र और विहार के अन्तर्गत चक्रधरपुर (सिंहभूमि 
जिला) के चित्र समसामयिक हें। 

ताम्र युग के अवसान के वाद सिंधु उपत्यका तथा वैदिक युग में ओडिशा की क्या दश्शा थी, 
इसका ठीक पता नही चलता। वैदिक युग में आर्य सम्यता के प्रसार से भारत में एक अद्भुत परि- 
वर्तन उपस्थित हुआ। उस समय के लोग लोहास्त्र व्यवहार करते थे। उत्तर भारत में इसके 
व्यवहार का ठीक प्रमाण नही मिलता है, लेकिन वदिक साहित्य में अयस्‌ शब्द का प्रयोग हुआ 
हूं जिसका अर्थ घातु हैँ अर्थात्‌ लोहा, ताबा आदि सभी घावुओं का नाम अयस है। विशेषज्ञों 
और गवेषको की राय है कि ऋग्वेद के अयस्‌ शब्द का अर्थ ताँवा है। कितु यजुर्वेद और अथर्ववेद 
के श्याम-अयस्‌ शब्द का अर्थ लोहा ही है, फिर भी अयस्‌ शब्द का अर्थ केवल घातु है! प्राचीन 
ओडिशा के सुवर्ण-रेखा और ब्राह्मणी के मध्यवर्ती अचल में ताबे और लोहे की कई खानें थी। 
अत यह स्थान आर्यों का वासस्थान था। आर्य सम्यता की किवदन्तियाँ पुराणों में कहानी के रूप 
में आई है। इन गलपो के अनुसार पूर्व भारत में जो राज्य गठित हुए थे उनमें से कलिग, उड़ और 
उत्कल नाम के तीन राज्य आज भी जोडिशा के अन्तर्भुक्त है। आये-सम्यता के प्रसार के निद्शव 
के रूप में इन तीन जातिवाचक और भौगोलिक शब्दों के सिवा दूसरे कोई भी निदर्शन मोडिशा 
मे आज तक नहीं मिले है। 

भारत के दो विख्यात धर्मस्थापक बुद्ध और महावीर के जन्म और मृत्यु के बारे में कोई 
निश्चित और लिखित प्रमाण नही है। फिर भी विश्वास योग्य कि -दतियो पर निर्भर होकर मान 
लिया गया है कि गौतम बुद्ध का जन्म ईसा पूर्व ५६३ और निर्वाण ईसा पूर्वे ४८३ में हुआ है। इसी 
प्रकार यह भी माच लिया गया हैं कि महावीर का जन्म ईसा पृर्वे ५४० और देहान्त ईसा पूर्व ४६७ 
में हुआ है । जैन घ॒र्मं के आदि-सस्थापक तीर्थंकर प्रथम पार्वनाथ महावीर के आविर्भाव के २५० 
वर्ष पूर्व जीवित थे। 

किवदतिमूलक बौद्ध ग्रथादि से मालूम होता है कि बुद्ध का एक दाँत कलिग की राजधानी 
में आया था इसलिए राजधानी का नाम दतपुर पड गया था। आज तक इस दतपुर की भौगोलिक 
अवस्थिति के निर्णति न होने से इस किवदती के समर्यन का कोई प्रात्नतात्त्विक आधार नही है । 


ऐतिहासिक युग का पुरातत्व 


(१) मुद्रा--भारत के प्रत्येक स्थान से प्राप्त प्राचीन रीप्य मुद्राओ के प्रकृत नाम अज्ञात्त 
है, फिर भी आज तक की मिली हुईं अनेक चिह्नो से युक्त वर्तुछाकार, वर्गकार या आयताकार 
रौष्य मुद्राओ को मुद्रातत्त्व के पडितो ने चिह्न युक्त (?ए४०४ 7४०7:८०) मुद्रा नाम दिया है। 
यह आज तक निर्णीत नही हो सका है कि भारत की प्राचीन मुद्राओ---निष्क या कार्पापण-से 
उनका क्या सबंध है। इनके वाद हमें ओडिशा से केवल कुशाण सम्राटो की ताम्रमुद्राएं मिलती है। 
इनके द्वारा प्रचलित की गई स्वर्णमुद्राएं यहाँ नही मिली है। हाँ, यहाँ के कई स्थानों से गुप्त सम्राटो 
की मुद्राएँ अवश्य मिली हे किन्तु वे सव की सव कुमार गृप्त की ही है। थोडे दिन हुए, वालिश्वर के 
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किंतु इन सभी प्राचीन कीतियो से अगर लिपियुक्त निदर्शन मिले होते तो वे समय-निरूपण में 
विद्युप सहायक होते। 

आज इस वीसवी शताब्दी के मध्य भाग में हम जिस ओडिशा वर्णमाला का व्यवहार 
करते है उसका पढना जिस प्रकार हमारी १०-१२ पीढी पर्व के भनुष्यो के लिए आसान नही है 
उसी प्रकार हमारे पूर्वजों के लेख भी आजकल आसानी से नहीं पढे जा सकते। अक्षर-माला की 
आकृति के विकास-क्रम की आलोचना को यूरोपीय पडितो ने पालोग्रैफी नाम दिया है। प्रत्येक 
शताब्दी की आविष्कृत लिपियो की आलोचना से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि किस शताव्दी की किस 
लिपि में क्या परिवर्तन हुआ था। 

संवलपुर इलाके के विक्रम खोल नामक पहाड पर एक प्रकार का चिह्न खोदा गया है। 
ये सव कभी भी स्वत' निर्मित नही हे, अर्थात्‌ प्राकृतिक नही हे। कई विशेषज्ञों का मत है कि ये 
सव प्राचीन लिपियाँ हे । अगर ये लिपियो के रूप में पढ ली जायें, तो विक्रम खोल' की लिपि ही 
ओडिशा की प्राचीनतम लिपि के रूप में गिनी जायेगी। 

आज तक की आविष्कृत और पठित लिपियो में ओडिशा के पुरी जिले के अन्तर्गत घउलि 
और गजाम जिले के अन्तर्गत जउगड के दोनो शिलालेख अशोक के हैं। इसमें ओडिशा की सबसे 
प्राचीन लिपि का निदर्शन है। मौर्य सम्राट अशोक के आदेश से ईसा पूर्वे २५७ में ये दोनो गिरि- 
अनुशासन खोदे गये थे। अशोक के कई गिरि-अनुशासन और स्तभ-अनुशासन भारत के विभिन्न 
स्थानों में मिले हे जो इसी लिपि में लिखे गये हे। इस लिपि का नाम ब्राह्मी हैं और यही सपूर्ण 
भारत में मौर्य युग की एकमात्र व्यवहुत लिपि थी। आधुनिक स्वाधीन भारत के अतिरिक्त 
मौ्यें साम्राज्य की तरह भारत में कभी भी एक लिपि का व्यवहार नहीं था। आशा है कि हमारे 
देश की सरकार सारे भारत में एकमात्र देवनागरी लिपि को स्वाघीनता के चिह्नस्वरूप शीघ्र 
चलायेगी। 

ओडिशा में ब्राह्मी लिपि का द्वितीय निदर्शन भुवतेशरव के पास खडगिरि और उदयगिरि 
के गह्नरों और प्राकृतिक हाथीग॒फा की गिरि-लिपि हेँ। हाथीगुफा की गिरि-लिपि वास्तव में 
एक ऐतिहासिक लिपि है। इसमें सम्राट्‌ खारवेल के तेरह वर्षों के कार्य-कलाप का वर्णन हैं। 
पता नही चलता कि यह कब लिखी गई थी। फिर भी यह सभी मानते हे कि खड-गिरि और उदय- 
गिरि की गुफाओ के काझकाये ईसा पूर्व प्रथम या द्वितीय शताब्दी के हे । 

ओडिशा में ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी के मच्यभाग से ६ठी शताब्दी के मध्य भाग तक के छ 
सौ वर्षो के अन्दर लिपितत्व का कोई भी निरदर्शन नही मिला था। थोड़े दिन पहले, भद्रक के आसपारा 
के एक अचल से एक शिलालेख और ग्रडिबेढ की मुद्रा की लिपि तथा पुरीकुशल नाम की मुद्रा में 
व्यवहृत लिपि के सिवा इस समय की दूसरी कोई लिपि आविष्कृत नही हुई है। इन लिपियो से 
पता चलता है कि जिस प्रकार भारत के हर भाग में लिपियो का विकास हुआ है, ठीक उसी प्रकार 
मोडिशा में भी हुआ था। 

इठी घतान्दी में भारत के गुप्त साम्राज्य का प्रभाव ओडिशा पर भी पडा था। सुमडल, 
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४२३ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 
गगवंद 


सन्‌ ११११ में गगवशी राजा चोल गगदेव ओडिशा के सा्वभौम राजा बने। उनकी 
प्रधान कीर्ति पुरी का जगन्नाय मदिर है। सन्‌ ११११ से १४३४ ई० तक के ३२३ वर्षों तक गगवदी 
राजाओ ने मुसलमानों से ओडिशा की स्वाघीनता बचाई थी। इस वश के अनेक ताम्रपत्र मिले 
है। स्वय राजाओ और उनके राजत्वकाल में खोदे गये अन्यों के अनेक शिलालेख मदिरो में प्राप्त 
होते है । 
सुर्यवंधा 

सन्‌ १४३५ में सूर्यवश के राजा कपिलेन्द्र या कपिलेश्वर देव ओडिशा के सिंहासन पर 
बैठे। इसके पहले वे अतिम गग राजा के प्रधान कर्मचारी थे। इस वश के तीन राजे प्रतिपत्ति- 
शाली थे। इस समय ओडिशा का साम्राज्य सवसे बडा था तथा गगा से लेकर कावेरी नदी तक 
फंला हुआ था। समुद्र के निकटवर्ती अचलो में ओडिशावासियों का प्राधान्य था। इस वण के 
राजाओ के अनेक ताम्रपत्र और शिलालेख मिले हे । 


भोई वश 


गोविंद विद्याधर नामक एक प्रधान राजकर्मचारी सूथेवश के अतिम राजा प्रतापरुद्र 
के पुत्रो की हत्या करके ओडिशा के सिंहासन पर बेठा था। इस वश ने सन्‌ १५३३ से १५५९ ई० 
तक शासन किया था। इस वश्ञ के राजाओं की भी कई समसामयिक लिपियाँ हें। ओडिशा की 
स्वाघीनता लुप्त होने के बाद इस वह्य के राजा रामचद्र देव ने मृगल राजत्व के प्रारम्भ में 
खोर्दा में भोई वश की स्थापना की थी। इस वश के वशधर आज भी पुरी-राजा नाम से 
प्रसिद्ध है। 


चालुक्य बद्या 


ओडिशा के अतिम स्वाघीन राजा मुकुन्द देव सन्‌ १५५९ में ओडिश्ञा के सिंहासन पर बैठे । 
वे चालुक्य वशी थे। उनके राजत्व-काल के थोडे से शिलालेख मिलते हे। सन्‌ १५६८ में बगाल” 
के अफगानो ने मुकुन्द देव की हत्या कर ओडिशा पर अधिकार कर लिया था। वाद में लिपि-तत्त्व 
का अभाव न होने पर भी उनका उल्लेख यहाँ नही किया गया हैं। 


भास्कययं 


धघउली पहाड पर ठीक अशोक की गिरि लिपि के ऊपरी भाग में निर्मित हाथी का सिर 
ओडिशा" का प्राचीनतम मानव-छोदित भास्कर्य्य है। इसके वाद हम पुरी जिले के उदयगिरि 
और खडगिरि नामक पहाडो की गुफाओ में सोदे हुए मनृप्य, पगु-पक्षी, और वृक्ष-छताओ के 
चित्र पाते हे। इन सवका समय ईसा पूर्व पहली या द्वितीय जताब्दी है। डा० कृष्णचद्र 
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उनके द्वारा लिखित और सन्‌ १९४९ की 'ओोडिशा रिव्यू' में प्रकाशित उनके भुवनेश्वर नामक 
लेख से अनेक बातो की जानकारी होती है। पुरी जिले से प्राप्त हरिपुर की चौसठ योगिनी की मूर्तियाँ 
ओर काकर अचल की विष्णु की मूर्तियाँ तथा इंटो के मदिर, थोडे दिन हुए, प्रकाश में आये हैं। 
कटक के गिरित्रय---रत्नगिरि, उदयगिरि और ललित गिरि--के बौद्ध मास्कर्य के अध्येता स्वर्गीय 
रमाप्रसाद चन्द द्वारा लिखित तथा भारत सरकार के आकिओलाजिकल डिपार्टमेंट से प्रकाशित 
मेमोरीज आव्‌ आकिओोलाजिकल सर्वे आव्‌ इडिया नामक ग्रन्थ से सारी बातो की जानकारी मिल 
जाती है। चन्द महाशय ने इस ग्रथ में जाजपुर और पुरी की मातृका एवं बौद्ध मूर्तियों के विषय 
में भी लिखा है। इस ग्रथ में ओडिशा के भौमयुग के मास्कर्य के विषय में अनेक बातें बताई गई है । 
कटक जिले के अन्तर्भुक्त नरसिंहपुर, बडाम्बा, और आठगड इलाके मे भास्कर्य और स्थापत्य के 
अनेक निदर्शन मिले हे। नरसिंहपुर की बणेश्वर, नासिके, बौद्ध तारा की मूतियाँ लाल पत्थर 
से बनी हुई हे। तारा की मूर्ति पटना म्युजियम में है। बडाम्बा के सिंहवाथ मदिर का कारुकार्य 
भौसयुग की कीर्तियों के समान है। थीडे दिन हुए, कटक जिले के सदर सबडिविजन से अनेक 
नई मूर्तियाँ और मदिर आविष्कृत हुए हे। मूर्तियों में महिषासुरमदिनी की मूर्तियाँ विशेष रूप से 
उल्लेख योग्य हे। इनमें से एक नूआगा और दूसरी बटेइवर में है। ऋषिमठ से प्राप्त मूर्तियाँ 
भी उल्लेख योग्य हूँ । इंटो से निमित मदिर की चर्चा स्थापत्य में की जायगी। बालेश्वर इलाके के 
नाना स्थानों और गाँवो में ९वी या १०वी शताव्दी की निर्मित विभिन्न धर्मों की अनेक मूर्तियाँ देखने 
को मिलती है। लेकिन नीलगिरि सबंडिवीजन के अयोध्या गाँव में बौद्ध तात्रिक और महायान 
पत्य की अनेक मूर्तियाँ एक साथ मिलती हें। मयूरभज इलाके के खिचिग में १०वी या ११वीं 
शताब्दी के ब्राह्मण, बौद्ध और जैन धर्म की अनेक मूर्तियाँ दिखाई पडती हे। इन सव मूर्तियों की 
गठनभगिमा ऐसी सुदर है कि विशेषज्ञों नें इसके भास्कर को ओडिशा के भास्कर्य के वीच में एक 
स्वतत्र विकास माना है। खिचिग के मदिरो की चर्चा स्थापत्य' में की जायगी। ढेकानाल 
जिला ब्राह्मणी नदी की पावेत्य उपत्यका में अवस्थित है। इस जिले के तालचेर के पास सरिंग 
ग्राम के अनतशायी विष्णु की मूर्ति का निर्माण, ब्राह्मणी नदी के बीच, पत्थरो से हुआ है | इसका 
निर्माण-फाल ९वी शताव्दी माना गया है। इस मूर्ति की लवाई ४२ फुट है। तालचेर से १८ 
मील की दूरी पर 'भीमकुड” गाँव के अनतश्ञायी सरिंग की मूर्ति भी अनेक सामान्य प्रभेदों के 
बावजूद उल्लेखनीय है। मूर्ति की लवाई ५० फुट है। सरियग सूर्ति में विष्णु के नाभि-क्रमल से 
ब्रह्मा की उत्पत्ति दिखाई गई है। लेकिन भीमकुड की मूर्ति में यह नही है। ब्राह्मण धर्म की ऐसी 
विराट मूर्ति सारे भारत में कही नही है। महीशूर से प्र/प्त खुमटेश्वर की जैन मूरति की लथवाई 
५७ फुट है। खुमटेश्वर और भीमकुड में यह्‌ अतर है कि एक की मूर्ति खडी हुई है, और दूसरे 
की लेटी हुई है। 

वलागीर और कालाहाडि जिले के भास्कयं काफी कौतृहुलजनक हूँ । इनसे तेल नदी की उप- 
त्यका की सम्यता प्रमाणित होती है। सोनपुर सब डिवीजन के वीद्धनाय मदिर का विमान नप्ट 
हो गया है केकिन इसकी मुखशाला भग्नोन्मुख होने पर भी स्थापत्य और भस्‍स्कयथ की दृष्टि से 
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ताओ की कल्पना की गई है। बौद्ध धर्म के देवी-देवताओं की सख्या अगणित है। जैन धर्म के 
देव-देवियो की सख्या भी कुछ कम नही है। इसके पर्य्याप्त प्रमाण हँ कि ओडिशा में छवी 
शताब्दी से लेकर १४वी शताब्दी तक वौद्ध, जैन, और ब्राह्मण धर्म के देव-देवियों की मूतियो 
का प्रचछूत विशेष रूप से था। 


मंदिर स्थापत्य 


समयानुसार उत्तरी भारत के बौद्ध स्तृपो के स्थापत्य ने उत्कलीय मदिरो के विशिष्ट 
शिखर का आकार घारण किया था। ऐसा विश्वास कर लेने पर भी इसके विकास-क्रम के प्रमाणो 
का अभाव है, फिर भी ऐसे प्रमाण हमें मिले हे। भुवनेश्वर के रामेश्वर मदिर के पास लक्ष्मणेश्वर, 
भरतेश्वर, शत्रुष्नेश्वर, स्वर्णजालेश्वर आदि कई मदिर ओडिशा के प्राचीनतम मदिर हैँ। इनमें 
जगमोहन या मुखशाला नही है। परशुरामेश्वर, शिशिरेश्वर, मार्कण्डेश्वर, बेताल और मोहिनी 
आदि मदिरो में मुखशाला नही है। इसलिए माना गया है कि उन सवका निर्माण कुछ बाद में 
हुआ है। ये सव शिखरयुक्त मदिर हे। शिखर-गठन के अनुसार मदिर के स्थापत्य को नागर, 
कलिंग, द्राविड और वेसर आदि चार भागों में वाँटा गया है। लेकिन इन' चारो श्रेणियों को 
यूरोपीय पडितो ने आदि भारतीय और द्वाविड नामक दो भागो में ही वाँटा है। अनुमान है कि 
इन सब मदिरो का निर्माण-काल ७वी सदी के मध्य भाग से लेकर ८वी सदी के अत तक है। इनमें 
से कई मदिरो में ग्रहो की मूर्तियाँ नही हैँ। लक्ष्मणेश्वर और परशुरामेश्वर में नवग्रहो के स्थान 
पर अष्ट ग्रह ही है । हर एक ग्रह के नाम भी पत्थर पर खोदे गये है । मुखशाला के गठन से मालूम 
होता है कि ये परवर्ती काल में निर्भित हुए थे। अप्टग्रहो मे राहु तो है पर नवाँ ग्रह केतु नही है। 
मुक्तेब्वर मदिर में कुल नौ ग्रह हें, इसलिए अनुमान है कि मुक्तेशवर मदिर का निर्माण परवर्ती 
काल अर्थात्‌ १०वी सदी के वीच हुआ था। राजाराणी मदिर में नवग्नहू के साथ अप्टदिकृूपालो 
की मूर्तियाँ भी हे। इन अप्टदिक्पाछों की मूर्तियाँ लिगराज और ब्रह्मेश्वर मदिरो में भी हे । 
ब्रह्मेशवर मदिर के शिलालेख के अनुसार उसका समय ११वीं सदी का तीसरा चरण माना गया है। 
लिगराज मदिर ब्रह्मेशवर मदिर से कुछ पुराना है। 

खिचिग के मंदिरों का निर्माण परशुरामेश्वर मदिर के वाद का होने पर भी ये सव 
बौद्ध गड़ढा के मदिरी के समान हैं। मुखणारा का अभाव मदिर स्थापत्य का एक विशेषत्व है। 
ये सब पत्थर निर्मित-मदिर स्थापत्य के निदर्शन हे। पुरी और कटक जिले के उपक्ूलवर्ती अचल मे 
पत्थर कम मिलता है, इसलिए शित्पियों ने इंटो से 'रेखं देउल' तैयार करके मदिर स्थापत्य में 
एक अभिनय सौन्दर्य की सृप्टि कर दी है। ८म, ९म, और १०म शताब्दी के बीच में ओडिया के 
चारो ओर मदिर स्थापत्य का अद्भुत विकास हुआ था। इममें सदेह बिलकुल नही है। इस विकास 
की चरम अभिव्यक्ति भुवनेश्वर के लिगराज में हुई है। मालूम होता है कि भुवनेश्वर के लिग- 
राज मदिर और पुरी के जगन्नाथ मदिर के निर्माणकाल में लगभग एक गताब्दी का अन्तर है। 
दोनों मदिरों के गठन-कौशनल में प्राय कुछ पार्यक्य नही है। दुर्भाग्यवण जगन्नाथ मदिर में अधिक 
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जगन्नाथ मदिर में मोगमडप बनाया था। पुरुषोत्तम देव का ७ अक १४७०-७१ ई० के साथ समान 
है। भुवनेश्वर के लिगराज और अनत वासुदेव मदिर में भी भोगमडप है। और यह सव १४७० 
के बाद निर्मित हुए हे, इसमें सदेह नही है। लिगराज और जगन्नाथ मदिर में नाट्य मदिर और 
भोगमडप तैयार होने के कारण इन दोनो मदिरो के निचले भाग में जो परिवर्तन हुआ है, यह 
आज भी देखा जाता है। इस समय जगन्नाथ मदिर की चहारदीवारी के अन्दर होते हुए 
पातालेश्वर' और 'ईशानेश्वर' के दोनो मदिर मिट्टी में गड गये हे। 
पहले लिखी हुई आलोचना से स्पष्ट प्रमाणित होता है कि पहले ओडिशा में सिर्फ विमान 
या मदिर थे। इसके वाद मदिर या विमान के साथ जगमोहन या मुखशाला जोडा गया। इसके 
वाद लिंगराज, अनत वासुदेव और जगन्नाथ मदिरो में नाट्य मंदिर और भोगमडप तैयार हुए। 
इस तरह ओडिशा के मदिर-स्थापत्य-विकास के लिए ८वी शताव्दी से लेकर १५वी तक 
लवे ८०० वर्ष लगे थे। 
राजधानी यागड--धउली और जौगढ अनुशासन से मालूम होता है कि अशोक के काल 
में उत्तर ओडिशा में कलिंग की राजधानी तोषछी थी और दक्षिण ओडिशा में राजघानी सोमपा 
थी। घडली के आस-पास आधूनिक शिशुपाल गढ में और जउगड में मौययुग के ऐतिहासिक 
उपादान अवश्य मिलते हे, परन्तु इन दोनो स्थानों से समसामयिक अकाद्य प्रमाण नही मिला 
है। इस तरह खारबेल की लिपि में लिखा हुआ है कि कलिग नगर की भौगोलिक अवस्था आज 
तक स्थिर नही हुई है। यह मालूम नही है कि १ सदी से लेकर ७ ई० तक के समय में ओडिशा 
की राजधानी कहाँ थी। कोगद शैलोद्भव राजाओ की राजधानी थी इसकी स्थिति का भी पता 
नही है कि इसकी अवस्थिति कहाँ है। अनुमान किया जाता है कि गजाम जिले के गजान्यलू 
को उस समय शायद कोगद कहा करते थे। समसामयिक लिपि से जाता जाता है कि भौम' 
राजाओ के शासन-काल में विरजा या जाजपुर में राजघानी थी। लेकिन वहाँ खोदाई न होने के 
कारण उस समय की राजघानी के वारे में कुछ पता नही लगता है। भौमवज के अवसान के 
बाद कई छोटे-छोटे राजवश्ञो के ताम्रपत्रों में उनकी राजघानी का उल्लेख है। उनमे से कितनो 
की भौगोलिक अवस्थिति मालूम हुई है। यया--उत्त री ओडिशा में भजो की राजधानी खिजिग- 
कोट या मयूरभज जिले की आधुनिक खिरचिग में थी। लेकिन दक्षिण ओडिशा में भज राजाओं 
की राजधानी घृतिपुर या खजलि की अवस्थिति आज तक अविदित है। स्तम्व राजाओं की राज- 
धानी कोंदालक या आधुनिक ढेकानाल जिले के आलुको में थी। 
सोमवशी-केश री राजाओं की राजवानी सुवर्णपुर (आधुनिक वलागीर जिले के सोनपुर ) 
और विनीतपुर (आधुनिक विनका) और यथाति नगर मे थी। मालूम होता है कि सुवर्णपुर 
का नाम वाद में ययाति नगर हुआ होगा। सोमवणी राजाओं ने ओडिजा के उपकूल अचल को 
अपने अधिकार में करने के वाद जाजपुर में राजधानी स्थापन करके उसका नाम अभि- 
नव ययाति नगर रखा था। सोमवशीयों ने चउदवार में भी एक सामयिक राजवानी की स्थापना 
की थी। मादला पाजि की किवदती से मालूम पडता है कि १२वीं छताद्दी के प्रारम्भ में या 
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१४ 


५० राष्ट्रमाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 

है। स्वाधीन ओडिशा की उत्तरी सीमा में अब वग प्रदेश के अन्तर्मुक्त मेदिनीपुर इलाके का गगने- 
इवर दुर्गं-प्राचीर अब भी अक्षुण्ण है। यहाँ एक छोटा दुर्ग था। इस दुर्ग की दीवार में कपिलदेव 
के समय का एक शिलालेख है। लेकिन यह लिपि इस तरह छील दी गई है कि बिलकुल पढी नही 
जा सकती है। गगनेश्वर राईवणिआ दुर्ग से लगभग १५ मील उत्तर में अवस्थित है। दक्षिण 
ओडिशा के दुर्गो में लगलबेणी दुर्ग गयजाम के आ गड के तालुके में है। इस दुगे का घ्वंसावशेष 
आज भी है। इसका आधुनिक नाम' आठगड है। अग्नेजो के अधिकार करने तक ओडिशा में सब 
दुर्गों की अवस्था अच्छी थी। इसके बाद ये सब व्यवहार और मरम्मत के अभाव के कारण नष्ट-भ्रष्ट 
हो गये है। प्राचीन ओडिशा की देशरक्षा-पद्धति का इतिहास जानने के लिए दुर्गों का इतिहास 
एकात उपादान है। 


न्‍ 
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में भी केवल 'स' का व्यवहार मिलता है। लेकिन वेयाकरणो द्वारा उल्लिखित नाट्य साहित्य की 
मागधी में केवल श' का व्यवहार दिखाई पडता है। 
नाट्य साहित्य की मागघी में और कई लक्षण हे जो धघउली और जउगड की' भाषा में 
नही मिलते हे। यथा--- 
दूय ८ पूथ (घठली और जउगड मे, सस्क्ृत अद्य ८ अज) 
न्यू ८बूआ ( ,, » » » » अँन्य-अन्न) 
एच का प्रयोग ( ,, 7) छ का प्रयोग) 


० 


सयुकत व्यजन के प्रारभ में स” का सरक्षण यथा--हस्ते ८ (सस्क्ृत हस्त ) 

इसके स्थान पर गिरनार में अस्ति” का प्रयोग है लेकिन घठली, जउगड में यह नही है। 

जैन धम्ंशास्त्र की अर्द्ध मागधी के साथ घउली जउगड का प्राच्य भाषा का ऐक्य 
नही है। 

नाठको' में व्यवहृत साहित्यिक मागधी के उपरोक्त तीन लक्षण हैँ यथा---र' के स्थान 
में ल' का होता, ष' और स' के स्थान में श” का होना और अकारात पुल्लिग दब्द का कर्तू - 
कारक एक वचन में ए' का प्रयोग । यह विहार के, योगीमारा गुफा के, सुतनुका' शिलालेख में 
दृष्टिगोचर होता है। 

ईसा पूर्व प्रथम शताव्दी के लगभग के लिखें खारवेल के हाथीगुफा शिलालेख की भाषा 
अशोक की घठली, जउगड में व्यवह्ृत प्राच्य भाषा की परिणति नहीं है। यह पाली-सदृश 
भाषा है। 

खारबेल के इस लेख मे अ, आ, ईं, ई, उ, ऊ, ए, ऐ व्यवहृत हे । 'ऐरेन' शब्द के वैकल्पिक 
पाठ में ऐ! एक ही वार देखा जाता है। पद में कही-कही सस्कृत ऋ'" और कही अ', किसी में 
“इ” और अत्यत विरल रू (यथा-वृक्ष रुख) का प्रयोग हुआ है। इसमें निम्नाकित व्यजन वर्ण 
भी व्यवहृत हुए हे । क, ख, ग, घ, च, छ, ज, ट, ठ, ड, त, थ, द, घ, प, व, भ। 

अनुनासिक---ञआ, ण, न, म और अनुस्वार। 

अन्तस्थ--य, र, छल, व, हूं, (मात्र छ का व्यवहार नही है) 

ऊष्म---केवल स (श और प के स्थान में भी) 

जैन प्राकृत में पद के अतिम अक्षर और वीच में ओ' के स्थान पर कभी-कभी 'ए' हो जाता 
है लेकिन खारवेल के लेख और पाली में कही भी 'ओ' की जगह 'ए' का प्रयोग नही है। पाली 
और अद्ध॑मागवी में सस्कृत 'र' के स्थान मे 'ल' के म होने की प्रवृत्ति के साथ खारवेल के लेख का 





१ नाढकों में निम्न स्तर के लोगो द्वारा परवर्ती मागघी प्राकृत का व्यवहार हुआ है। 
यहमगघ देश में व्यवहृत भाषा के पूर्ण प्रतिविव रूप में भ्रहणीय नहीं है, अर्थात्‌ यह मगध के 
राजा और ब्वाह्मणो की भाषा नहीं है। 


(४ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ कु 


गन ओ दोहा” के (दूसरे सस्करण ) पृ० ७६ में चौरासी नाथो या सिद्धो' में से ७५ लोगों का 
मम गिनाया है । उतमे से गोरखनाथ, मीननाथ, चौरगीनाथ, सबरनाथ, और जलूघर के नामी 
गा उल्लेख अमरकोष नामक प्राचीन ओडिया तालपनत्र पोथी के प्रथम' अध्याय के प्रारम्भ 
 है।' इसमें मस्त्यन्दगाथ (लुई का दूसरा ताम) का भी नाम मिलता है। 

हरप्रसाद ने बौद्धगान ओ दोहा' की भूमिका में स्वीकार किया है' कि चर्यापद के कई 
दकर्ता और दोहाकार' ओडिशा के साथ सपृक्त थे। जैसे---मयूरमज में उनकी (लुई की) 
[जा होती थी।' 'एक पदकर्ता का घर ओडिशा में है' उनके गीत ओडिया में लिखे गये हेँ। बँगला 
द में जहाँ क्रिया के वाद 'ल' रहता है वही इसमें ड', जेसे---हम' गाहिल---गाइड'। अत 
इसे ओडिशा भाषा का पद मानते हें।” 

ओडिया भाषा के द्वितीया एक वचन' का विश्चिप्ट अनुस्ग (९०४६ ?०झ्रात०7) कु' 
भर षष्ठी एक वचन का अनुसर्ग 'र' क्रमश क्ृष्णाचार्य और शवरीपाद के चर्या-गान में मिलते 


ह। यथा--- 
अविद्या करिकरें दम अकिलेसें ९५ 
आधुनिक ओडिया में होगा -- अविद्या करिकुदम अकिलेसे । 
तइलावाडिर पार्स॑र जोन्हावाडी उम्ेला ५०४ 
(आधुनिक ओडिया में होगा -- तइला वाडिर पाशरे जन्हवाडी उँदइला।) 


चर्यापद की भाषा के साथ ओडिया भाषा का कितना घनिष्ठ सपके है, यह निम्नाकित 
मौलिक पदो और उनके ओडिया अनुवाद से स्पष्ट हो जायगा। 








(प्राची नदीकूले)--शून्यसहिता, अच्युतानद दास (१५-१६वाों शती, गर्गवदुक द्वितीय स०, 
[० ७९) ॥ 

१ यह पोथी अध्यापक वशीघर महान्ति फे पास है। 

२ वौद्धगान ओ दोहा, स० हरप्रसाद शास्त्री, भूमिका पृ० १५॥ 

३ वही, पृ० १७। 

४ फुशनाचार्य तेगुरे मवर जाय गाय ताहा के भारतवासी वलिया गिया छे। फेवल एक 
जायेगाय लेखा-तिनि ब्राह्मण ओोडिशा हमिते आगत, से ओ आवार तर्जमाकार महापडित छृष्न, 
तिनि प्रन्यकार नहेक। पु० २४ ओडिशार राजा इन्द्रभूति वजयोगरिनी उपासना प्रचार करेन, 
ताहार फन्या लक्षमीकरा अेजिविषये ताहाके विशेष सहायता करिया छिलेन ओब सस्कृते अनेक 
पुस्तक लिखिया छिलेन। ह 

शवरीदश्वर या सबर सेहि दलेजिर लोक छिलेन। पृ० २९, ओडिशा निवासी तेली पेर 
एकसानी दोहाकोपष छिल पृ० ३४। 


पद राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


दक्‍्ल पक्ष, दिन पचमी सनिवार“--(शनिवार) युरुज (१) मेलाणदय (१) करिला पढे 
(१) स्थिति। 

ओडिया हिस्टारिकल रिसर्च जनेल, खड २, सख्या २ जुलाई १९५३ में प्रकाशित एक 
अन्य ओडिया शिलालेख भी यहाँ उल्लेख योग्य है। समय का निर्देश न होने पर भी लिपितत्त्व 
और भाषातत्त्व की दृष्टि से यह ११वी या १२वीं झताब्दी का हो सकता है । यह बालेर्वर 
से पडित राजगुरु के द्वारा जनवरी १९५३ में प्र/प्त हुआ था। उन्होने इसका पाठोद्धार भी 
किया है जो इस प्रकार है---देव कही भगति करुण अछन्ति, भोकुमार शेण !! आधुनिक 
साहित्यिक ओडिया में भोकुमार सेण देव (देव) की भव्ति कर रहे हे ।' 

इसके वाद दूसरे प्राचीन लेखो की भाषा के लिए ओ,डया लिपितत्त्व' शीषंक प्रबन्ध 

के सूचित सभी ग्रन्थ द्रष्टव्य हे । पुरी शकरानन्द मठ से १९३६ ई० मे प्राप्त ताम्रपत्र में ओडिया 
भाषा के लिए 'झकार', खड ७, ११ सख्या, पृ० १०१४-१६ द्र॒ष्टव्य है। ओडिया भाषा के खुदे 
प्राचीन लेखों के गभीर अध्ययन के लिए देखिए लेखक का ग्रन्थ 'ए स्टडी आव अर्ली ओरिया इस- 
क्रिप्शन ।' 

ओडिया भाषा के क्रम-विकास पर खोज करनेवाले लोगो को पूर्वोक्‍्त उत्कीणित लेखो 
के सिवा निम्नोक्त प्र।चीन गद्यखड भी देख छेना चाहिए -+* 


रुद्र सुधानिधि ले०--नारायण ननन्‍्द अवघूत 


१ स्वामी (समय लगभग १३वी शताब्दी ) 

२ सोमनाथ ब्रतकथा 

३ सुदशाब्रतकथा 

४ बीजगणित की ओडिया टीका-- मागृुणी पाणि (पाठी ?) 
५ ब्रह्मगीता बलराम दास 

६ तुलाभिणा जगन्नाथ दास 


१ प्राचीन ओडिया गद्य और पद्य फे निदर्शन के लिए द्रष्टव्य--- 

(कफ) प्राचीन ओडिया गद्य-पद्यदर्श-डा० आतंबल्लभ महान्ति। 

(ख) टिपिकलरू सेलेकशन आवू ओरिया लिट्रेचर-तृत्तीय भाग, कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय 

लगभग ९-१० सदी के त्रिकाड शेप (पुरुषोत्तम देव) में अनेक तदूभव और देशज 
शब्द देखने को मिलते हूं। ओडिशा हिस्टरिकल रिसर्च का खड २, सख्या दो देखना चाहिए। 
सारला दास की नित्यानि गुरुवार ब्रतकथा भी है। 

इस प्रवन्ध में उल्लिखित कई साहित्यिक गद्य और पद्च भ्रन्य के नामो के लिए लेखक डा० 
आतंबवल्लभ महान्ति और श्री केदारनाथ महापात्र का ऋदणी है। 
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ओड़िया वर्णमाला 


४ स्वरवर्ण 
हस्व अ इ या इ उ ऋ ऋ ल 
१ रे रे ५ ७७९ 
दीर्ध आई ई ऊ ऋ ऋ लएओ 
२ ४ ४ ६८ ८१० ११ १२ 
सन्ध्यक्षर ऐ ञऔौ 
१३ १४ 


साधारणत यह माना जाता है कि अ” का दीर्घ स्वर आ' है। लेकिन वास्तव में 'अ' 
और “आ' के बीच गृणगत पार्थक्य होने के कारण 'अ” का दीर्घ स्वर आ' नही माना जा सकता 
है। ८,९,१० नम्बर के स्वर-चिक्न साघारणत ओबिया में व्यवहृत नहीं होते । इनके सिवा 
दूसरे स्वर व्यजन के वाद आने पर सक्षिप्त रूप ग्रहण करते हे। यथा क्‌ के वाद आने से 
ऋ्रमश क, का, कि, या कि, की, कु, कू, कर, के, के, को, को हो जाता है। 


अल्पप्राण. महाप्राण सघोष . सघोष अनुनासिक 
अल्पप्राण महाप्राण 


कण्ठ्य क ख ग घ्‌ ड 
तालव्य च छ ज झ 
मूधेन्य ट ठ ड ढ़ ण 
द्न्त्य त थ्‌ द्‌ घ 
ओष्ट्य प फ व भ र्म' 
अन्तस्थ वर्ण 
य य(उच्चारण में ज) र ल ले 


(कपित ) (पाश्विक ) (ताडित ) 
व छशपसह 


अन्तस्थ वर्णो के अन्त में क्ष' एक अक्षर के रूप में गृहीत होता है। वास्तव में यह एक युक्त वर्ण है। 
उच्चारण-वेशिष्टय 


स्वर वर्ण ऋ' (र--उ) के रूप में उच्चारित होता है। इसलिए ओडिया भाषा में 
'ऋ" नही है। प्राचीन ओडिया में ल' को लृ' के रूप में लिखते थे। इसलिए ओडिया में (लू) 
का भी अस्तित्व नही है। डे 
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शब्वरूप 
फारक और उसका चिह्न 


सस्कृत व्याकरण के अनुसार ओडिया में निम्नलिखित कारक हे--कर्ता, कर्म, करण, 
सप्रदान, अपादान, अधिकरण। सम्बंध पद क्रियान्वयी न होने के कारण कारक पदवाच्य नही है। 
कर्ता के एक वचन में कोई भी [वभक्ति या चिह्न अपरिहाये नही है । कर्ता के बहुवचन में ए,--- 
माने। गुडाक आदि चिह्न लगाते हे । पहले दोनो साघारणत मननशील प्राणी के प्रति प्रयुज्य 
है। दूसरे कारको में जो चिह्न छगते हं वे तीन प्रकार के ह (१) अपभ्रश से दाय-स्वरूप 
प्राप्त--ए---उ। 

( २) अनुप्रयोग (2057 90००४) 

(३) अनुप्रयोगस्थानीय शब्द। निम्न उदाहरण हे -- 


कारक कारक-विभक्ति अनुप्रयोग अनुप्रयोगस्थानीय 
कर्म न कु,के* श 
करण ए्‌ रे + देजि, द्वारा आदि 
सप्रदाय न कु,के* पाइ,लागि,काजे* 
अपादान उठ रु, नु* ठु, ठारु, ठानु* 

उपेक्षा, हालिकि, चाहि, 
सबन्धपद ना र, न,* --+-+- 
अधिकरण ए्‌ रे, ने* दि, ठारे, थि, ठाने* 


तारकाकित चिक्त॒ पश्चिमी ओडिया मे प्रचलित हें। ये विभक्तियाँ अनुप्रयोग- 
स्थानीय शब्द के एकवचन में सज्ञा के अव्यवहित के वाद लगती हू । वहुवचन में अनुप्रयोग और 
अनुप्रयोगस्थानीय शब्द-क-(कर) या मानक के साथ न लगाये जाकर सन्ञा के साथ लगाये 
जाते हैं। 


सर्वनाम 


नीचे लिखे सर्वताम ओडिया में व्यवहृत होते हे-- 
एकवचन वहुवचन 
प्रथम वैयक्तिक मु, मुर्जि* आमे, (आम्मे) आमे-माने, आम्‌-माने * 
द्वितीय वैयक्तिक-सु, तुअ, (असम्मानात्मक) तुमे (तुम्मे) तुमे-माने-तुम, माने * 
तृतीय वेयक्तिक--- 
दूरनिर्देशक से, हे से माने, हेमाने * 
सह-सपर्कवाचक 
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म० पु०-ए० वचन ---करु, थाउ, गछू_ >-अछु --अछ 
ब० व० --कर, थाग, अछ बछ अछ 
अन्य पु०-ए० व०-करइ, करे, थाई, थाए, अछि अछि 
अछि 
व० व०-कर ति, थाति, अछति अछति अछति 
अतीत-कारू- 
प्रथम पु०-ए० व० करिलि, कलि करु-थिलि करि-थिलि 
वब० व०-करिल्‌, कलु चिलु करि-थिलि 
मध्यम पु० एक० व०-करिलु, कल थिल्‌ थिलु 
ब० व०-करिल, कल थिल थिल 
अन्य पु०-ए ० व०-करिला, कला थिला थिरझा 
ब० व०-कारिले, कले चिले चिले 
भविष्यत्‌काल- 
प्र० पु०-ए ० व०-करिबि, /. थिवि थिवि 
व० व०-करिवु थिव्‌ थिव्‌, 
म० पु०-ए० व०-करिव्‌ थिव्‌ थिव्‌ 
ब० व०-करिव थिव थिव 
अ० पु०-ए० व०-करिव करु-थिव करिथिव 
व० व०-करिवे थिवे थिवे 
सम्भाव्य- 
प्र० पुए-ए० व०-करति थाति थाति 
व० व०-करतु थावु थातु 
म० पु०--ए ० व०-करतु थातु थावु 
वब० व०-करत थात थात 
अ० पु०-ए० व०-करता थाता थाता 
व० व०-करते थाते थाते 
आम्यासिक-- 
प्र० पु०-ए० व्‌० थाई थाई 


ब० चव० यथाउ थाउ 
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मिश्र क्रिया 


हिन्दी की भाँति बोडिया. में भी विभिन्न प्रकार की मिश्र क्रियाए व्यवहत होती ह। 
यथा --सभाब्य-देशिपारदइ, समाप्तिसूचक--थोइदिआ, अचानक भावसूचक ([70८७&८एएह 
5परव१०४7८४५४) कहि पकाइले, वसि पडिले । 


क्रियात्मक-विशेषण--(?४0८0]65) 

ओडिया में क्रियात्मक-विशेषण को प्रधानत तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है। 
यथा --चर्तमान क्रियात्मक-विशेषण, अतीत क्रियात्मक-विशेषण, भविष्यत्‌ क्रियात्मक-विशेषण। 

पहले का उदाहरण--था्ज, थाअुण, थाआन्ता । 

दूसरे का---कहा, करिला, (कला) करिथिला | 

तीसरे का---करिवा, करिथिवा, (अतीत अर्थ में) | 

सप्रतिबष (005वाप्नणार्थ) क्रियात्मक-विशेषण--उन्होंने कहा या किया, में 
करूँगा। यह अव्यय स्वरूप है । 


क्रियात निपात्त 


ओडिया में क्रिया के अत में 'णि' का प्रयोग कई विशिष्ट अर्थों में होता है। जैसे-- 
'कलाणि'। 





रु 
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ओडिशा के तिम्नाकित सभी अभिलेख पू्वंवर्ती ब्राह्मी में लिखे गये हे-- 

१--पुरी जिले के घठली और गजाम जिले के जउगड में सम्राट्‌ अशोक द्वार्रा पर्वत पर 
उत्कीणित अनुशासन (ई० पू० दूसरी श०)। 

२--पुरी जिलातगंत भुवनेश्वर के निकट उदयगिरि में स्थित सम्राट्‌ खारबेल का हाथी- 
गुफा शिलालेख और उनके सबधियो के छोटे-छोटे लेख आदि (लगभग ई० पू० प्रथम शताब्दी ) । 

खारबेल-कालीन अभिलेखो मे पूर्व॑वर्ती ब्राह्मी के जितने अक्षर हे उनमें मौलिक अक्षरों 

“के बहुत से परिवर्तन मिलते हूं । आठवी शताब्दी के राजाओ के भद्गकवाले अभिलेख में कुशाण 
ब्राह्मी के अक्षर देखे जाते हे । लिपितत्त्व की दृष्टि से इस क्षुद्र शिलालेख को तीसरी शताब्दी का 
कहा जा सकता है। यह एपिग्राफिया इडिका के २९वें खड के २३वें भाग में प्रकाशित 
हुआ है। 

उत्तरी भारत के गृप्त सम्राटो तथा उनके अधीनस्थ और समसामयिक राजन्यवर्ग के 
प्राप्त शिलालेखो मे लिपि-विकास की परवर्ती अवस्था दृष्टिगोचर होती है। इसलिए गुप्तकाल 
के उत्तर भारतीय शिलालेखो की लिपि को गुप्तलिपि कहा जाता है। ल, ष, ह आदि कई 
अक्षरों के आधार पर इस लिपि को प्राच्य और पाइ्चात्य--इन दो भागों में विभकत किया जा 
सकता है। 

. भोडिशा के म्नाकित अभिलेखो में गुप्तलिपि मुख्य रूप से व्यवहृत हुई है--- 

(१) कालाहाडि से प्राप्त महाराज तुष्टिकर का ताम्रपत्र । सन्‌ १९४७ में यह तत्कालीन 
गडजात कालाहाडि से पाया गया है और ओडिशा के वलागिर पाटणा से प्रकाशित होने वाली 
कलिंग ऐतिहासिक गवेषणा समिति ऋ पत्रिका में प्रकाशित भी हुआ है।' इसमें वर्ष का उल्लेख 
नही है, फिर भी लिपितत्त्व की दृष्टि से इसे लगभग चतुर्थ शताव्दी का कहा जा सकता है। 

(२) २५० गुप्ताव्द (१५६९-७० ई०) का धर्मराज का ताम्रपत्र । यह गजाम जिला- 
तर्गंतत जउगड के समीपवर्ती सुमडल ग्राम के निकट एक स्तूप से आविष्कृत हुआ है। इसका सर्व 
प्रथम उल्लेख ब्रह्मपुर से प्रकाशित मनोरमा नामक सस्क्ृत पत्रिका के खड १ अक १ में पहले- 
पहल हुआ था।' 

(३) २६० गुप्ताव्द (५७९-८०) का 'सोरो' से प्राप्त महाराज शभुयञ्ञ का ताम्रपत्र । 
यह वालेश्वर जिले के सोरो नामक स्थान के निकट अन्य तीन ताम्रपत्रों के साथ प्राप्त हुआ था।' 

(४) २८० गुप्ताव्द (५९९ ई०) का लोकविग्रह का कणासताम्रपत्र | यह पुरी जिले 
के कणास ग्राम से प्राप्त हुआ है और ताम्रपत्र के चित्र के साथ इसका विवरण ऐतिहासिक 
गवेषणा समिति की पत्रिका के जनवरी १९५० के अक मे प्रकाशित हुआ था । 


१ सितवर, दिसवर, १९४७, द्वितीय खड, सख्या २ और ३। 
२ एपिग्राफिया इडिका, भाग २८, पृ० ७९। 
३ वहीं, भाग २३, पृ० १९७। 


डी शब्द 


उडीसा की राष्ट्रमापा-प्रचार समिति न केवर हिन्दी-प्रचार की ही सस्था है, वल्कि 
प्रथम श्रेणी की सास्कृतिक सस्था भी है जिसका विकास पिछले २५ वर्षों के दौरान में हुआ है। 
वास्तव में जआारभ से ही यह विचार किया गया था कि यह सभा उडीसा राज्य के सास्क्ृतिक 
विकास में सक्तिय भाग लेने के लिए एक सास्क्ृतिक सस्था के रूप में कार्य करे। किसी भाषा का 
प्रचार-मात्र न तो पर्याप्त कार्य होता है और न उससे अभीष्ट उद्देश्य की अच्छी तरह पूर्ति ही होती 
है। किसी भापा को लागू करने का सर्वोत्तम तरीका यही है कि जिस भाषा को छागू करना 
अभीष्ट हो उसके द्वारा सास्कृतिक जीवन पर दृष्टिपात किया जाय। चूँकि उडीसा की राष्ट्र- 
भाषा-प्रचार सभा सास्क्ृतिक कार्यों को करने में सक्रिय रूप से सरू्त है, इसलिए वह हिन्दी 
भाषा को जनता की एक बडी सख्या तक पहुँचाने में समर्थ हो सकी है , अन्यथा वह यह काम 
करने में असमर्थ रहती। जब राष्ट्रभाषा-प्रचार समिति के रजतजयन्ती समारोह के अवसर पर 
एक परिचय पुस्तिका प्रकाशित करने का निश्चय किया गया, उस समय हमने सोचा कि यह 
सामान्य रूप से प्रकाशित न की जाय, वल्कि उसमें उडीसा राज्य के इतिहास और जीवन के विभिन्न 
पहलुओ पर, प्रख्यात विद्वानों के लेख भी शामिल किये जायें जिससे हिन्दी में प्रकाशित यह परिचय 
पुस्तिका आगामी कतिपय वर्षों के लिए एक प्रामाणिक साहित्य के रूप में काम आ सके। 
विद्वानों ने लेख दिये भी। इस कृपा के लिए में उनका आमार मानता हूँ। 

में उन अनेक लव्धप्रतिष्ठ विद्वानों की सहायता पाने में समर्थ हो सका हूँ । जिन लोगो ने 
मुख्य सम्पादक के रूप में काम करने के लिए कृपापूर्वेक मेरा चुनाव किया, सम्पादक-मण्डल की 
नियुक्ति की गई और प्रत्येक सम्पादक ने इस प्रकाशन को सफल बनाने के लिए शक्तिभर कार्य 
किया। न केवल लेखको ने ही विभिन्न विपयो पर लेख लिखने का कष्ट किया, वल्कि सम्पादकों 
ने भी प्रस्तुत लेखो को जाँचने, सम्पादित करने और प्रकाशनार्थ अन्तिम रूप देने के लिए काफी 
समय दिया है। मुख्य सम्पादक के रूप में मेने भी अपने कार्य के लिए, जो मुझे सौपा गया था, आव- 
शयकतानुसार अधिक से अधिक समय दिया है। मेरे प्रयत्नों से कोई ठोस परिणाम निकला हैं या 
नही, इसका निर्णय करना तो अब जनता का ही काम है। जहाँ तक मेरी जानकारी है, अन्यत्र उडिया 
भाषा में इस तरह का कोई प्रकाशन नही हुआ है जिसमें उडीसा के जीवन एवं इतिहास के विभिम्न 
पहलुओ पर लेख लिखे गये हो। यह प्रकाशन हिन्दी में है जिसे जनता को प्रस्तुत करने का 
सम्मान मुझे प्राप्त हुमा है। यह अपने ढग का राप्ट्रभापा में प्रथम प्रयत्न है । 

भारत के अन्य प्रत्येक भाग की तरह, उडीसा का भी अपना नमृद्ध इतिहास है। अतीत 
के इतिहास के अतिरिक्त, आवुनिक विकास भी तीज गति से हो रहा है। निस्‍्नन्देह, अतीत और 
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च- 


(२) द्वितीय महाभव गुप्त का सवलपुर का कुदो पल्‍ली फलक (7806४), (ई० 
आई० ४, पृ० २५४-कीलहानं द्वारा सपादित ) ७वी शताब्दी के मध्य उत्तरी भारत के पूर्व में जो 
अनेक प्रकार की सृक्ष्मकोणी वर्णमालाएँ प्रचलित थी उन्होने आगे चलकर १०वीं शत्ताव्दी के 
अन्तिम चरण में कई विशिष्ट लक्षण घारण कर लिये ] इन लक्षणों में आधुनिक बगीय लिपि का 
आभिमुख्य प्रकाशित होता है। इसलिए इसे प्रत्नवगीय कहते हे । 

जोडिशा मे परवर्ती सोमवशी राजाओ और गगवशी सम्राटो के सनद (आज्ञापत्र) तथा 
उनके समसामयिक लेखो में यह लिपि देखने को मिल जाती है। (११वें शतक से १५वें शतक के 
पहले भाग तक) । 

संस्कृत और ओडिशा भाषा के अनेक अभिलेखों में प्रत्ववगीय' लिपि! व्यवह्ृत हुई है। 
ओडिया भाषा और प्रत्नवगीय' लिपि में लिखे हुए निम्नोक्त अभिलेख उदाहरण योग्य हैं -- 

(१) चिकाकोल जिला के उरजा गाँव से आविष्कृत अन॑त्त वर्मा का शिलालेख 
यह अब तक अप्रकाशित है। इसका समय सन्‌ १०५१ है। इसमें 'प्रत्नवगीय' के साथ परवर्ती 
कलिंग लिपि मिल गई है। 

(२) भुवनेश्वर से प्राप्त नरसिंह देव का २२ सचत्सर का लिखा हुआ तामिल-ओडिया 
शिलालेख है। इसका समय १३वीं अथवा १४वीं शताब्दी है। 

(३) वलागीर-पटणा जिले के सोनपुर नगर से आविष्कृत भानुदेव का शिलालेख । 
यह १३वी शताब्दी का मालूम पडता है। 

प्राचीन ओडिया लिपि' ओडिया में 'प्रत्तवगीय' का परवर्ती विकास स्तर है । ऊपरी 
भाग की अनुप्रस्थ रेखा की वक्ता इसका विशिष्ट लक्षण है। १४वें से १६वें शतक के बीच लिखे 


१ 'प्रत्ववगीय (27०0:०-8«ण९४०॥7) यह नाम व्यापक नहीं है। इसे प्रत्न ओड़िद्या 
भी कहा जा सकता है। यह नाम सत्तोषजनक नहीं है, क्योकि उत्तरी भारत के प्रारभिक मध्य- 
युगीन गुप्त साम्राज्य फे बाद के अभिलेखो की लिपि ने उत्तरी पूर्वी भारत में (ओडिशा, बग, 
उत्तरी विहार, और आसाम में) विवर्तित होकर एकमात्र लिपि का आकार घारण कर लिया। 
इस लिपि को भारतीय लिपितत्त्व के स्यापक व्युहलर ने प्रत्न-बगोय (?70(०-#शाहथ) 
फहा है । वगोपसागर” शब्द फे समान अब यह रूढ़ अर्थ में गहीत होता है। डाक्टर दिनेशचन्द्र 
सरकार ने अलव॒रूनी के अनुसार देख सखो” का अनुवाद, अलबेरूनी, भारतीय संस्करण, पहला 
खड, १७३ पृष्ठ) इस लिपि को गौडी कहा है। में इस प्रत्नवगीय/ को पारिभाषिक शब्द रूप 
में प्रहण कर के व्यवहार करूंगा। 

२ देखो--आकिओलाजिकल रिपोर्ट आब साउथ इडियन एपिश्राफी, १९३०, पु० ५, 
खड ३। 

३ जें० ए० एस० वी० (एन० एस०) खड २०, पु० ४३॥। 

४ इडियन लिग्विस्टिक्स, सड १७, पृ० ४७, १९४७१ 


७० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


परीक्षा की है और द्वितीय फलक के ६, ८ और २१, २२ स्तम्भो में व्यवह्ृत अक्षरों को 
उदाहरणस्वरूप उद्घृत किया है। 
उन्होने भी गजाम-चिकाकोल अचल की' परवर्ती कलिंग लिपि के विषय में आलोचना 
करके ७वें पत्र के १९वें और ८वें पत्र के १०वें तथा १२वें स्तम्भो से इस वर्णमाला का उदाहरण 
दिया है। लेकिन व्यूहलर के ग्रन्थ में ओडिशा के दूसरे खोदित लेखो का उल्लेख नही मिलता है, 
यहाँ तक कि इसमें ओडिया लिपि का नाम भी नही है । 
गौरीशकर ही राचद ओझा ने १९१८ ई० में प्रकाशित (दूसरा सस्करण ) अपने 'प्राचीन 
लिपिमाला' नामक ग्रन्थ के ७९वें और १३१वे पृष्ठ में सुचना दी है कि ओडिया लिपि की उत्पत्ति 
प्रत्नवगीय लिपि से हुई है । 
राखालदास वनर्जी ने सन्‌ १९१९ में प्रकाशित बगीय लिपि की उत्पत्ति! नामक अपनी 
पुस्तक के ६, ११, १२९, २७ और २२, ८३ पृष्ठो में ओडिशा के कई अभिलेखो का उल्लेख करते 
हुए लिखा है कि आधुनिक धावमान' (५८7४४८) भोडिया लिपि १४वीं शताब्दी के बाद बगीय 
लिपि से उत्पन्न हुई थी । 
पी० एल० पाल ने सन्‌ १९३६ में इंडियन हिस्टरिकल क्वार्टर्ली के १२वें खड के ३०९वें 
और ३३४वे पृष्ठो में अपने 'बगीय लिपि का विकास” नामक लेख में ओडिशा के तीन अभिलेखो 
की चर्चा की है। 
एस० एन० चत्रवर्ती ने भी १९३८ के जे० आर० ए० एस० बी० के चौथे खड के ३५ !वें 
से ३९१वें पृष्ठ तक अपने 'बगीय वर्णमाला का विकास" नामक लेख में ओडिशा से आविष्कृत 
दो अभिलेखो की चर्चा की है। इनमें एक नयपाल देव का इर्दा (बालेश्वर) फलक है। इसमें 
सबसे पहले 'प्रत्नवगीय' लिपि का निदर्शन मिलता है। 
ओडिया लिपि के विषय में ओझा और बनर्जी की उक्ति पुष्कल आलोचना और उदाहरण- 
मूलक फलको की सहायता से पुष्ट न होने के कारण ग्रियर्सन ने वग भाषा के साथ ओडिया को भी 
प्राच्य आर्यभारतीय गोण्ठी के अन्तर्भुक्त किया है किन्तु सन्‌ १९३२ में फिर लिखा कि ओडिया 
लिपि 'प्रत्न-वगीय' लिपि से नही जन्मी है। यह नागरी लिपि से बनी है।' 
अनुमान है कि इस मत-प्रकाशन में ग्रियर्सन ने आर्य भारतीय भाषाओं के तुलनात्मक 
व्याकरण लेखक का अनुसरण किया होगा । 
प्राचीन ओडिया के उत्कीणित लेखो के अनुसधान से पता चलता है कि मध्य युग की 
ओडिया लिपि (जो लिपि आज भओोडिया लिपि में विवर्तित हुई) के निम्न तीन उत्पत्तिस्थल हे । 
१--पअ्रत्न-बगीय (प्राच्य लिपि) । 
२--जागरी ([प्रतीच्य और उदीच्य लिपि)। 
३--परवर्ती कलिग लिपि (दक्षिणी लिपि) । 


१ दें०, इडियन एटिक्वेरी, १९३२, परिशिष्ट १३४। 


७३ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो ग्रंय 


अब आस पास के प्रदेशों में व्यवहृृत लिपियो की तुलना में ओडिया लिपि के कई साधारण 
तथ्य उपस्थित किये जा रहे है । 

ब्रांह्मी से बनी हुई दूसरी वर्णमालाओ की अपेक्षा ओडिया वर्णमाला में प्राचीन ब्राह्मी 
अक्षर के मौलिक सादृब्य सरक्षित हे । इस सबंध में 5' ओ मातृका और इ' अक्षर का उदाहरण 
दिया जा सकता है। तृतीय शताब्दी की ब्राह्मी का 5', ओडिया में विलकुल वैसे ही है। बग, आसाम, 
मिथिला की लिपियो की (ई” और नागरी इ' की अपेक्षा ओडिया 'इ! का रूप अधिक प्राचीन है। 

नागरी में ख, ग, ण, श आदि कई अक्षरों में अनुप्रस्थ (ल००४००णा८थ) और ऊपरी 
रेखा (7'०7-87०0८) हे। लेकिन प्रत्न-बगीय' के इन अक्षरों में ये रेखाएँ नही हे। प्रत्न- 
बगीय' का यह लक्षण इससे उत्पन्न बंगला, असामी, मैथिली और ओडिया लिपियो में भी है । 

जिन अक्षरों के ऊपरी भाग की आक्ृति वृत्ताश की तरह है उनके साधारणत दो भाग 
या अश हैं । एक ऊव्वंभाग, दूसरा अघोभाग । अधोभाग अक्षर का प्राकृत और ऊष्वंभाग आल- 
कारिक रूप है तथा अधिक स्थान घेरता है । 

ओडिया वर्णमाला के अनेक अक्षरों में लब रेखा (४८०४८७) दिखाई पडती है। 
लेकिन घ, ष, स, म्प आदि कई अक्षरों में एक श्ग या वक्रदड के रहने पर भी किसी अक्षर में प्रकृत 
अनुप्रस्थ रेखा 97८०7) 8:70).८) नही है। अधिकाश अक्षर के वाई ओर गोलाकार और 
दाहिनी और लब रेखा है । 

कई स्थलो में लव रेखा प्रकृत अक्षर के दाहिने और नीचे होती है। (उदाहरण के लिए 
क, ज, द, व, ह) । लेकिन अन्य स्थलो में लव रेखा ऊपर को फंलती तथा ऊपर होती हुई वृत्ताश 
के साथ मिलकर ऊपर को कुछ लवी हो जाती है । 

अक्षरों की आक्ृति में ये लव रेखाए ब्राह्मी से लेकर प्रत्न-वगीय' के बीच विद्यमान विभिन्न 
स्तरों या अवस्थाओ में उत्पन्न हुई हें । केवल ह की लव रेखा ने प्रत्न-वगीय' स्तर के वाद विकास 
किया है। कई स्थानो मे यथा,झ और र मे, प्रत्न-वगीय' स्तर की लव रेखा वृत्ताश में रूपान्तरित 
हुई है। प्रत्न-बरगीय स्तर में अनेक अक्षरों का अधोभाग कोणयुकत था। भओोडिया में ये सब 
क्रमश वृत्ताकार होने लगे । 

'प्रत्तन-धगीय' मे साघारणत अक्षर थोडे दीर्घ हे । अनुप्रस्थ ऊर्घ्व रेखा का ऊब्वे-ृत्ताश में 
रूपान्तरित होने के कारण अक्षरों का ऊपरी भाग विकसित हुआ है। इसकी क्षति-पू्ि के लिए 
ओडिया अक्षर के अधोभाग को छोटा वनाना पडा | इसलिए कई अक्षरों की आक्ृति में वडा 
परिवर्तन हुआ । यया--द, ढ, और ह । 

खुदे हुए ओडिया लेखों से पता चलता है कि अक्षरों की गति क्रमण वृत्त और सवृत्त 
(७धा०पा ०एथागए्) आकार की ओर रही है। ध 

लोहे की कलम से तालपत्र पर लिखे जाने के कारण ओडिया लिपि में उपरोक्त लक्षणों 
की सभावना भी सिद्ध हो जाती है । 


(> 


छ्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयस्तौ ग्रंय 


ओडिशा के जगल तथा उच्च मालभूमि में जो प्राचीन भाषाएँ व्यवहृत थी, वे आज तक 
लुप्त नही हुई है । जगलो और पहाडो में बसनेवाली जातियाँ आज जो भाषाएँ बोलती' हे, उनकी 
अभिव्यक्ति के लिए ऐसी किसी लिपि का आविष्कार नही हुआ है जो उनके द्वारा उच्चरित 
सारे स्वरो को ठीक-ठीक उपस्थित करने में समर्थ हो । इसलिए आशका है कि लिपि तथा साहित्य- 
लेखन क्रिया के अभाव के कारण वह अधिक दिन तक न टिक सकें। पडोसी प्रदेशों की उन्नत 
भाषाओं के प्रभाव में आकर क्रमश उन भाषाओं के आदिम अधिवासी दूसरी भाषाओं का आश्रय 
लेंगे तब वे भाषाएँ ल॒प्त हो जायेंगी। पृथ्वी के इतिहास में ऐसे उदाहरण विरल नही हे । 

पहले कहा जा चुका है कि गुप्त युग में अर्थात्‌ ईसा की चतुर्थ शताब्दी में और उसके कुछ 
पूर्व भारत के विभिन्न स्थानों से उच्च जातियाँ आकर कलिंग में बसने लगी थी। उनमें उच्च 
श्रेणी की जातियों का सम्मान तथा अधिकार समाज में खूब वढा। उनका मुख्य काम था अध्ययन, 
अध्यापन, दान और प्रतिग्रह। उनके साथ जो कायस्थ या लेखक श्रेणी यहाँ आई, वह मुख्यत 
राजकीय काम में नियुक्त होकर सम्मानित हुईं । वे वैदिक रीति से वर्णाश्रम धर्म के आश्रित थे 
और उस सम्यता का प्रचार तथा प्रसार करना ही उनका प्रिय कार्य था। 

अब यह प्रश्न हो सकता हूँ कि उपरोक्त उच्च शिक्षित श्रेणियों ने ईसा की तृतीय शताब्दी 
के पहले कलिग में क्यो नही निवास किया था ? मानव घधर्मशास्त्र या मनूसहिता में लिखा गया 
है कि अग, वग, कलिंग आदि विन्ध्याचल के दक्षिण पाश्वंवर्ती राज्यो में भ्रमण करने से ब्राह्मण 
पतित होगे। समवत उस समय वे राज्य वेदेशिक या विधर्मी जाति द्वारा अधिकृत थे जो वैदिक 
घ॒र्मं की विरोधी थी। इसलिए धर्मशास्त्र ने उन स्थानों मे जाने के लिए निषेध किया है। लेकिन 
तृतीय शताब्दी के वाद कलिग तथा दक्षिण में यही परिस्थिति न रही। दक्षिण के वर्णाअ्रम-धर्मी 
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पथ द्वारा दूर द्वीपो में जाकर वहाँ उपनिवेश स्थापित करने के भी प्रमाण है । उनकी यात्रा कलिंग 
से आरभ होती थी। उस समय कलिंग के माठर वशीय राजाओ की राजधानी सिंहपुर थी । 
यद्यपि आज तक उसका ठीक-ठीक स्थान-निरूपण नही हुआ है तो भी यह महेन्द्र गिरि से बहुत दूर 
नही थी। प्राचीन काल से इस पव॑त के पास एक बदरगाह था । इसका नाम वारुणा था । अब 
इसको वारुआ कहते हे । ह 
पहले-पहल यही से कलिग का नौ-वाणिज्य दूर-दूर देशो में प्रसारित हुआ था। इसलिए 
यहाँ जल्यात्रा करनेवाले निपुण नाविक निवास करते थे। | 
अब भी वारुआ की समस्त जनसख्या में से ८० प्रतिशत से अधिक लोग मत्स्य-जीवी या 
मछुआ देखे जाते हें। समवत वी या ६ठी शताब्दी में उन नाविकों की सहायता से कुछ यात्री 
कलिंग से जाकर पूर्वी द्वीपपुज में रहने छूंगे। इसमें सदेह नही है कि जिन क्लिगो' ने यामा, 
वाली, बोणियो आदि द्वीपो में उपनिवेश स्थापत किया था, वे सव॒ कलिंगवासी ही हे । समवत 
माठर वश्यी राजाओ ने वाद में वहा जाकर अपनी राजधानी के नामानुसार सिंहपुर नामक 
बदरगाह का निर्माण और ब्राह्मण धर्म का प्रचार किया था। भारतीय भाषा, साहित्य और कला 
के साथ यहाँ की लिपि भी उन द्वीपों में प्रचारित हुई थी। कलिग में प्रचलित ६ठी या ७वी शताब्दी 
की लिपि पश्चिमी यामा से प्राप्त दो सस्कृत शिलालेखो से प्राप्त हुई है।* इन शिलालेखो में 
राजा पूर्णवर्मा का नाम भी मिलता है। उस द्वीप के केबोनकोपि' (&£८००४-६००) नामक 
स्थान से ऐसी ही एक और लिपि मिली थी। अनुमान है कि उन सभी लिपियो का काल पवी से 
७वी शताब्दी तक है। उस समय कलिंग में माठर वशी और गग वशी राजाओ का निरकुश 
शासन स्थापित था। सभवत प्रथमोक्‍त वश के किसी राजा या राजा के भाई ने कलिंग से जाकर 
यामा द्वीप में उपनिवेश की स्थापना की थी। 
वास्तव में, माठर वश्ी राजा अपने को पितृपादभकक्‍त' और 'परमभागवतत' उपाधि 
से भूषित कर भारत और दक्षिणाञज्चल की सस्क्ृति, भाषा और लिपि के बीच एकता स्थापित 
करने में समर्थ हुए थे। उन्होने उत्तर भारत में प्रचलित वर्णाश्रम घर्मे, और तत्सवधी ग्रन्थों को 
दक्षिण भारत में जनप्रिय बनाने के लिए लिपि भी उसी तरह वनाई थी। इस समन्वय मूलक 
उच्चमनोवृत्ति ने ही एक दिन उन्हें काफी दूर पूर्वी द्वीपपुज में उपनिवेश स्थापन करने को उत्साहित 
किया था। कई प्रत्नतत्त्वविद्‌ पडितो के मत में भारत से यामा, वाली, वोणियो आदि द्वीपो में 
जो लोग गये थे, वे सव पाण्ड्य, चोल, चेर, और पललव देश के रहनेवाले थे। लेकिन कलिग 
और क्लिग से जुडी प्राचीन किवदन्तियो के प्रत्याख्यान में आज तक कोई भी समर्थ नही हुआ है। 


१७वीं सदी तक यह बदरगाह चालू था। यात्रीगण यहाँ से नाव द्वारा पुरी-जगन्नाय 
तक जाते थे। इसका उल्लेस “गगावशानुगृहीत” नामक एक सस्क्षत फाव्य में है । 

#पूर्वी द्वीपपूज में प्रचलित किवदती के अनुसार उनकी आदिम जाति कलिंग वदरगाह 
से वहां गई थी। 
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ऊपर कहा जा चुका है कि ईसा की दूसरी शताब्दी के बाद उत्तरी भारत से उच्च शिक्षित 
ब्राह्मण-धर्मावलम्बी' सप्रदाय के लोग कलिग के रास्ते दक्षिण की यात्रा करते थे। उत्त समय 
गगा-यमुना के सगमस्थल से दक्षिण भारत को जाने का पथ सुगम था। इसलिए उन्हें मध्य भारत 
के लवे जगलो को पार नही करना पडता था। जिस प्रकार उनकी इस यात्रा के लिए कलिंग के 
माठर और गगवशी राजा सर्वदा आग्रही रहते थे, वैसे ही कोशछ के समसामयिक शरभपुरीय, 
तल और पाडु वश के राजा भी उनकी सहायता किया करते थे। कलिंग के सजाओं के साथ 
दाक्षिणात्य का वैवाहिक और सामाजिक सपक॑ होने के कारण, वे उन उत्तरी भारत के नवागत 
पडितों को आदर के साथ ग्रहण करते थे। इससे कलिंग में आर्य भारतीय सस्क्ृति तथा द्रविड 
सस्कृृति का विनिमय सभव हुआ। गजाम के कलिंगा घाट से होकर महेन्द्र के निकट स्थान में 
उपस्थित होने के कारण उन आये भारतीय ब्राह्मणो को आग्रही करने के लिए उन्होने सभवत 
महेन्द्र गिरि पर एक पृण्यतीथ क्षेत्र भी स्थापित किया था। वहाँ गगवशीय राजाओं के कौलिक 
देवता गोकर्णेश्वर महादेव प्रतिष्ठित हुए है। अनेक ताम्रपत्रों में उनके नाम का भी उल्लेख 
हुआ है। एक ओर उत्तरी भारत के साथ दक्षिण के सयोग-स्थल होने और दूसरी ओर बारुणा- 
वदर होकर सिहल तथा पूर्वी द्वीपपुज के साथ सपर्क होने के कारण महेन्द्र प्रदेश एक प्रधान सास्कृ- 
तिक और घामिक केन्द्र में परिणत हो गया था। तभी से कल्गि-शासन इस प्रकार दृढ रूप से 
स्थापित हो गया कि एक ही राजवश (गगवश) के अधीन यह निरवच्छिन्न रूप से ८ सौ वर्षो 
के लवे समय तक कायम रह सका था। 
यह भारत के दूसरे किसी प्रदेश मे समव नही हुआ है। पहले मध्य भारत से कलिग 
के उपकूल को जानेवाल लोगो के प्रधान यान बैल, घोड़े और हाथी थे। कलिंग विशालकाय 
हाथियों के लिए विख्यात था। यह। दडक' और महाकातार नामक दुर्भेच्य और दिगतव्यापी वन 
थे, जहां सउरा और कघ नामक पहाडी जातियो के लोग रहते है । अतिथि-सत्कार उनके जातीय 
जीवन की एक विशेषता है। यदि हठात्‌ कोई विदेशी यात्री उनके गाँव में पहुँचता है, तो वे 
अपनी सारी शक्ति और सबल से उसकी परिचर्या करते हँ । और दूसरे गावों में जाने के लिए 
सारी सुविधाएँ कर देते हं । इन अशिक्षित आदिवासियो में ऐसा अद्भुत गुण कैसे आया ? सभ- 
चत प्राचीन राजाओ ने उत्तरी भारत के पडितो की निरापद यात्रा के लिए उन पहाडी प्रजाओं 
को इस प्रकार का कुछ उपदेश या आदेश दिया था। धीरे-धीरे वह एक सामाजिक रीति में परि- 
णत हो गया। वे रक्षणशील अभिक्षित जातिया आज भी उस नियम का पालन निष्ठा के साथ 
करती हे । इस विपय में विचार करते समय हमारी दृष्टि एक स्थानीय आचार की ओर भी चली 
जाती है। यह है कात्तिक मास में ओडिशा के गूहो और दे वमदिरो के सामने “आकाशदीप” की 
प्रथा। ओडिशा की प्राकृतिक परिस्थितियों पर दुष्टि डालने से मालूम होता है कि आश्विन 
के बाद वर्षा प्राय समाप्त हो जाती है। इस समय यात्रीगण विदेश से ओडिशा को आने लगते 
हूँ। सभवत रात के समय नवागत यात्रियों को ठीक स्थान में पहुँचाने के लिए एक बडे वॉस 
के ऊपर एक दीपक रखने की विधि अत्यत प्राचीन काल से इस देश में प्रचलित थी। वर्तिस्तम” 
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फंलती हुई वह्‌ लिपि कुछ समय तक बेगि के विष्णुकुडिन्‌ राजाओ के द्वारा आदृत हुई थी । ८वीं 
शताब्दी में उत्तरी ओडिशा में भौम-कर राजवश का शासन था। वे पहले बौद्धधर्म के पृष्ठपोषक 
थे किन्तु वाद में उन्होने ब्राह्मण धर्म ग्रहण कर लिया था। उनका प्रथम वासस्थान भारत का 
पूर्वांचच था। उस समय आसाम और नेपाल का कुछ अझय लेकर “प्रागज्योतिष” नामक एक 
राज्य स्थापित हुआ था। राजप्रशस्तियो के अनुसार वहां के नरक, भगदत्त आदि ख्यातनामा 
राजे भौमवश के आदि-पुरुष थे। अभी यह लिपि प्रकाशित नही हुई है। 
८वी शी में इस वश की एक शाखा ने ओडिशा में आकर उत्तरी ओडिशा अर्थात्‌ तोषली 

राज्य के विरजा (आधुनिक याजपु र ) को अपनी राजघानी बनाया। दक्षिणी तोषली के अन्तर्गत 
कोगद नामक राज्य के शैलोद्भव राजाओं को हटाकर वे जब दक्षिण में ऋषिकुलया तक समस्त 
ओडिशा पर अधिकार जमाने लगे थे, उस समय महेन्द्र अचल के प्रवकू पराक्रमी गगवश्ञी राजा 
उनके प्रतिवेशी थे। यद्यपि दोनो राजवश्ो में धर्मं का अनेक्य था तो भी उनमें सास्क्ृतिक विनि- 
मय की कोई बाघा नही पडी। अत कई गगवशी राजाओ के द्वारा सुद्दर पूर्वी भारत की प्रचलित 
लिपि को भौमो से आहरण करने का प्रमाण मिलता है। उदाहरण के लिए गगवशी राजा चणक- 
दानाणंव के वडखिमुड्धि ताम्रशासन में जो लिपि व्यवहृत हुई है, ठीक वेसी ही लिपि भौमवश की 
रानी दडि महादेवी के अनुशासन में देखने को मिलती है। अत ८वीं शताब्दी से लेकर ९वी 
शताब्दी के वीच ओडिशा के लिपि-क्षेत्र में एक और सस्कार आरभ हुआ। तव से ओडिशा में 
पूर्वी भारत की लिपि की छाया और लेखनशैली विशेष रूप से दिखाई पडती है। सोमवशी' तथा गग- 
गजपतियो के शासन-काल में इसने परिमाजित आकार लेकर आधुनिक ओडिया-लिपि की लेखन- 
शैली को अधिक स्पष्ट कर दिया। ११वीं या १२वीं शताव्दी में कलिग के गगवशी' राजा बज्- 
हस्त और चोल गगदेव अपने शिलालेखो में दक्षिणी लिपि के साथ पूर्वी भारत की लिपि की साम्य- 
रक्षा में असमर्थ हो गये थे । इसलिए विद्याखा, पाटणा और कोणि से प्राप्त चोल गगदेव के दो 
ताम्रपत्रो में दो प्रकार की लिपियाँ अलग-अलग ढग से व्यवहृत हुई हँ। इनकी भाषा सस्क्ृत 
है, और ये १००३ शकाव्द में लिखी गई हं। वजञ्नहस्त देव ने अपने ताम्मपत्रों में दोनो प्रकार 
की लिपियो का व्यवहार किया है। हितीय प्लेट के अन्तर्गत ६ठी पक्ति से यह वात मालूम 
पडती है। 

इससे स्पष्ट हो जाता है कि कभी कलिंग के राजाओ ने उत्तरी भारत की लिपि के साथ 
दक्षिणी भारत की लिपि की एकता के लिए काफी चेष्टा की थी। लेकिन १२वीं शतात्दी के वाद 
दक्षिणी लिपि की आकृति और लेखनशली में ऐसा अतर पड गया कि किसी भी तरह उत्तरी और 
पूर्वी भारत के साथ इसका सवध रखना सभव न हो सका। इसलिए गगवशी राजा छोग ताम्र- 
प्रो और शिलालेखो में प्रत्येक शैली की लिपि को भिन्न-भिन्न रूप में व्यवह।र करने को मजबूर 
हुए। तत्वण्चात्‌ १२वीं शताब्दी में मोमवी शासन की समाप्ति के बाद जव गगवश के राजाओं 
ने “गजपति” उपाधि धारण कर उत्तरी-ओडिशा के साथ दक्षिणी ओडिशा या कलिय को मिलाया 
तब उनकी राजधानी महानदी के तट पर स्थित वाराणसी कटक में स्थापित हुई। तव से ओडिशा 
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प्रस्तावना 


मानव जिस समय मानव-पदवाच्य हुआ था उस समय का श्वखलावद्ध इतिहास उपलब्ध 
न होने से मानवो की जनसख्या में वृद्धि तथा उसके ऋ्रम-विकास का परिचय नहीं मिलता और 
न यही उपलब्ध है कि जो मानव आज पृथिवी की पीठ पर अकडकर चलता-फिरता है, आराम 
करता है, आमोद-प्रमोद से जीवन विताता है, खाना बिना मरता और कलपता है, धनी और गरीव 
मे श्रेणी सघप॑ करता है और सोचता है कि में एक मानव हूँ, सबसे श्रेष्ठ हूँ, शक्तिणाली हूँ, सभी 
प्रकार की सम्पत्ति से सम्पन्न हूँ, इसलिए बाकी के सारे मानव मेरी बात मानें, आदि विपयो के प्रति 
आक्षण-विकर्षण सघर्षण का विकास कैसे हुआ था और उसके क्या क्या कारण हे? इस विपय 
में दो मत है। एक पौराणिक विचारधारा का मत है, दूसरा तात्त्विक दर्शनशास्त्र का मत है। 
लेकिन ये भी आरभ काल का वृत्तान्त नही वतलाते। 

एक का मत है---किसी समय ससूति के आरम्भ में जहाँ केवल पानी था, तेज था, पवन, 
आकाश और पृथिवी थी वहाँ एक आदिपुरुप परब्रह्म परमात्मा जो अतल नीरनिधि में एक पत्ते पर 
लेटे लेटे दुनिया की नीरवता का मजा लूट रहा था, शान्ति से असीम अक्षय एकान्तवास का 
सरस आनन्द ले रहा था, कि इसी समय उसकी कल्पना हुई 'मे अकेला हूँ, बहुत बन जाऊँ।' अतएव 
नाभि से ब्रह्मा निकल पडे। उन्होने भी आँखे खोली, देखा, इस ससार में एकाकी जीवन-यापन 
करना वहुत ही कठिन काम है। ब्रह्मा ने मानस पुत्रों की, मनु की कल्पना की। मानसिक कल्पना 
से श्रद्धा निकली और कल्पना सफल हुई। इस प्रकार से परस्पर भाव, भाषा तथा साकेतिक 
प्रयोजन का काम चल निकला। अतएवं यही से भाषा वन गई होगी, पारस्परिक काम चल 
निकला, ऐसा माल लेना होगा । अन्यथा परस्पर भावो का आदान-प्रदान करना असभव हो जाता । 
इन्ही मानस महाप्रभू ने एक के वाद एक सृष्टि की कल्पना की, पच्रभृतो की रचना की, अणु-परमागु 
की विवेचना करके जगत्‌-जन की रचना को एक साहित्यिक रूप दिया। अन्नवे प्राणा ' कहा, 
'एकोएह द्वितीयो नास्ति' की अहेत रचना की। 

इस प्रकार से धीरे धीरे चिन्ता, कल्पना, ज्ञात्री व्यानी मुनियो के मुख से मुखरित होने 
लगी। प्रथम तो वह चिन्ता श्रवण-रन्त्रो में प्रवेश करती और विराम किया करती थी, अेंगडा- 
इयाँ लेती, फिर एक के मुख से दूसरे के श्रवणो तक जाती रही। परन्तु जैसे जैसे यह दुनिया विशाल, 
लम्वी होती गई और इतनी लम्बी हो गई कि कण्ठ-स्वर-णक्ति की पहुँच के वाहर हो गई तो भाषा 
की लिपि की सूरत के स्ञाथ कलूम तथा पृष्ठो की आवश्यकता पडी | कोई पेडो की छाल पर लिखना 
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ओऔड़िया ध्वनितत्त्व का संक्षिप्त विवेचन 
श्री गोलोकबिहारी धल 


ओडिशा के लोगो की मातृभाषा ओडिया है जो यहाँ के डेढ़ करोड लोगो की भाषा तो है 
ही, इसके अलावा इसके पडोसी प्रदेश---यथा बग, विहार, मध्य प्रदेश तथा आघ्च के कुछ भागो के 
लोग भी इसे बोलते और समझते है । एक ऐसे विस्तृत अचल की जो बोलचाल की भाषा हो उसकी 
एकाधिक उपभाषाएँ होना स्वाभाविक है। इनमें से कुछ विशेष उल्लेखनीय हे, जैसे-सबलपुरी, 
वालेश्वरी, गजामी आदि। इन विभिन्न उपभाषाओ में व्यवह्ृत ध्वनियो में फर्क रहने पर भी वे 
आपस में अवोध्य नही है । इस दृष्टि से शुद्ध सबलपुरी भाषा दूसरो के लिए अवश्य अवोध्य है। 
कटक और उसके आसपास के शिक्षित लोग जिस भाषा का उपयोग स्कूल, कालेज और कचहरी में 
करते हूँ तथा जो पुस्तको मे लिखी जाती है, वही ओडिशा की प्रामाणिक भाषा है। इस लघु निवध 
में इसी प्रतिमित या प्रामाणिक भाषा के घ्वनि-सबधी विवरण पर विचार किया गया है। 

ओडिया भाषा के ध्वनितत्त्वो पर सम्यक्‌ विवेचन और पूर्ण विवरण देते समय हमें सभी 
उपभाषाओ के ध्वनितत्त्वों की भी पूरी परख होनी चाहिये। लेकिन उन सभी के प्रति आवश्यक 
और आधिकारिक जानकारी की कमी तथा निबंध की सक्षिप्तता के कारण, प्रामाणिक ओडिया 
के घ्वनितत्त्वों का पूर्ण विवेचन नही उपस्थित किया जा सकता। 

जैसे, अग्रेजी कहने से दक्षिणी इंगलेंड की भाषा का वोध होता है, हिंदी कहने से खडी 
वोली समझी जाती है, वैसे ही इस प्रवन्ध की आलोचित भाषा को प्रामाणिक ओडिया ही 
समझना चाहिये। लेखक ने अपने उच्चारण की सहायता से उसका विश्लेषण किया है। अन्य 
लेखक जिसे जोडिया भाषा कहते हे उसका, इस प्रवघ की' दृष्टि से, प्रामाणिक ओडिया भाषा 
से इतना निकटतम सवध है कि उसे एक उपभाषा कहने के लिए अवसर नही है। ओडियाभाषी 
अचल का कोई भी व्यक्ति उस भाधा को आसानी से समझ सकता है। 

ओडिया ब्वनितत्त्व के विषय में कहने के पूर्व कुछ विपयों की ओर विज्ञ पाठकों का ध्यान 
आकपित करना चाहता हूँ । पहला तो यह है कि घ्वनि-सवधी प्रवन्ध में ध्वनि-लिपियो का व्यवहार 
करना आवश्यक है। कितु मुद्रणालयो में घ्वनि-लिपियो के अभाव के कारण उसका व्यवहार 
नही किया जा सकता, फिर भी इसे स्वीकार करना ही होगा कि इसके विना घ्वनियों के अत्यत 
सूक्ष्म भेद समझाना आसान नही है। इसलिए प्रचलित देवनागरी अक्षरों की सहायता से जितना 
किया जा सकता है, उतना किया गया है। दूसरा विपय यह है कि एक साहित्यिक पत्निका के 
पाठकों के लिए ओडिया ध्वनितत्त्व के विषय में जितना कहना चाहिये तथा उनकी कौतूहल की 
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नोट---जिस कोष्ठक में सिर्फ दो ध्वनि-सकेत दिये गये हे, उनमें से पहला अघोष है 
और दूसरा सघोष। जिस कोष्ठक में चार सघोष दिये गये हे उनमें से तीसरा और चौथा क्रमश 
पहला और दूसरे का महाप्राण-रूप है। जैसे---प अधोष है और ब सघोष, “फ” “प” का 
महाप्राण है और “य “व” का महाओआ्रणरूप है। कोष्ठक में दिये गये ध्वनि-सकेत (फभ) 
ओडिया घ्वनि-पद्धति में गृहीत न होते पर भी कही-कही व्यवहृत होते हे। 

पहले कहा गया है कि इस लेख में ध्वनि को आधुनिक चार्ट के अनुसार दिया गया है, 
लेकिन चार्ट की ध्वनियो को “क” से “म” तक भारतीय पद्धति के क्रम से अर्थात्‌ क, ख, ग, घ 
आदि के अनुसार उपस्थित किया गया है। 


ओडिया व्यजन 
व्यंजनों के कुछ ध्वनि-सबधी तथ्य 


(क) बलाघात-युक्त अग्रेजी की पी, टी, के, (?, 7', ९) आदि अधोष ध्वनियो के उच्चारण 
में जैसे एक-सी महाप्राणता सुनाई पडती है, वैसे ही ओडिया प, ट, क, आदि के उच्चारण करते 
समय सुनाई पडती है। 

(ख) ओडिया संधोप ध्वनि व, ड, ग, आदि को उच्चारण करते समय जितना घोष 
रहता है उतना अग्रेजी वी, डी, जी, (8 00 06) आदि घ्वनियो में नही होता। अग्रेजी डी (00) 
ओडिया ट के समान सुनाई पडता है। इसलिए एक भग्रेज द्वारा डे (22५) कहते समय मेरे एक 
बन्धु ने ठे (7४०) जैसे सुना था। यह लेखक की प्रत्यक्ष अनुभूति है। काइमोग्राफ चित्र की सहा- 
यता से इस सत्य की परीक्षा की गई है। 

(ग) ओडिया महाप्राण घ्वनियों में से ख, 5, थ, फ, प्रत्येक अलग-अलग ध्वनिनयूनिट 
है, दो ध्वनियों का योग या मिश्रण नही। ऐसी ध्वनियो का उच्चारण करना अग्रेजो के लिए कठिन 
होता है। वे “7०9 +घ्॒»०” उच्चारण कर सकते हे लेकिन “तफात” शब्द के पी+यगच 
(? + ) ध्वनियो की मिश्चित घ्वनि “फ का उच्चारण नही कर पाते। ख, ठ, आदि घ्वनियाँ 
अन्य भारतीय भाषाओं की तरह ओडिया भाषा में भी हैं । 

(घ) सयुक्‍त व्यजन के स्थान पर प्रथम व्यजन का पूर्ण उन्‍्मोचन हो जाता है। अग्रेजी 
ऐक्ट (७८०) शाव्द में “क” का पूरा उन्‍्मोचन नही होता, लेकिन ओडिया “रक्त” दब्द में 
“क्‌” का उन्मोचन हो जाता है। ओडिया भाषा का आक्षरिक गठन (9श]990 5४४ए८०४प्राट) 
साधारणत उन्मुक्त होने के कारण “रक्त” शब्द में “क” का सिर्फ उन्‍्मोचन ही नही होता 
बल्कि कभी-कभी एक पूर्ण अक्षर 'क” में बदल जाता है। 

(८) व्यजनों का जो उदाहरण दिया गया है उसमें कोई ध्वनि शब्द के आरभ में है तो 
कोई अन्त मे। यहाँ स्थानाभाव के कारण प्रत्येक ध्वनि के प्रत्येक स्थान का उदाहरण नही दिया 
जा सका। अपनाये गये विदेशी शब्दों में तथा कुछ विशिष्ट स्थानो को छोडकर गद्दात में 
जोडिया व्यजन नही दिया जाता। 
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उच्चारण भी शुक्ल ल की तरह ही करते हूँ । ओडिया के कुछ शब्दों में महाप्राण लू भी सुनाई 
पडता है। जैसे-वलिहआ (एक आदमी का नाम) । ओडिया भाषा में लू ध्वति के वहुअयुक्त 
होने पर भी साधारणत अपढ आदमी छल के स्थान पर न का प्रयोग कर देते हे जैसे---लुण नुण 
(नमक), छुगा नुगा (कपडा) । लू का उदाहरण--लता (लता) । 

छ---यहू एक पार्श्विक मूदुन्य ध्वनि है। इस ध्वनि के कारण ओडिया भाषा तेलुगु, 
तामिल, द्राविड, मराठी आदि भाषाओं के साथ सबधित मालूम पडती है। बेंगछा, आसामी, 
हिंदी भाषा में यह घ्वनि नही सुनाई पडती। इस ध्वनि का उच्चारण करते समय जिदह्ना ऊपर 
मुडकर कठोर तालु के साथ चिपक जाती है और उसके एक कोने से हवा वाहर निकल जाती. है । 
हिंदी छात्रो के लिए यह ध्वनि बहुत कठिन है। वर्षों तक अभ्यास करने के बाद भी वे छ को र 
अथवा ड की तरह उच्चारण करते ह्‌। तेलुगू, तामिल और मराठी भाषाओं में इस ध्वनि का 
व्यवहार अधिक होता है। यह ध्वनि शब्द के आगे कभी नही आती तथा हू के साथ ल॒ हु के रूप 
में भी उच्चरित होती है । 

जैसे---कल्हिहिआ (झगडालू) । 

उदाहरण---कला (काला) । 

ड--यह मू्ं न्‍य उत्स्षिप्त ध्वनि, हिंदी की तरह ओडिया भाषा में भी सुनाई देती है। र 
का उच्चारण करते समय जिह्दाग्न वर्त्य पर अनेक वार आधात करता है। लेकिन इस 
ध्वनि के उच्चारण मे जिह्मा की नोक ऊपर उठकर एक वार ही वत्स्यं पर भाधात करती है। 
ऊपर उठकर जिद्धाग्न के जोर से नीचे फिसलने से इसे उत्त्षिप्त कहते हे। यह ध्वनि शब्द के 
आगे कभी नही सुनाई पडती । हू के साथ मिलकर यह ढ़ के रूप में उच्चरित होती है । जैसे---वढि 
(वाढ) । उदाहरण---बड (बडा) । 

स--यह दन्त्य-सघर्षी ध्वनि, हिंदी तथा अग्नेजी के स की तरह सुताई पडती है। ओडिया 
में अर्थात्‌ सार्थक सधर्षी घ्वनियाँ बहुत कम सिर्फ दो ही हें । उनमें से एक 'स' है। इस ध्वनि के 
उच्चारण के समय, जिह्ना का अगला भाग ऊपर के दाँतो के साथ चिपक जाता है। जिद्दा के 
दोनो किनारे नाव की तरह ऊपर उठ जाते हूँ । ऊपर के दांत और जिद्ठाग्र के बीच एक गोलाकार 
रन्ध् होता है। उसी रन्ध्य से होकर हवा जब वेग से प्रवाहित होती है तव स घ्वनि सुनाई पडती 
है। अगर हम चाहें तो इस ध्वनि को लम्बे अरसे तक स्‌ू सू स्‌ स्‌ के रूप में उच्चारण कर सकते हे । 
ओडिया में स, श, प ऐसे तीन सकार लिखे जाने पर भी वस्तुत. दन्त्य स का उच्चारण ही सुनाई 
पडता है। एक ध्वनि के एकाधिक सकेत होने के कारण ओडिया विद्यार्थी स, थ, प लिखने में 
भूल करते हू । 

उदाहरण--सावारण (सामान्य) । 

ह--पह काकल्य-सघर्षी ध्वनि है। इस ध्वनि के उच्चारण के समय स्वर्यन्त्र की स्थिर 
दोनो स्वस्तन्त्रियां खुली रहती हूं गौर एक आघात के साय हवा मुस-रन्त् से होकर निकल जाती 
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अग्र 
सवृत्त [$] 





विव्‌ /३ 
पा पश्च 


ओछिया स्वर-न्रिकोण 


[] इस चिह्न के वीचवाले सकेत मानस्वर के परिचायक हे । 
० यह चिह्न ओोड़िया स्वरो के सभावित क्षेत्र के सूचक हे । 
4 यह चिह्न युक्त स्वरो के गतिपथ का सूचक है। 
अ---यह एक पश्चस्वर है। मानस्वर (अ) की अपेक्षा यह निम्नतर है। हिंदी में इसके 
समान अग्रीकृत अन्य कोई घ्वनि नही है। अग्रेजी 7९०५, 5०४ आदि शब्दो की ध्वनि से यह सामान्य 
उच्चतर और अग्नीकृत है। इसके उच्चारण में दोनो ओष्ठ उदासीन मालूम पडते हे। भोडिया 
लोगो की यह एक विशिष्ट ध्वनि है जिसके कारण वे हिंदीवालों से अलग मालूम पडते हँ। यद्यपि 
इस अ के कारण ओडिया और वेंगला परस्पर सपृक्‍त मालूम पडती हे, तो भी वेंगला म॒ का उच्चा- 
रण करते समय ओडिया अ की अपेक्षा ओप्ठ को कुछ अधिक गोल करना पडता है। इसलिए 
हिंदीवाले बंगला का मजाक उडाते समय ओपष्ठ को गोछ करके अनेक' शब्द को ओनेक' के रूप 
में उच्चारण करते हूं । ओडिया स्वर-पद्धति में आ का विशेष स्थान है, क्योंकि ओडिया शब्दों 
के अन्त में अगर दूसरा कोई स्वर न हो, तव ओडिया लोग जहाँ अन्य स्वर नही हं, उस स्थान में 
अ का ही उच्चारण करते हे। इसलिए हम द्राविदों की तेलुगु भाषा के जितने निकट हे, अपने 
साथ सपृक्‍त वे गला, जासामी, हिंदी जादि भाषाओं से हम उतनी ही टूर पड जाते हूं । उदाहरण 
के लिए घर शब्द को ले तो पता चलता है कि उसे हिंदी और बेंगला भापी “घर” उच्चारण करते 
हँ और ओडिया घ- थे , रण के रुप में उच्चारण करते हू । ओडिया भाषा की यह अपनी 
विशेपता है । कई जगह झीत्रता से बोलते समय यह पशण्चस्वर (अ) एक केंद्रीय उदासीन स्वर (6) 
में बदल जाता है! ओदिया भाषा में “अ” इतना स्पष्ट है कि मेरी ८॥ साल की छडकी मजुश्री 
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है। लिखित-प्रतिमित ओडिया-भाषाभाषी' उच्चारण करते समय दीघे हस्व उ में कोई प्रभेद 
नही रखते। यथा---कहूल (किनारा), कुछ (वश)। 

ए--यह अवृत्ताकार अग्नस्वर है। यह अद्धंसवृत्त (ए) तथा अद्धंविवृत (ए) के बीच 
थोडी पदचात्कृत ध्वनि है। हिंदी और अग्नेजी से इसका विशेष भेद नहीं है। कही-कही इस ध्वनि 
को दीध॑ उच्चारण किया जा सकता है। 

ओ--यह वृत्ताकार पश्चस्वर पश्चमानस्वर ओ' और “अ' के बीचवाली एक 
अग्रीकृत तथा शिथिल ध्वनि है। प्रामाणिक अग्रेजी में ऐसी घ्वनि नही है। स्काच भाषा में इसके 
समान ध्वनि है। हिंदी में भी ऐसी ध्वनि सुनाई पडती है। इस ध्वनि का दीर्घ उच्चारण भी कही- 
कही सुनाई देता है। 

ए-.-पह एक सयुक्त स्वर है जिसमें जीम “अ” से 'इ” के स्थान पर गति करती है। 
इस प्रकार के सयुकत स्वर की घ्वति प्रामाणिक हिंदी अर्थात्‌ खडी बोली में नही सुनाई देती। 
लेकिन लखनऊ तथा उसके पूर्वी हिंदी क्षेत्रों में यह घ्वनि सुनाई देती है। हिंदी की “ए” मात्रा को 
ओडिया जब अपने ढग से उच्चारण करते हे तव खडी बोली भाषियों को अच्छा नही जँचता । 
जैसे हिंदी शब्द “कैलाश” को खडी बोली वाले “केलाश” के समान उच्चारण करते हें । ओडिया 
लोग उसे “कइलास” की तरह उच्चारण करते हं और पकडे जाते हूं कि वे ओडिया हूं । शिक्षितो 
द्वारा इस उच्चारण के ठीक से उच्चारित होने पर भी अशिक्षित दो पूर्ण स्वर अ+इ की तरह 
उच्चारण करते हे । 

औ--यह एक सयुक्‍त स्वर है। इसमें जिह्ला “अ” से “उ” के स्थान पर गति करती 
है। हिंदी 'ऐ'” और ओडिया “ऐ” में जेसा सवध है ठीक वैसा ही हिंदी “औ” और ओडिया "और 
में है। अर्थात्‌ हिंदी के 'औ” को खडी वोली वाले एक “दीघ॑” अ की तरह स्वल्प वृत्ताकार 
उच्चारण करते हँ। लेकिन ओडिया सयुक्त अ+उ की तरह उच्चारण करते हूं। अशिक्षित 
लोग “ओडिया” “ओं"” को अ+उ की तरह उच्चारण करते हूं । 

ओडिया लेखन-पद्धति में सस्कृत रीति के अनुसार केवल ऐ, ओ दो सयुकत स्वर स्वीकार 
किये गये हूं । लेकिन इसमें सदेह नही है कि भाषा में और भी अधिक सयुक्‍त स्वर हँँ। उदाहरण 
के लिए कुछ बच्द नीचे दिये गये हूं । धीरे से उच्चारण करने में ये दो पूर्ण स्वर की भाँति मालूम 


पडते हूं । 
उदाहरण---४ आ--बढिया 
डू उ--शिउली 
ए उ--केउट 
जा उ--पाउणा 
उ आ---आपुआ 


ओडिया भाषा में तीन सयुकत स्वर भी मिलते हे । जैसे वइआ (अड्या) छेकिन दो 
अक्षरों वाला विशिष्ट बब्द होने के कारण उसे तीन सयुक्त स्वरों का मिलाप नही कहा जा सकता। 
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से घरकु जाउछि--- 
(बहू घर जाता है) 

से घरकु जाउछि ? 

(क्या वह घर जाता है ? ) 


इस बरूाघात और स्वर-लहर के विचार में विद्येव ध्यान देने के कारण हिंदी विद्यापीठ 
के डाइरेक्टर डाक्टर विश्वनाथप्रसाद धन्यवाद के पात्र ह ! 
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साहित्य में स्वार्थपूणं विचार पहले नहीं थे। मनीषी एकान्त जीवन विताते थे, शुद्ध 
अनन्त चिन्तन करते थे वे अमोघ अमूल्य अचिन्त्य अव्यक्त शक्ति की साधना में रत रहते थे । 
उनको न तो ससार की चिंता थीं, न खान-पान और परिवार की खोज करने की। उनका तो 
जगल की जडी-बृटियो-पत्तो से निर्वाह होता था। 

यही कारण है कि वे ऐसी शविति के अधिकारी बने कि आज मी लोग आश्चर्य करते हें। 
एक मुन्रि के मुख से जो विकलू पडता वही रुत्य हो जाता। आज का यह विज्ञान उस विज्ञान 
की शिक्षा नहीं दे रहा है--कल्पना भी नहीं करता। 

उपनिपद में एक कथा है -- 

राजा जनक ने यज्ञ में सभी पण्डितो को बुलाया था। यज्ञ की समाप्ति पर दक्षिणा दे 
विदा किया और जाते समय कहा---भाप लोग जाते हे। मेरे पास एक गाय है। जो अपने को 
सर्वोत्तम ज्ञानी मानता हो वह इस गाय को ले जाय।' सभी एक दूसरे का मुख ताकते रहे, परन्तु 
याजवल्क्य ने गाय की रस्सी थाम ली। 

पण्डितो ने रोका---हमारी वातो का उत्तर दो, तव न सर्वोत्तम पण्डित कहलाओगे 
और गाय के लेने के अधिकारी होगे। 

बार्लें छिड गईं। प्रइन किये गये | उत्तर मिला। गार्गी ने भी प्रइत किया। उसको साफ 
सुन्दर सन्‍्तोषजनक उत्तर मिला। और एक ने फिर प्ररन किया। याज्वल्क्य ने कहा--झूठे 
प्रश्न करोगे तो सिर कटकर नीचे गिर जायगा। वही हुआ, सिर नीचे लोटने छूगा। सब ने 
देखा, सकपका गये। 

कहने का अभिप्राय यह है कि वह विज्ञान आज कहाँ है। और ऐसा चिज्ञान है जो घ्वस 
तो कर सकता है परल्तु तिर्माण उसके बूते की वात नही रही। तो वह क्यो पूजा जाता है ? 

आज ससार में जो सबसे भयानक वात है वह यह है कि उसमें सूर्य तक जाने की ताकत तो 
है, एक मिनिट में पृथ्वी के चारो ओर चार वार दौड जाने की वेगवती गति है लेकिन सारी 
दुनिया के मानव को एक करने की ताकत आज के इस विज्ञान में नही है। अगर होती तो जो आज 
मानव मानव के प्रति ईर्ष्या, द्वेप और लोभ की मनोवृत्ति लिये विचरण कर रहा है, न होती | 
आज जो एक दूसरे को दवाकर शासन करने की अभिरुचि होती है, न होती। आज जो सारी 
दुनिया की सपत्ति जमा करके--में खाऊँ और वाकी के सारे विश्व के जन भूखों मरें---आज 
स्वय ही श्रेष्ठ बनने की अभिलाषा भी न होती। 

आज तो केवल ह ड ह ती है शम्त्र वनाने के लिए। आज की लडाई भी बल की नही है। 
जो जितने जनो को कत्ल कर सके, गाँव, नगर का घ्वसावशेष दिखा सके, वही बडा है, ज्ञानी है, 
धनी है और महाणक्तिशाली कहलाता है। 

मानव को यह अभिरुचि राक्षसी अभिरुचि है। यह अभिरुचि न तो सत्यमय है, न सुन्दर 
ही है, और न मगलमय ही। और जो सत्य, सुन्दर और मगलरूकर नही है वह कुछ भी नही है। 
परन्तु आज की दुनिया भी विचित्र है। जो सत्य नही, सुन्दर नही और थिव नही बही सब कुछ 
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है तथा उनकी भाषा विभाषा के रूप में वोली जाती हैं।' ओडिया की सस्क्ृति पर प्राचीन आदि- 
वासी तथा द्राविड सभ्यता का यथेष्ट प्रभाव पडा है। यहाँ के मुख्य देवता “जगन्नाथ” के आविर्भाव 
के मूल मे ओडिशा के शवर जाति के सपर्क की जनश्रुति गुंथी हुई है। अत ओडिशा की प्राचीन 
सम्यता तथा सस्क्ृति पर आदिवासी या आप्ट्रोएशिआटिक, द्वाविड और आर्य सस्क्ृतियों का व्यापक 
प्रभाव परिलक्षित होता है। 

सर जार ग्रियर्सन ने मार्कण्डेय कर के प्राकृत-सर्वस्व नामक ग्रन्य की समीक्षा में कहा है 
कि ओडिया के साथ शवर, गौरसेनी और उड़ देञ मे प्रचलित देशी भाषा के समिश्रण होने से 
औड़ी भाषा का जन्म आ है।' इसकी पुष्टि में उन्होने प्राकृत-सर्वस्व के औड़ी दोहो को उद्धृत 
किया है। 

प्राकृत वेयाकरण रामशर्मा के मतानुसार चाण्डालिका, शावरी, आभीरिका, द्वाविडिका, 
तथा औड़ी ये सभी मागवी भाषाये हूँ तथा उसके प्रकार-भेद मात्र हूं ।' इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि ओडिआ भापा के जन्म तथा विकास के मूल में आदिवासी , द्रविड और आर्य भाषाओं का 
महत्त्वपूर्ण और अटूट सहयोग सवध है । 

प्राचीन ओडिया पर आदिवासी तथा द्राविड भाषाओ के प्रभाव के सवध में विद्वानों का 
मत है कि बाप, बेटा, चटाई, गोड, पेट, खुण्ट, भेडा, वोका, चाउल, चुला, ढेला, डगा, हाड, काला, 
मोटा, राण्डी आदि आदिवासी भाषा से प्रभावित शब्द हे । इस दृष्टि से सान्ताली, हो, उराउें, 
कुइ, शवर आदि आदिवासी भाषाओ का प्रभाव भी मोडिआ भाषा पर पडा है ।' 

वैसे ओडिआ भाषा के साथ द्वाविड भाषाओं का कुछ भी सवध नही है, फिर भी द्राविड 
भाषा का प्रभाव यत्र-तत्र देखा जा सकता है। इसका कारण यह है कि द्राविड देशो के साथ ओडिशा 
का पूर्व काल से कुछ अशो में सास्कृतिक तथा राजनेतिक सबंध चला आ रहा था। इसके अतिरिक्त 
दोनो देशो में व्यावसायिक सवध भी था। इतिहास-प्रसिद्ध ओडिशा के गगवश का शासन द्राविड 
शासन था। अत सबंध और सपक॑ के कारण ओडिआ में उनके शब्दों का आदान स्वाभाविक ही 
है। कई शब्द तो ऐसे भी हं जो द्राविड भाषा से आकर ओडिया में अत्यत प्रचलित हो गए हें, 
जैसे--पले (तामिल), सिन (उ-सान-तेलुगु), कोल-इ (उ-कोइलि कानारी), अगाडु (तेलुगु) 


१. शबराभीर-चडाल-शबरद्राविणोड़जा ---नाट्यशास्त्र हौनावने चरणाच विभाषाः 
सप्तकीतिता । 

२. जें० आर० ए० एस० १९१८ पृ० ४९८। 

३. देव यशोआ णदण करमह फरुणा लेश। एत्तिके यमउ अच्छठद् पिट्टइ सब्ब किलेश, 


इत्यादि। 
४. नॉन आर्यन एलिसेंट ऑन हिंदी, ए० १८७२, प्राकृत सर्वस्वम्‌ भट्टनाथस्वामी, 


पृ० २०५१ 
मुण्डा एफीनिटीज़ ऑफ बेंगाली--डा० साहिदुल्‍ला पी० ए० आई० ओ० सी० पी० 


५ आदिवासी सस्क्ृति, वंशीघधर महान्ति (भाषा सबंधी लेख द्रष्टव्य) । 
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अवस>हेठठ>>हेंठ,. रश्मि>रस्मी>रसी, स्थूछ>थोर>थोर, मुस>मुह>मुह, 
गाथा>गाहा>गाहा, मनृप्य>मणूस>मणस, मेघ>गेह>मेह, कथयति>कहइई>कहंड 
शोभते>जोहडइ >शोहइ,  श्गाल>सिआल>सिआल, व्याकुल>बराउल>वाउल, देवर> 
दिअर>दिअर, प्रतिहारी>पढिहारी>पढ़िहारी, प्रथम>वदुम>पोदु्हा, वुन्त>चेण्ट>वेण्ट, 
गभी र>गहीर>गहीर, धर्म > प्रम> प्रम, बुद>व॒श्ष >बुत्न आदि । 

इस प्रकार रक्षेणशील प्रकृति के कारण ओडिया का रूप अपनी सहोदरा भाषाओं की 
अपेक्षा अधिक प्रकृत है। जैसा कि ऊपर सकेत किया गया है, इसकी यह रक्षणश्ञील प्रकृति जो 
उसकी भौगोलिक स्थिति के कारण है, सपर्क मे आने वाली अनेक भाषाओं के शब्दो को अपनाकर 
उसको उसी रूप में प्रचलित रहने देने में सहायक होती रही है । 

प्राचीन काल से जगन्नाथ धाम का घामिक महत्त्व होने के कारण ओडिशा भारतीय सस्क्ृत्ति 
का मिलन केन्द्र रहा है। आज यदि प्राचीन ओडिया ग्रन्यों के पन्‍ने उलटे जाय तो उसमे सूरदास, 
कवीरदास, मीरावाई, तुलसीदास, विद्यापति, चण्डीदास भीर वेंगला पद्म छेखको की सुमघुर पदा- 
वलिया प्राप्त होगी। अत यह कहना ठोक ही होगा कि प्राचीन ओडिया के साथ प्राचीन हिन्दी, 
प्राचीन मैथिली, प्राचीन वेंगला तथा प्राचीन आसामी का व्यापक सवध है। 

बेंगला काव्यो में भी ऐसे वहुत से शब्द पाये जाते है जिनका ओडिया से पूर्ण सवध हूँ । 
चण्डीदास की कवितावली के ये घब्द--आम्हर, मोते, मोर, मोहर, तोते, तारे, करच्ति, करसि, 
हाथ, नखपान्ति, वडाइ, नेत, आचम्बित, अनुपामा, युगति, मोक, तिरि, मयाण, मदन, शाली 
इत्यादि आधुनिक बेंगला में प्रचलित नहीं हँ। किन्तु आधुनिक ग्रामीण ओडिया भाषा तथा 
प्राचीन साहित्य के लोकप्रिय शब्द हूं ।' 

जगलो, पहाडो, नदियों और पर्वतो से घिरा हुआ ओडिशा प्रदेश बहुत दिनों तक एक 
दुर्भेय किले के समान शत्रुओं के आक्रमण से बचा हुआ था। ओडिशा पर मुसलमानों का पहला 
आक्रमण सन्‌ १५६८ ई० में हुआ। इसलिए तब तक ओडिया भाषा पर मुसलमानी अथवा याव- 
निक शब्दों का प्रभाव वहुत कम पडा था। सन्‌ १५६८ ई० के पूर्व कही एक-आध मुसलूमानी 
शब्द मिलते हे । जैसे चतुर्थ नरसह देव के भुवनेश्वर वाले शिलालेख में 'कीछा” एक यावनिक 
षाब्द है । 

प्राचीन ओडिया पर विश्येष प्रभाव पडा है ब्रज भाखा” या ब्रजबोली का। आलीचको 
के मतानुसार ब्रजबोली प्रधानत अवह॒टू और मंथिली के विकृत रूप पर प्रतिष्ठित है। ब्नजबोली' 
के सबध में डा० सुकुमार सेन का कहना है कि इस भाषा की अभिव्यक्ति वेगला तथा ओडिया में 
एक ही समय में हुई थी । ओडिशा में ब्रजवोली भाषा के प्रधान प्रवर्तक हे रामानन्द | सेत महाशय 
ने रामानन्द राय के “चरितामृत” के निम्न पद का उद्धरण दिया है--- पहिलहि राग नयनभज्भ 
मेल”। यह पद सन्‌ १५०४-१५११ ई० के बीच किसी समय लिखा गया था। अतएव 





१. दे० श्री वसस्तराय द्वारा सम्पादित चण्डीदास पदली का मुखबन्ध । 
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सीमित है। अत इन लोगों के दोहे एक समय तथा एक ही अचल में लिखें हुए नही जान 
पडते । 

सातवी शताव्दी तक उड्डियान पीठ ओडिशा में तान्त्रिक पीठ के रूप मे स्याति प्राप्त 
कर चुकी थी। सिद्ध इच्धभूति ने “प्रज्ञोपाय विनिश्चय सिद्धि” ग्रन्य में उड्डियान के देवत 
बुद्धरूपी जगन्नाथ जी की स्वुति की है।' इसके अतिरिक्त ओडिया बर्मग्रन्यो में श्रीक्षेत्र के जगन्नाथ 
जी का वर्णन वुद्ध-अवतार के रूप मे किया गया है और प्राचीन चित्रों में इसी प्रकार का चित्रण भी 
है। कालिका पुराण में तान्तिक उड्डियान पीठ को उड़ पीठ और वहाँ की देवी कात्यायिनी 
को घिमला देवी तथा देवता को जगन्नाथ माना गया हूं ।' 

उडिडयान-पीठ के रूप में इस क्षेत्र का वडा महत्व था । वज्धयानी यन्‍्यों में उड्डियान या 
ओडिशा के राजा इच्धभूति और उनकी बहन लरमीकरा तान्त्रिक सिद्ध के सप में विदित हे 
तिब्बतीय तान्त्रिक ग्रन्थ सबधी विवरणों से पता चलता है कि पद्मसम्भव ने उड़ियान से तिब्बत 
जाकर तान्त्रिक वौद्धघर्म का प्रचार किया था । 

वैष्णव धर्म तथा अन्यान्य धामिक और साम्प्रदायिक मतभेदों के कारण ओडिशा से 
तान्त्रिकता का लोप हो चुका है, फिर भी प्राचीच ओडिजा साहित्य में इसका पर्याप्त उल्लेख है। 
तात्रिक वाँद्ध पीठे के अवशेप अब भी ओडिशा में देखने को मिल जाते हू । उदयगिरि, छलितगिरि, 
रत्नगिरि आदि स्थानों से असख्य ताब्रिक बौद्ध देवी-देवताओं की मूर्तियों तथा वौद्ध स्तृपो के अब- 
शेष मिले हे । ओडिशा के विभिन्न स्थानों में भी इस तान्त्रिक बौद्ध स्थापत्य के यथेष्ट निदर्शन 
मिलते हँ जिससे प्रमाणित होता है कि कभी तान्त्रिक वौद्ध धर्म की सहजयान तथा वज्ञयान शाखायें 
ओडिशा में विशेष लोकप्रिय थी। वैष्णव धर्म के प्रचार तथा प्रसार के फलस्वरूप तान्त्रिक बौद्ध 
धर्म के लुप्त होने पर भी प्राचीन ओडिआ साहित्य, घामिक रीति नीति, प्राचीन बौद्ध स्थापत्य, 
अनेक कहानियों तथा जनश्रुतियो से इसका आभास अभी तक मिलता है । 

बौद्धगान ओ दोहा की भाषा से प्राचीन ओडिया भाषा के स्वरूप का परिचय मिलता है। 
अस्तु, यह कहना भूल नही है कि ओडिया भाषा का प्राचीन रूप उसमें विद्यमान है। पइठ, भणइ, 
बइठा, परिच्छा, विआण, वापुडा, सासु, पुच्छइ, काहे रे, कीस, कुडिआ, तोहर, खेलहुँ, शाली, 
नणन्द, घुमइ, पडन्तें, बुडन्ते, नाचन्ति, होइ, देइ, होन्ति, तइलाबाडी, वाँझ,, वलद, समल, आदि 


१ प्रणिपत्य जगन्नाथ सर्वजनवराध्वियतम्‌ 
सर्वबुद्धमयसिद्धि व्यापित गगनोयसस्‌-(प्रज्ञोगाय विनिर्वय सिद्धि अ-२२६। 
गा उःसि) 
२. उड्पीठ पश्चिमतु तथ भोड़ेशवरीं शिवाम्‌ 
फात्यायिनों जगन्नायमोड़ेशचप्रपजयेत्‌ । 
कालिका पुराण ञज ६४। इलोक ४ रशो४ड४ 
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पवधी जनश्रुतियो से मालूम पडता है कि कभी ओडिशा में नायधर्म का विशेष स्थान था। ऐसा 
लगता है कि आज ओडिशा के गाव-गाँव में 'राउल' पदवी घारी जितने शिवपूजक हे वे नाथधर्म की 
रावल शाखा के अवशेष मात्र हे ।' 

ओडिशा में गोरखनाथ के गाये हुए अनेक भजन प्रचलित हूं । इसके अतिरिक्त “सप्ताग 
योगधारण” नामक पुस्तक में गोरखनाय जी के भजन मनग्रहीत है । ओडिआ में लिखित “गिशुवेद” 
नामक एक और पुस्तक मिली है जिसकी भाषा बहुत प्राचीन है। सारला महाभारत तया पचसखा 
साहित्य में शिशुवंद का नाम कई पदो में मिलता है। इससे पता चलता है कि यह ग्रन्थ महाभारत 
के पहले का है तथा बहुत प्राचीन है। ग्रन्थ की भाषा से अनुमान लगाया जाता है कि यह तेरहवी 
शताब्दी में लिखा गया है। इस दृष्टि से उसके निम्नाकित अश्ज द्रप्टव्य हे-- 


“एक ये होइ दुइ अलग विलग 
निरहु निरन्तर सेहु अलग 
सिपुमुना मच्ये सयोति प्रकाश 
वदन्ती' नाथे येटि सिद्धकर विशुवास” (२) 
उदे गिरि असिगिरि पुन्य गिरि मेला 
हस्ती चराइ प्रारवंत माला 
येवणे से हस्ति महारस खाइ 
वेनि पच्छि छेदिले गगन सम्भाइ।७। शिशुवेद (पाण्डुलिपि) 


इसके अतिरिक्त नाथधमं-सव घी एक पाण्ड्लिपि ग्रन्थ “अमर कोप गीता” भी विचारणीय 
है। इसके भजनो में भी गोरखनाथ का नाम मिलता है। ग्रन्थ जिस तरह प्राचीन है इसकी लिपि 
भी उसी तरह प्राचीन हैं। इस पुस्तक में विभिन्न सिद्धाचार्यों के नाम मिलते हे पर खेद की वात है 
कि इस पुस्तक के केवल दो-तीन पृष्ठ ही मिलते हें। नाथ गुरुओ के विभिन्न प्रसगो में से कुछ 
निम्न हैं --- 
वनन्‍्दइ आदि नाथ गोरेख धारिमा 
वन्दइ मक्ष देलि नाथ अनन्त दरिया। 
वन्दइ चउरगी नाथ नीतक्रम धारि 
वन्दद  गोरेख नाथ ब्रह्मचारी। 


प्रवन्ध फाछेणि कटिरे नाहइ गजि 
करेण जपामालि अजपा लयभजि॥। 
स्फटिकर मुद्रा पुराइ वेनि कर्णे 
पद्मासने सेहु वसिले बिलपने ।--वनपर्व पृष्ठ १५५ पाण्डुलिपि। 
१ नाथ सम्प्रदाय--डा० हजारो प्रसाद द्विवेदी* “रावल शाखा” पृ० १५६-६१ 
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या सन्‌ १०५१ निर्धारित किया है। इस शिलालेख में मोडिया तथा तेलुगु का समिश्रण है। 
यद्यपि इस शिलालेस में ओडिया भाषा का पूर्ण विकास नही मिलता कितु बहुत से ओडिया झवब्दो 
की क्रिया, कर्ता तया विभक्तियों के विकसित रूप देखने को मिल जातेह । यह उरगिम शिलालेख 
के रूप में परिचित है। ' 
भाषा की दृष्टि से प्रथम नरसिंह देव के समय का ( १२४९ ई० का) भुवनश्वर का शिला- 
लेख मूल्यवान है। इसके एक तरफ प्राचीन ओडिया भाषा तथा दूसरी तरफ तमिल भाषा में विषय 
वस्तु प्रकाशित है। उसमे लिखित स, श्री, प, घ, र, इऔर ह आदि वर्ण आधुनिक वर्णो के समान 
है जौर उसकी भाषा लोक भाषा है। कितु तत्परवर्ती केन्दुली ताम्रपत्र में लिखित ओडिया अभि- 
लेख की भाषा काफी विकसित मालूम पडती है। यह चौथे नरसिंह देव के समय की (सन्‌ १३८४) 
भाषा है। इसमें स्थान विशेष पर सस्क्ृत का प्रभाव पडा है। फिर भी यदि साधारण रूप से 
ताम्रपत्र में प्रयुक्त भापा पर विचार किया जाय तो मालूम होगा कि तव तक ओडिया भाषा पूर्ण 
रूप से विकसित हो चुकी थी। ताम्रपत्र की लिपि भी ओडिया ही हे “चैत्रमासि शुक्ल (क्‍्ले) 
पक्षे त्रयोदश्या (तिथी) रविवारे वाराणसी कटके विश्वक्‌ शुर्मा (भ? ) वेदक (?) समये श्री 
चरणे भितरे नवर कन्या मण्डप वाकिआए विजय समये दुआर परीक्ष गडेइवर जेना बुढालेका 
लछाण्डु सनिमिश्र भण्डुजि (रि) जा थाउ (3) पौर परीक्ष महापात्र नरेद्ध देव चक्रवर्तों महापात्र 
नरहरि दास प्रहराज महाप (पा) त्र श्रीपति संगल राज गोचरे आ (अ) बंधारिला न्याए पोरो 
श्रीकरण सपनेश्वर महासेनापति बइदी महासेनापति मुदलेन महापात्र नरहरि दास प्रहराज कइक 
किनरि ग्राम र नाम विजयनरसि (०) ह पुर चतु सीमा समाक्ता ० (का) नत शासन करि देष्या 
करास्व॒र उत्तर इचतुसीमा किनरि ग्रामर नाम विजय नरसिहपुर |”! न्‍ 
सीमाचल के लक्ष्मी नूसिह मन्दिर में प्रथम भानुदेव के समय (सन्‌ १२७१) के जो लेख 
मिले हे उनमें ओडिया भाषा का छोकिक स्वरूप मिलता है। कल्ला, वीरभाणु, होइ, एह्ारि, 
जाहार, एहाकर, कल्ले, तोहर, तिनिकि आदि बहुत्त से शब्द ओडिया भाषा के स्वरूप का निश्चय 
करते हूं । इस ओडिया शिलालेख में दक्षिणाचल की आचलिक भाषा का प्रभाव पडा है। शिला- 
लेख की कुछ पक्तियाँ निम्न हे--- 
“तिमि भाग चित्तन मोखरि अजिला न्याये एह्ाकु अधिक भागे सएनेकरि एहाकु दृश्भाग 
ए पाच भाग कि सबुह जे जाहार भाग जख्राहि स्लाहि सदिवाएं। एहाॉकर मुखरिपण ब्रिति ए पचर 
मध्ये ज॑ खदि शोयिसे चतुक्तंत भोग करिवा” इत्यावि | 
द्वितीय तरसिंह देव के समय (ई० १५४९) सुवर्नेश्वर के शिलालेख में भी हमें प्राचीन 
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इन छझिलालेखो मौर ताम्रपत्रो से ओडिया लिपि के भी विकास-क्रम का पता चलता है। 
द्वितीय नरासिह देव (सन्‌ १२९६) के केन्दुपाटना ताम्रपत्र-शासन से पता चलता है कि त्रयोदण 
शताब्दी तक ओडिया लिपि विकास-पथ पर थी। इसके विकास पर विचार करते हुए डा० 
त्रिपाढी का कहना है कि प्रोटो-ओडिया या कलिग लिपि ११वीं से १४वीं भीर प्राचीन ओडिया 
लिपि १४वीं से १६वीं तथा आधुनिक ओडिया लिपि १६वी शताब्दी से आज तक की तीन अवस्थाओं 
में विकसित हुई है।' 

प्राचीन ओडिया शिलालेख के इतिहास में अभोक के जउगढ तथा घउठलि शिलालेख और 
ई० पू० दूसरी शती के कलिगाधिपति खारवेल के शिलालेस की जो धारा चली है उसमे विकास 
की विभिन्न अवस्थाएँ निहित है । इसके अतिरिक्त शिलालेख, ताम्रपत्र , प्रमाणपत्र आदि ने ओडिया 
गद्य साहित्य के विकास में यथेष्ट दान दिया है। सस्कृत के कई अभिलेखों के अतिरिक्त प्राचीन 
ओडिया शिलालेख तथा दानपत्र गद्य मे लिखे गये हैँ । 

प्राचीन ओडिया साहित्य की आलोचना करते समय ब्नतकथाओ की उपेक्षा नही की जा 
सकती । पता नही, क्रितने युगो से ओडिशा की लोक-कथाओ, लोकोव्तियो, कहावनो, प्रवादो, 
प्रवचनो, डाको और क्ृपिवचनो, लोकगीतो, लोक-सगीतो आदि की धारा प्रवाहति हो रही है। 
प्रत्येक भारतीय प्रादेशिक साहित्य मे यह धारा मिलती है। समय के वक्ष पर प्रवाहित लोक-साहित्य 
रूपी यह निर्झरिणी घीरे-धीरे विराद्‌ तथा कमनीय साहित्यधारा की सृष्टि करने में सहायक हुई 
है। फिर भी साहित्य के इतिहास मे इसका काल निरूपण करना कठिन है। भाषा की प्राचीनता 
के अनुसार कई ब्रत-कथाओ तथा गद्यकाव्यो का आनुमानिक समय निर्द्धारण किया गया है। 

इसके अतिरिक्त कीमियागिरी, यन्त्र, मन्त्र, ज्योतिष, वैद्यक, शिल्पशास्त्र, गो-चिकित्सा- 
शास्त्र, चाणक्य-तीति के इछोकों आदि की गद्य व्याख्या में प्राचीन ओडिया गद्य साहित्य का परिचय 
मिल सकता है। अत्यत प्राचीन काल से ओडिशा के जगन्नाथ मन्दिर में मादला' पजिका का 
प्रचलन है। उसमे मन्दिर और विभिन्न राजाओ के राजकाल के विषय में वहुत कुछ लिखा है। 
कई आलोचको के मतानुसार 'मादला' पजिका बहुत प्राचीन है। पडित सुर्यनारायण दास ने 
“ओडिया साहित्यर परिचय नामक ग्रन्थ में लिखा है कि यह पजिका चोल गग देव के समय 
से अर्थात्‌ ११ वी शताब्दी से चालू हैं ।' परन्तु ऐतिहासिक इस पर एकमत नहीं है। भवानी- 
चरण बद्योपाध्याय के पुरुषोत्तम चन्द्रिका” (ई० १८४४) नामक ग्रन्थ से मालूम पडता है कि 
भोइ वश के राजा रामचन्द्र देव ने द्ितीय अक (राजकाल के प्रथम वर्ष) में वटेश्वरमहान्ति को 
'भादला” पजिका लिखने का आदेश दिया था। सम्भव है, इन्ही रामचन्द देव के काल ले ही 
मादला पजिका लिखी जाने लगी हो, क्योकि रामचन्द्र देव के समय तथा परवर्तीकाल की घटी' 





] फ्र5 एनबिल्ण्ड्प्गूजीए णी जिगाए ऐजसएक फिडएणफुणा 97 # 8 
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२. ओडिया साहित्यर परिचय, पृ० ४७। 
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पडती है। और कही-फही साधारण गद्य रीति का अनुसरण किया गया है । यह योग तथा दा्श- 
निक मतवादो के विश्लेपण में जिस प्रकार पाण्डित्य से पूर्ण है वैसे ही सुन्दर भावोद्दीपक भी है। 
जैसे 'साक्षमते कहइ । देह इन्द्रियादि हूँ विरक्त होइ आत्मा मुक्त स्वरूपे सर्बदा अछि वोलि 
विचारिले। ये पदहि निराश दु ख सेटि। केवल भावे अनेक काल न थाइ। अनेक काल एहि मते 
थिलेहें एहित दु ख। पातजलिमत वोलि किछि हि नाहिं। ज्ञान हिं नोहडठ़। चैतन्य हिं माया। 
सेटि वोलि एमन्त विचारिवा किछि हिं न विचारिवा। किछि हि न जाणिलेत जन्तु प्रायेक होड़ । 
भज्ञान लक्ष होइले हे एहित भस्म होइला। श्रेयत नोहिला मीमासा मत बोलइ। कर्म करि ईव्वर 
आपण होइ वोइले कर्मे दुख महाश्रम। ए दुख कि सहि होइ। सहि होड। नाहि ईश्वर होइ। 
ईश्वर चिह्नित वृपभ गोटिये चढि डम्बर गोटिये वजाउ थाइ। घर करि कइल्ास कन्दरे रहि थाइ। 
काम क्रोघे थान्ति। सेवा कला लोककु पुत्र दाराकु ममताथाइ । प्रलूय मानकरे दुख सहि देहगोटिये 
थेनि अचल समादिरे वसिथाइ। एहित दुखहि सेटि एथि विफल होइला । बैशेपिक मत बोलइ। 
जगत जाक केमन्त गोटिये जन्तु पराएक होइ अछि। परमेश्वर त ए एथिरे कि सुअ पाइ होइला । 
कौमारिमत वोइला। ए ब्रह्माण्ड स्वरूप पुरुष जे विष्ण। एहार पाताल माने चरण । समुद्र माने 
पेट। वडवानल जे गोछि अन्तरीक्ष शरीर। उपर सात लोक मुकुट । चन्द्र सूर्य चक्षु। पाताल 
विम्वर नासिका अणचास पवन निश्वास। धर्म श्रोता। जम जिह्वा। सरस्वती वचन। ब्रह्मा 
इन्द्र दुइ भुज। परमात्मा विष्णु। मन ईइवर। चौषठी महामाया । एमन्ते आत्मा परमेश्वर 
बोलि कल्पि एहाकु भाविवा | एहाकु भावना सिद्ध करि ब्रह्माण्ड जेते देह गोटिये पाइला । पाइले 
विफल होइला। तदन्तरे पाशुपत माने बोलन्ति। जगत शिव शक्ति होइ। त केमन्त प्राये होइ । 
चन्द्र शक्ति सूये शिव । मन शक्ति चैतन्य शिव। चैतन्य शक्ति मन शिव। एवं भूत प्रकारे मन 
शिव करिं। जगत चिन्ता एमन्त करि कल्पि मरूथिले कि कार्य होइवटि। न्याय शास्त्र मते वोलइ । 
परमेश्वर हिं से अछि। आन वस्तुनाहि। एहि कि होइलाटि । येवे परमेश्वर अछि अन्य नाहि। 
एहार दू ख भाव कि पाईं। परमेश्वर थिले न थिले एहार हानि वृद्धि नाहि। जीवत न पासोरिछा 
तकंशास्त्र मते बोलइ । आकाशर प्राये आत्मा । सर्वाप्तमय सदानन्द, सर्व सम्पूर्ण होइ पुरि अछि। 
एमन्त बोलि आत्माकु आकाश मत करि। आकाशकु ध्याय करि आकाश खण्डे होइलाटि एहि कि 
भाव होइला। तहु अन्तरे बौद्धमत बोलन्ति देह थिले से कार्य ए देह सुखमानकर सदन | ए थिछे हें 
एणे कि काय॑ पुणि आत्मा व्यक्ति एत किछिहि नोहइ । त आत्मा मिछ होइला। भोग त॑ विचारिले 
नरक | एतेके एणे कि कार्या त आत्महत मत बोलइ । आत्मा टि सत्य स्वरूप | चैतन्य होइ शक्ति 
गोटाये होइले हे अबा कि कार्य चैतन्य जाणिमा पदार्थ। एमन्त होइले जाणि जाणि मला। अनेक 
काल जाए। त एहि कि सुख। कापालिक मत बोलइ। देह सिद्ध होइ आसनकु उठइ। एथि 
त घ॒र्मं कथा नाहिं। चढइ प्राये होइ आकाश मण्डले बुलथिले होइलाटि ए ईइवर स्वरूप भ्रम सिवा । 
तदन्तरे लौकिक मत बोलइ। प्राण पवनकु निरन्तरे जागिथाइ। ए छार होइ लाहिटि। जग 
जगि महाश्रम पाइ मरिब | तदुपरि वृद्धानुझ्लासन मत बोलइ। जीब ब्रह्म होइकरि जीव ब्रह्म वोइले 
हे जीव गोटाकु, ब्रह्म बोलि भासुथाइ। ए सुख हिं होइलाटि । पाषण्ड मते बोलन्ति, देह आत्मा 
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कामाग नाशन कैँवल्य वर प्रद। कंवल्य स्वरूप। कुघर नलिती 

कुच कुम्भ कुम लेपन॥ कर कमल कलित कामिनी कदम्बवन्दिन 
कुलटाकुल कण्ट का कलित कोमल कामागना हरप खण्डन 

कालिन्दी' कुमुद वन्धू मुख चुम्बन। कारतिकेश्वर सेवित चरण 

पकज। कुशवर कमलापति वन्दित चरण। करावंप कुल कुमुद। 

कमल कलाधर। किरीटी कुण्डल कुण्डली शोभित शिर। कुरग कोठार शोभित कर 
कामरूप घर। कामग्रद। कामकल्प द्रुम। 

कामरूपिणी पीन कठिन कुच कस कठोर कमल कर मदित | 

कठोर कमल कर मदित। कठोर हृदय। करुणाकूपार। कुण्डलिनी 

शक्ति भेंदित। कालि मुख ककारन्ते ककल्य ककरादित दन्त। 

कलित कमल कोपकर कलानिधि। कमल नयन दिव्य स्वरूप 

कुटिल चरजित। कुटिलजटाजूट मण्डित शिर। काचन शल 

विलसित। कामादि वरण विवर्जित। काएकाइक विवर्जित। 

कामधेनु । कारुण्य कला कल्य कलेवर। कमठ पृष्ठ कठोर 

शुलधर। कुमारी वरप्रद। कुमारी गण पूजित। कालान्तक। 

कलामुख। कमलापति सेवित। कलाविवर्जित। देव जय जय शिव शम्भो।8॥/! 


कही कही रुद्र सुधानिधि के पद-विन्यास पर गीतगोविन्द का प्रभाव पडा है। गोडिशा 
कभी शैव धर्म का एक प्रधान धरंपीठ था। इसके पर्याप्त प्रमाण हूँ, एका म्र-कानन, भुवनेश्वर के 
सूची शिल्प शोभित सै कडो शिव मन्दिर तथा प्राची नदी के तीरवर्ती अनेक शिव मन्दिर। लगता 
है, अवधूत मतावलम्बी मारायणानन्द ने इसी एकाम् क्षेत्र में रहकर, इस अमूल्य ग्रन्थ की रचना 
की थी। काव्य के अधिकाश स्थानों मे वाक्यालकार 'त” का प्रयोग मिलता है जो कि अन्यान्य 
प्राचीन ग्रन्थों में नही है। काव्य में प्रयुक्त निम्नाकित शब्द प्राचीन ओडिया भाषा के प्रामाणिक 
स्वरूप की घोषणा करते हं---लूलि, सुशुम्णा, उच्छाहा, मुख्य (मोक्ष) झातिका, धउर्य, तिदश 
(त्रिदश) कुछित, सुपाति, होअन्ता, चितोइला, जाणिमा, सबूहुँ, हादे, घिला (देला), दिला, 
इृहिन्ति, केउण, जेउण, हाथ, तपमानन्त आदि। 

इसके अतिरिक्त गद्य में अनुस्वार का प्रयोग बहुत ही अधिक है जो कि प्राचीनता का एक 
विशिष्ट निदर्शन है। इस प्रकार रुद्र सुधानिधि, भाषा, विभाव तथा घामिक विचार की एक 
प्राचीन रचना है। श्रीयुक्‍त प्रह्वाद प्रधान ने अपने रुद्र सुधानिधि सबघी प्रबन्ध में यह प्रमाणित 
करने की चेष्टा की है कि रुद्र सुधानिधि गृद्य रचना नही है। किन्तु उपरोक्त उदाहरण के अनुसार 





१. रुद्रसुघानिधि--पृष्ठ २९-३० 
२ रुद्रसुघानिधि--ओ प्रहुलाद प्रधान, क्षकार' १०वा वर्ष १ म॑ सख्या पृष्ठ १२। 
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विवाह-वेदी पर बैठे शिव जी खाँसते-खाँसते दम ले रहे है जौर इतने जोर से साँस छे रहे 
हैँ कि उनका सिर नोचे झुक जाता है। इतने दरिद्र योगी हे. कि अपना न कोई उत्तम यान है न 
वाहन। एक बूढे वे पर चढकर आये हूं विवाह करने | केवल इतना ही नही, कभी बूढ़ा बडी 
मुश्किल से दात मीज कर एक दो वाते कह देता है। वातचीत करते समय उसकी मत खिंच 
जाती है। मुख पोपला हो गया है। मुख पर गाडी भर मूंछ-डाढी है। पार्वती की सख्ियाँ कहती 
हैँ कि अगर इस प्रकार के विकृत दरीर वाले पुरुष को कोई रात में देखे तो डर जायगा। दाढी- 
मूंछ साफ करने के लिए क्या इसे नाई नही मिलते हूँ ? 


खूँ खूं खास साहसेण पेलअछि घइ 
खर॒ निशवास वुढार माथ छागे भूइ 
खण्डिया योगीर सगे नाहि।. जान तार 
खण्डिया वरूद बुढा वान्विछि पावर 
निसतेण कहे कथा निकुटिण. दान्त 
न आसइ वाणी तार दुहि होए अन्त। 
निश दाढी रुचि ताक़ु न मिले भण्डारी 
निशा काले ये देखले भये डरि पारि' 


प्राचीन ओडिशा के गीति-साहित्य के क्षेत्र में चौतिशा एक मूल्यवान्‌ मणि के समान है। 
भाव और भाषा-सपद से पूर्ण हजारो चौतिशाएँ आज भी ओडिज्ञा के लोक-मुख से काफी आदर 
के साथ गाई जाती हू । प्रेम, मिलन, विरह, भक्त का करुण आत्मनिवेदन, भजन, नायक-नायिकाओ 
का पत्र, ऋतु-वर्णन के साथ ही कठिन योगतत्त्व तथा दार्शनिकर्नचिता आदि विषयों का विचार 
भी चौतिशा में सन्निविष्ट होता है। 
यह चौतिशा कभी इतनी लोकप्रिय हो गई थी कि परवर्ती समय में उसे "कलछसा वाणी” 
के नाम से विभिन्न चौतिशा तथा छन्दो में व्यवहृत किया जाने लगा था। हमें प्राकृत छन्द-मन्य 
से “कलस” नामक छत्द का परिचय मिलता है। सारछा महाभारत बहुत-सी लोकोक्तियो से 
परिपूर्ण है। महाकवि सारला दास न भी महाभारत के मध्यपवे में चद्धावती तथा शाम्वकुमार के 
परिणय-प्रसग में ठीक वत्सादास के समान परिणय-वर्णन किया है। यहाँ तक कि वशिष्ठ, मार्केण्डेय 
तथा दुर्वासा आदि ऋषियों ने भी' विवाह-वेदी पर “कलसा” पाठ किया है।' 
“वेदमन्त्र युगते ये पढन्ति कलूसा 
वहिष्ठ मारकण्ड आवर दुर्मासा 
(प्राचीतगद्यपद्यादर्श मुखवन्ध) 


१. आचीनगद्यपद्मयादर्शं--पृष्ठ ७६-७७ 
२. साहित्य ओ सस्कृति---फलसार काल सिरूपण प्रबन्ध द्रष्टव्य । 
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गजपति कपिलेन्द्र देव के राजकाल में उनका आविर्भाव हुआ था। उन्होने अपने महाभारत में 
इसे स्पष्ट रूप से लिसा है--- 


*कलिकालू ब्वसिण भोंगेण कोटि पूजा 
प्रणमिते सटन्ति श्री कपिलेशवर महाराजा।” 
(महामारत आदि पर्व पृ० ५) 


कपिलेन्द्र देव ने १४३५-१४६५ तक शासन किया था। ओडिशा के इतिहास का यह एक 
गौरवमय अध्याय है। खारवेल के राज्य को छोड दिया जाय तो मोटिशा के इतिहास में कपिलेन्द्र 
देव का राज्य द्वितीय स्वर्णयुग है। इनके राजकाल में ओडिशा राज्य गगा से लेकर गोदावरी 
तक फैला हुआ था। सूर्यवज्ञी सूर्यरूपी सम्राट कपिलेन्द्र देव के राजकाल में ही ओोडिया भाषा 
तथा साहित्य का पद्म पूर्ण रूप से विकसित हुआ था। सारला दास के पूर्व मोडिया भाषा का जो 
स्वरूप था वह समृद्ध अथवा विराट नही है। सारला दास की रचनाओ की विशेषता यह है कि 
उनकी भाषा तथा ग्रन्थ की विषय-वस्तु में ओडिया भावों की जीचन्त अभिव्यक्ति मिलती है। 

सारला महाभारत तथा उनके अन्यान्य ग्रन्थो की भाषा इतनी परिपुप्ट शुद्ध ओडिया है 
जिसके द्वारा भाषातत्व का विभव प्रतिफल्ति होता है। पहले के समान गग राजाओ के राजकाल 
में भी सस्कृत भाषा तथा साहित्य का समधिक आदर था। किल्तु प्राकृत भाषा साहित्य के पुरोघा 
स्वरूप सूर्यवणी कपिलेन्र के राजकाल में सारछादास के आविर्भाव ने ओडिया साहित्य में एक 
नूतन यूग का निर्माण किया। इसका एक ज्वलत प्रकाश कपिलेन्द्र देव के ओडिआ शिलालेखो 
की भाषा से सुस्पष्ट है। सारलादास-साहित्य के अनुध्यान से ओडिया भाषा की प्रतिप्रत्ति तथा 
वैचिश्य देखने को मिलता है। उन्होने अपने महाभारत में मध्यपर्व के श्रीकृष्ण के गुरु सन्‍्दीपनी 
ऋषषि के घर पढने के प्रसग में श्रीकृष्ण की चौसठ प्रकार की भाषा-शिक्षा तथा भारतीय भाषाओं 
में से ग्यारह लिपियो की शिक्षा के विपय में भी लिखा है। यथा---ओडिया, तेलागी, वागरि, दक्षिणी 
कनाउज, गउडी, रामहाटी, आदि भाषा' सारला साहित्य में प्राकृत का अपश्रश स्वरूप किस 
प्रकार आ गया था, निम्नाकित कई शब्दों से उसका पता चल जायगा--- 

द्रपिष्ट, श्रुतिले, जेवण, जेउण, मुहास, कणय, मयाण, महँसासुर, कद (कु) कहसि, करसि 


१. ओडिया तेलूगि ये नागेरि दक्षिणी 
फनाउज आहरण गउडी आचक्रायणी। 
विरचि रामहाटी सहाभाखा 
डाहाल बेलाल आदि येते परम रेखा। 
दक्षिण मन्दिर ये कामेरे भारथि 
भासा उर्देश ये फलेक श्रीपति 
“प्रेकादक्ष जक्षर भात्ता चउषठि” (मध्यपर्द पाण्डुलिपि पु० ८०३) 


जब ण बन 


न वहुजनहिताय ही हैं, न उनके द्वारा आविर्भूत साहित्य ही जनमगलकर हो सकता है। इस दिया में 
तो भारतीय साहित्य ही सर्वोपरि है। यह आज की नही, अनादि काल से चली आती भावनाएं हैं, 
चिन्तन है। गारवीजी ने जो कुछ किया है और कहा है वह भारतीय ,साहित्य की सीख से, भारतीय 
मस्क्ृति की प्रेरणा से कहा है। उसमें नवीनता नही है। नवीनता है नाना वाबा-विध्नो के रहने 
पर भी अपने खयाल, अपने चिन्तन से जन-मगलकर काम करते जाना। गाघीजी ने जिस अहिंसा 
का प्रयोग आज इस आमुरी शक्ति के सम्मुख किया है नया है, प्रयोग करने का ढग नया है। इन 
शब्दो में जो भाव है, जो अर्थ है, जो त्रकालिक सुन्दर शक्ति निहित है उसको गाघीजी ने प्रक ण॒ 
कर दिया है---इस “अहिंसा परमो धर्म ' को गाधीजी ने पाया है केवल भारतीय साहित्य से। इसमें 
विश्व के जन की कामनाएं हे, प्रेम है सारा जहाँ एक है की पुकार है, दुनिया भर के मानवों की 
कामना एक है--खानपान, भाव, भाषा, व्यक्ताभिप्राय, चाल-चलन एक है, वेशभूषा एक है। सारे 
मानव की गठनप्रणाली समान है। सभी सामने देखते हें। पीछे की ओर से कोई नही देखता है। 
नाक से कोई नही खाता, कान से नही सूंघता है। सभी की कामना है भरपेट भोजन की, वस्त्र 
की और घर की, वाकी विल्‍हास की सामग्री और प्रसाधन की। जो कुछ आज होता है, वह अपने 
लिए ही होता है। केवल अपनी ही चिन्ता साहित्य की दुर्बलता है। साहित्य अगर चाहता, 
उसमें सामर्थ्य होता तो वह कहता--जैसे कि भारतीय साहित्य चाणक्य के मुख से बोला है -- 


भाहारनिद्राभयमैथुनानि सामान्यमेतद्‌ पशुभिनेराणाम्‌। 
ज्ञान नराणामधिको विशेषों ज्ञानेंन हीना पशुभि समाना । 


विश्व एक है। पवन, पानी, भूमि, तेज और आकाश एक है। जब इसमे भिन्नता नही 
है, फिर यह खुदगर्जी क्यों कि 'में ही खाऊं मर सव भूखो मरें', में शासक वन और सव शासित 
हो। यह कामना क्‍यों ? किसके लिए ? कितने दिनो के लिए ? यह प्रव्न किसी भाषा साहित्य 
ने प्रस्तुत नह्ठी किया है। जो कुछ किया है, वह खर के समान भारवाहक वनकर किया है। 
स्वार्थ और लोभ ने मिल करके अखाडा वनाया है। यह साहित्य की उन्नति का लक्षण नही है और 
न उन्नत साहित्य का ढग ही है। उन्नत मानना भी भूल है। उच्चस्तरीय चिन्तन के न तो ढंग 
है, न माने ही। भारतीय साहित्य के विवाताओ ने चार युग (सत्ययुग, त्रेता, द्वापर, 
कलियुग) बतलाये हे, कर्म की श्रेणियाँ की हे। कलियुग इस श्रेणी की चौथी सीढी है। अगर 
साहित्य चाहेगा तो फिर सत्ययुग आ जायगा, दुनिया में अमन चैन रहेगा, उन्नत साहित्य की 
रचना हुआ करेगी। क्या साहित्यिक इस दिशा में सोचेंगे ? 

साहित्य आदमी को देवता वना सकता है और राक्षस भी। आज के विश्व साहित्य में 
राक्षस बनाने का हुनर तो है, लेकिन देवता वनाने की कला उसमे नही है। यही कारण है कि आज 
दुनिया वारूद के गोले पर वसी है। जरा भी उसमें गरमी आई कि फटा और फिर सभी समाप्त । 
आज का साहित्य वालद बनाने में रूगा है, पछीते बनाये जा रहे है। 


ससार के आदमियो के लिए यह सोचने की वात है। वे देखें कि आदमी किस प्रकार देवता 
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सस्क्ृत महाभारत की विपय-वस्तु तया उसके क्रम के साथ सारला महाभारत का व्यति- 
क्रम है। ऐसा छुगता है, कवि ने सस्कृत महाभारत को श्रवण कर बाद में अपनी कल्पना से नूतन 
महाभारत की रचना की है। 

ययातिके प्रसग में कवि ने लिखा है कि उन्होने अपने राज को, नौ भाग कर अपने नी 
बेटो में वाँट दिया था। उनके ज्येष्ठ पुत्र ओडियाणी रानी के पुत्र थे। बाद में प्रवीर ओडिया का 
राजा वना था। इन्ही के समय में हर एक गाँव की सीमा निर्धारित हुई थी तया नल' में पृथ्वी 
का मापना शुरू किया गया था। 

कवि ने गगा के प्रसग में एक देहाती, झगडालू, ओडिआणी के चरिन की रूप-रेखा दी है। 
इस तरह हरएक नारी-चरित्र में देहाती ओडिआगी का चाल-चलन पूर्ण रप से प्रकाशित हुआ है। 
इसमें अनेक अद्भूत उपास्यान भी हे। जैसे--पराशर, शान्तनु और भूरिश्रवा तीन भाई हे। 
सत्यवती पराशर की स्त्री है। (उनकी शादी शान्तनु के साथ नही हुई थी) शान्तनु की चित्र- 
प्रतिमा के साथ आलिगन के कारण स्खलित होने पर चित्रवीर्य और विचित्रवीर्य का जन्म हुआ 
था। सत्यवती और द्रोग का जन्म और चरित्र आदि आदियवं में वर्णित है। शान्तनू के प्रति 
गगा की कुत्सित गालियाँ गौर पीटने की चेष्टा आदि उनकी उग्रता के परिचायक हूं। शान्तनु 
और गगा के बीच में प्रण हुआ था कि जब शान्तन्‌ गगा को गाली देंगे तो वे नही रहेगी। शान्तनु 
के सामने गया ने एक एक करके छहो बेटो को वैठकी से काट दिया था। लेकिन जब नवजात सातवें 
बेटे को मारने के लिए गया उद्यैत हुईं तो शान्तनु ने उन्हे गायी कहकर गालियाँ दी । इसलिए गगा 
उन्हें छोडकर पानी में अन्तहित हो गई। धृतराष्ट्र ब्रह्मराक्षत और गाघारी अुआसी कन्या थी । 
दोनो के विवाह प्रसग आने पर घृतराष्ट्र की कन्या और गाघारी के पति ने प्राण त्याग दिये । व्यास 
जी की कथा के अनुसार गाघारी का साहाडा वृक्ष के साथ विवाह हुआ और साहाडा वृक्ष के जल 
जाने से उनका दोष छूट गया और धृतराष्ट्र ने गाधारी के साथ विवाह किया। साहाडा वृक्ष का 
माहात्म्य एक सुन्दर आख्यान में वर्णित है। 

याजयुर की वेतरणी नदी के पास शिववाहन साँड के सिर पर साहाडा का पत्ता गिरा। 
इससे सांड ने अमृत भोजन मिलने की वात शिव से कही और कपिलास पर्वत पर शिव के आगमन 
में विलब होने के कारण पार्वती भोजन करने लगी। उसी वक्‍त शिव का डमरू-स्व॒र सुनाई पडा 
इसलिए उन्होने अपनी खाद्य-स।मग्नी वृषभ के कुड मे डाल दी। शिव की आज्ञा पाकर नन्दी ने वृषभ 
को भोजन न देकर गोशाल्ा में बाँध दिया। क्षुधातुर वृषभ अपने कुड से अमृत खाद्य आकठ भोजन 
कर आनद से सो गया। शिव द्वारा वृषभ से पूछने पर उसने कहा कि शास्त्र की बात कभी झूठ 
नही हो सकती । शिव ने पाती से सारी बातें कह सुताईं और साहाडा वृक्ष का माहात्म्य स्वीकार 
किया । 

सस्क्ृत महाभारत के भीम-चरित्र की अपेक्षा सारला महाभारत का भीम-चरित्र अत्यन्त 
विचित्र है। भीम जब जन्म लेकर शतश्टग पर्वत पर सो रहे थे उस समय पैर की सबसे छोटी 
अँगुली से लगकर शतः्युग पर्वत के सारे श््वय खण्ड-विखण्ड हो गये। जितना भी पकाया जाता, 
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को युद्धक्षेत्र में एक खम्भे के ऊपर रख दिया। केवल वेलाल सेन ने ही शुरू से लेकर अन्त तक 
महाभारत युद्ध देखा था। इसके अलावा बावना भूत चरित तथा राजुल की मन्त्र शर्त से भूतो 
को बाँधना भी इस पर्व का एक सुन्दर उपाख्यान है। खाण्डव वन में श्रीकृष्ण का तवगुजर वेश 
तथा भीष्मपर्व स्थित गीता में अर्जुन को दिये गये उपदेश--जैसे कर्मयोग, ज्ञानयोंग, और भक्ति 
योग का उल्लेख नही है। सिर्फ अर्जुन का सामान्य निर्वेद और उसका परिहार है । सस्कृत 
महाभारत के शातिपव और अनुशासन पर्व का विषय यहाँ विलकुरू नही है। लेकिन शाति-पवंवाले 
शाम्व की शापमुक्ति के विषय में कोणार्क तीये का महात्म्य वणित है। अश्वमेध पर्व में वसुकल्प 
ग्रहण चरित, कदम्वासुर उपाख्यान, श्रीकृष्ण का अश्वमेघ यज्ञ, नीलगिरि मे दार प्रतिष्ठा, स्वर्गा- 
रोहण पर्व में युधिष्ठिर का याजपुर में अवस्थान तया हरिसाहु की लडकी मुह।नी के साथ विवाह, 
भारदा वृत्तान्त, आरडक दैत्य वध, सत्यम्वा-चरित, गदापव॑ में दुर्योधन का अपने मृत पुत्र लक््मण 
कुमार के शव पर अंधेरी रात्रि मे रक्त नदी पार होना आदि अनेक विपयो में सारछा दास का 
निजत्व प्रकाशित हुआ है। मोटे तौर पर सारला दास महाभारत मे प्रधान विपय-वस्जु का ग्रहण 
होते हुए भी, अनेक नूतन उपाख्यान भी हे । 

१५वीं शताब्दी के सामाजिक तथा सास्क्ृतिक इतिहास का एक विशद विवरण इस सारला 
महाभारत में देखने को मिलता है। महाभारत की सामरिक साज-सज्जा में, ओडिया सैनिको की 
वेशभूषा, दुर्ग-निर्माण की श्रणाली, विभिन्न मल्ल-्युद्ध, अग्र और पश्चात्‌ सैन्य दलो का विराट 
समारोह तत्कालीन विभिन्न अस्त्रो-शस्त्रो का वर्णन आदि द्वारा उस समय के ओडिशा का गौरव- 
मय चित्र उपस्थित होता है। कपिलेन्द्र देव के दिग्विजय के इतिहास का एक अस्पष्ट आलेख 
महाभारत के विभिन्न स्थानों में प्रकारान्तर में दिखाई देता है । कोण्डाभिदु, गोलकुण्डा, विजयनगर 
आदि ऐतिहासिक दुर्ग तथा स्थानों का नामोल्लेख तथा ओडिया सेनिको की युद्धनयात्रा का आभास 
है। मोटे तौर पर कहा जाय तो सारला महाभारत ओोडिया साहित्य की एक विराट्‌ वीरगाथा 
है। कपिलेन्द्र देव के गोपीनाथपुर शिलालेख में भी तत्कालीन वीरता का उत्तुग प्रकाश हुआ है तथा 
वह भी तत्कालीन साहित्य मे प्रतिविम्बित हुआ है।' इसके अतिरिक्त महाभारत के विभिन्न स्थानों 
में सैन्यो की वेशभूषा का वर्णन है। वह प्राचीन ओडिशा के सामरिक गौरव का यथेष्ट परिचय 
देता है।' सैन्यवाहिनी प्रसंग में आई बडकुमार जेना, राउत, पात्र, देसाउर, कटुआल, 


१. फर्णाटोज्जास सिंह कलवरग जयी मालव ध्वसशौल 
जघालो गौड्सर्दों ँ्रमरवर नृपोध्वस्त डिल्लीन्द्र गव॑ं ॥६। 
यस्योच्छेर्वाजिराजि विकट खुर पुटोदुघाटित क्षौणी पृष्ठ 
प्रादुर्भूत प्रभूत क्षितिकण निकरलंक्ष मार्ण प्रमाणें ।७ शिलालेख पु० ४-५ 
२ शुकल पागेक स मथारे बान्धिला। 
शुकलू पाछोटि अण्ठारे बेढ़ाइला। 
खण्डातशआर. कटिरे_ ऊगाइ 


श्र्४ राष्ट्रभापा रजत-जयन्ती ग्रय 


ईसा के द्वितीय शतक के द्वितीयार्द्ध के परवर्ती काल से मर्थात्‌ नागार्जुन के समय (१०वीं 
दतान्दी) से इसी शून्यवाद की धारा वहती आ रही है।' इस प्रकार की शून्य साधना की 
धारा जोडिया सन्त-साहित्य में भी है । सारला दास ने अपने महाभारत में जिस सहज, निरजन 
अणाकार पुरुष, और “निराकार पुरुष” की सूचना दी है वह महायान बौद्ध धर्म के शून्यवाद के 
प्रभाव के कारण है ।' 

कई स्थानों में नाथ-धर्मं सबधी आचार-विचार तथा अघोरी सिद्ध और कौलो की वेश- 
भूपा, खानपान विषयक वर्णन किये गये हें। साधारणत शाकक्‍त धर्म के अनेक देवी-देवता और 
तान्त्रिकता के प्रचुर व्यवहार के साथ विभिन्न धर्मो का एक विस्तृत इतिहास भी सारला की कृतियों 
में देखने को मिलता है। 

ओडिशा की सामाजिक रीतिनीति और चालचलन की दृष्टि से सारला महाभारत 
ओडियआा साहित्य का एक अद्वितीय ग्रन्थ है। महाभारत के पद पद में ज्योतिष भास्त्र का प्रचुर 
प्रयोग है । जिस किसी भी युद्ध के प्रसग, मात्रा, जन्म, मृत्यु, याग-यज्ञ यहाँ तक कि खाने-पीने 
और सोने में भी ज्योतिष शास्त्र के अनुसार दिन, वार, वर्ष, नक्षत्र, योग, करण आदि का 
विस्तृत आभास दिया गया है। मालूम होता है कि कवि के मन में ज्योतिष शास्त्र के प्रति 
आसक्ति थी। कामशास्त्र की' चर्चा भी महाभारत के विभिन्न स्थानों मे है। 

गृहस्थ का यथाविधि स्त्री-सहवास, चन्द्र-चाल तथा अन्यान्य कामशास्त्र-सवधी-वर्णन, 
विवाह, ब्रत, ओषा, ओडिशा की' तत्कालीन वेश-भूषा, कृपि-सवधी नियम-पद्धति, तत्कालीन 
राजस्व, सेकडो खान-पान, नौ-वाणिज्य, शिल्प और स्थापत्य, विभिन्न व्याधि तथा उसके प्रतिकार 
की विधि, राजा, राज्य, नगर, राज्यशासन-प्रणाली, दुर्ग, मन्दिर और गृह-निर्माण-विधि, 
विभिन्न परिमाण और नाप-प्रणाली, ओडिशा की अनेक नदियों, पव॑तो, देवालयो, गाँव, हाट, 
वाट आदि समस्त विषयो के वर्णनो से महाभारत समृद्ध है। ओडिशा की एक कहावत के अनुसार 
ढें किशालर आरम्भ करि ढेंकानाल पर्यन्त---छोटी मोटी' वस्तु से लेकर बडे तक का चित्र इस 
ओडिया महाभारत मे है। 


पतण्डी पुराण 


सारला दास की अन्य एक रचना चण्डीपुराण है। यह भी दाण्डि वृत्त में ही लिखा गया 
है। कथावस्तु की दृष्टि से यह मा्केण्डेय पुराण के महिषासुर-वध उपाख्यान' पर आधारित है। 
फिर भी महाभारत के समान ही इसमे भी काल्पनिकता का पूर्ण समावेश है । सारला दास शाक्‍त 
घमर्रावलम्बी' थे। चण्डी पुराण में उस घर्मं का उत्कषे॑ प्रतिपादित हुआ है। कालिका पुराण में 


१. तान्त्रिक बौद्धसाधना और साहित्य--भ्रीनग्रेद्ननाथ उपाध्याय, पृष्ठ ५० 
२. सारला महाभारत रे शून्यवाव--भ्री वज्ञीधर महान्ति! ससाज-गोपबन्धु श्राद्ध 
सख्या १९५६, पृष्ठ ८२-८४ 


१२८ राष्ट्रभापा रजत-जयन्ती प्रय 


पाँच दिन तक यूद्ध करने पर भी रामचन्द्र रावण को परास्त नही कर सके। देवताओं 
ने कहा कि सीता के अतिरिक्त उन्हें कोई नहीं मार सकता। चिनसेन गन्धर्व द्वारा जानकी को 
रथ में वैठाकर छाते समय सिहवाहिनी कात्यायनी ने उन्हें असुरो के वध के लिए पुप्प बनु तथा पच 
शर प्रदान किया। यूद्ध में देवी ने केवल अपनी मोहिनी मूर्ति ही रावण को दिखाई है। 


नव यउवन देवी देलेक देखाइ 
पचुगर वाण गुणरे वसाई। 
धनु मन्त्र पढि जनेक कुमारी 
असुर उपरकु विन्धिले शर घरि। 
विहुका रामयण पाडुलिपि पृ० २०१ : 


विपम और भयावह युद्ध के अवसान के वाद जनसाधारण के सुख और थगाति से जीवव- 
निर्वाह के लिए सारला दास ने विलका राज्य को समप्रधान करने के उद्देश्य से भूमि से वधुरता और 
आवर्जना मई द्वारा दूर किया था। उस राज्य के कटक-स्वरूप असुर श्रेष्ठ सहस्न गीर्प की मृत्यु 
के बाद जनसाधारण की भाँति रामचन्द्र ने सीता के साथ जीवन के प्रधान उपयोगी खाद्य उत्पादन 
के लिए श्रम किया है। अर्थात्‌ कवि ने राम और सीता के द्वारा भूमि को जोतने तथा समतल्‍रू करने 
के लिए उन्हे (मइ' पर विठाया है। कृषि द्वारा उत्पन्न खाद्य पण भनुष्य-जीवन निर्भर करता है। 
यह मानव का प्रधान कर्तव्य है। यही वात प्रकारान्तर से आख्यान द्वारा वताबी गई है। 

सारला साहित्य में भाषा और भाव का जो सरल, सहज, सामजस्य परिलक्षित होता है, 
बह अन्यत्र विरल है। यह कहना अत्युक्ति-पूर्ण न होगा कि उनकी भाषा में ओजस्विता और 
सर्वार्थ प्रकाश-शक्ति तथा जोडिया सस्क्ृति और सम्यता का उच्च निदर्शन है। 





१३० राष्ट्रभापा रजत-जयन्ती ग्रथ 


छिच परमन्रह्म, आशुतोष तथा वरदाता हूं । उत्कलीय हिंदू परिवार की गृहिणियाँ उन्हें प्रसन्न 
करने के लिए इसी सोमनाथ ब्रत का पालन करती हे तथा पुरोहित इसी कथा को पढकर उन्हे 
सुनाया करते है । उत्कल मे कई भिन्न भिन्न ब्नत तथा ब्रतकथाएँ प्रचलित हूं पर सोमनाथ ब्रतकथा 
उनमे प्राचीन है। नीचे सोमताथ ब्रतकथा के जो अश उद्धुत हे, उन्हें रुद्रसुधानिधि के वाद, भोडिया 
प्राचीन गद्य के नमूने के रूप में ग्रहण किया जा सकता है--- 


“परमेश्वर कहन्ति, देवि शुणन्ति। शुण देवि पार्वति 

मालव वोलि देश, तहिं पाटलि बोलि नग्र, तहि वीर विक्रमाजित 
वोलि राजा। से राजा महाप्रतापी। से कटकर अनेक महिमा। 
घरे घरे सुवर्ण कलस वसान्ति। घवलमये पुर, अति सुन्दर । 
सुवर्ण कलस ऊपरे नेत पताका उडान्ति। चउराशि हाट वसान्ति | 
मेंढ, मण्डप, अटलि, देउल, जगती, कप, पुष्करिणी अति अल्प 
लोके वसान्ति। हस्तिकर घण्टा रव, घोडाकर खिरीसिरारव 
पादान्तिकर मुख राव। चतुरग वल, नवकोटि भण्डार। अनेक 
राजा माने से राजाकु खटन्ति।” 


भुवनेश्वर शिलालिपि (१३ शताव्दी) 


“स्वस्त श्री वीरनरनार सीघ देवश प्रत्रधमाने वीजे राजे सम्बत ११ श्राहि कात्त्रीक कीष्ण 
७ रबीवारे श्री कीत्तिवास खेनत्र सीधेश्वर मठर वडनरसीघ देवकर आशय कामार्थ पूर्वके वाघमरा 
वारबाटी भूमि एकादश रूद्र भाषा देवा भूमि समधघे तपराज माहामुन्ी | दुग्गा भट आचार्य के वधा 
कला। ए माढ सत देढ १५० उन्नेदवर नाएककर तह घेतल्ला ए माढ दशा धान्य पौटी त्रि सेक 
तपराज माहामुनी। ए दुइ धात्य सुना दुग्गा भट्टे उन्तेश्वर नाएकके देह अक कला ॥ 

११वीं शताब्दी के इस शिलालेख की भाषा से सोमनाथ ब्रतकथा की भाषा अधिक 
उन्नत तथा विकसित है। 

सारला दास के बाद ओडिया गद्य साहित्य की भाषा के नमूने के लिये इन उद्धृताशो को 
ग्रहण किया जा सकता है। 

सार्कण्डदास--महाकवि सारलादास के बाद ओडिया साहित्य में मार्कण्डदास जी' की 
मधुर तान सुनाई पडती है। ओडिशा में सर्यादा-पुरुषोत्तम श्री' रामचन्द्र तथा लीला-पुरुष श्री 
कृष्णचन्द्र का चरित प्राय प्रत्येक कवि की कविता का विषय रहा है। आदि महाकंवि के वाद 
मार्कण्ड दास ने विष्णु के अवतारी श्री रामचन्द्र तथा श्री कृष्णचच्द्र दोनो के विषय में रचनाएँ 
की हें । 

उनके द्वारा रचित 'केशव कोइली” उत्कल के गाँव गाँव में समादृत है। वसन्तागमन के 
समय कोयल अपने मघुर कू-कू कूजन से अपूर्व आनन्द की सृष्टि करती है। नरनारियो के हृदय 
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को कम से कम सो पचास वर्ष लग ही जाते हे । इस दृष्टि से अनुमान किया जाता है कि महापुरुष 
जगन्नाथ दास ने ३० चर्ष की उम्र में ही “अर्थ कोइली” की रचना की थी। तब “केशव कोहली" 
की रचना अवश्य ही सन्‌ १४२२ में हुई होगी। 

अर्जुनदास--े प्रसिद्ध महाकाव्य “रामविभा” के रचयिता हे । इनका जन्म सन्‌ १४२०- 
१४३० के मध्य में किसी समय हुआ था। अनुमान है कि इस समय के जितने छन्दवद्ध काव्य हं, 
उनमे रामविभा प्राचीन है। अर्जुनदास के परवर्ती कवि नरसिंह सेण, देवदुल भ दास और वृन्दा- 
बन दास आदि अनेक कवियो ने अपने काव्यो के कई छन्दो को “रामविभा” छन्द के अनुसार 
गाने का निर्देश किया है। अत यह निस्सदेह कहा जा सकता है कि उनके समय तक उत्कल में 
रामविभा काफी प्रसिद्ध और जनप्रिय हो चुका था। इनमें ऐसी कई कथाओ का उल्लेख है जिसके 
मूल गीत आज तक अप्राप्त हें। इसमें 'मढिआल, आम्मेवन, मेहू, कानन्त, प्रतन्‍्त, आदि कई 
प्राचीन शब्द प्रयुक्त हुए हू । परवर्ती कवियों की रचनाओ में घीरे-घीरे ये शब्द लुप्त हो गये हे 

अर्जुन दास का कहना है कि श्री जगन्नाथ अवतारी थे। उनका मत है कि उन्होने श्री 
रामचन्द्र के रूप में अवतार ग्रहण किया था। काव्य के प्रथम छन्द में उन्होने श्री जगन्नाथ जी की 
निम्न स्तुति की है--- 


अवनोछलेण जगन्नाथ होए जात। 
दशरथ नृपतिर होए चारि पुत्र ॥ 


काव्य में वात्सल्य, करुण, वीर आदि कई रसो का समावेश हुआ है कितु उसमें श्गार 
रस की ही प्रधानता है। उदाहरणार्थ कुछ मश उद्धृत किये जा रहे हे--- 


फौशल्पा जी का फारुण्य 


किस कहिलु वावू रघुमणि । मुतत कातर हेउगछि शुणि | 

तोर एका पलके देह लागि। क्षणे छाडिले मोर निद्रा भागि। 
तु ये मृगया जाइथाउ बन । अघवाटरे थाए मोर मन। 

मुहि केमन्ते तोते देवि छाडे | मोर शिरे आकाश पडु माडि। 


श्री रामरूप घर्णन 


नील जलूघर कान्ति । रुचिर शरीर भान्ति। 
नयन कमल फूल । रूपे अतुल्य ये। 

पिन्धिण पीत दुकूल | मउलि माघवी चूल 
कटकरे परबेश । मदन वेक्ष ये। 

सगरे सानुज वाल, वामे बान्धे बीरबर। 
शरीर स्फटिक वर्ण नील वसन ये। 
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दामोदरदास---ये कपिलेन्द्र देव के समसामगरिक तथा “रसकुत्या चौतिशा” नामक प्रसिद्ध 

काव्य के रचयिता हे। इस चौतिशा मे श्रीकृष्ण के लिए श्री राधा का नवानुराग, उच्चाट, उद्वेग 
और दूती के द्वारा दोनो के मिलव आदि का वर्णव है। दामोदर कवि ने श्री राधा के नवानुराग 
को सुललित और परिमार्जित भाषा द्वारा एक दक्ष चित्रकार की भाँति चित्रित किया है। चौतिशा 
की भाषा से यह अच्छी तरह कऋ्रमानुसार प्रकट हो जाता है कि ओडिया भाषा किस प्रकार शर्ते 
शर्न कमनीय रूप घारण कर रही थी। इस रचना में रसो का आधिक्य है, ईसीलिए कवि ने इसे 
रसकुल्या चौतिशा नाम दिया है। 

इसमें प्रयुकत वृत्त कवि की अपनी सृष्टि है जो ओडियासाहित्य के लिए सर्वथा अभिनव 
प्रयोग है। बाद के कवियों ने इस रचना का अनुसरण किया है और आधुनिक युग में भी कवि 
इस जनप्रिय वाणी को अपनाते चले आ रहे हे। रसकुल्या चौतिया के नामातुसार ही इस वृत्त 
का भी नामकरण हुआ है। 

इसके पूर्व बच्छादास के कलसा वृत्त के विषय में कहा जा चुका है। ओडिया सगीत से 
मूच्छंनामय गीत रचना के लिये ही भाषा के श्रेष्ठ कवियो ने कसा तया रसकुल्या जैसे वृत्तो का 
आविष्कार किया है। अपनी सगीतात्मक विद्विष्टता के कारण ओडिया के ये वृत्त स्वभावत 
स्वत स्फूर्त एवं अभिव्यजक हे । 

परवर्ती ओडिआ का मघुर साहित्य इन वाणियों के उद्भावको का चिरकऋणी है। 

रसकुल्या की निम्नलिखित पक्तियाँ द्रष्टव्य हे -- 


चल सहचरी ! चान्द चहट चउवर्ग दानी नीप निकट 
चचलापतिक पाशे जणाइ चाण्डे घेनिआ पहण्ड मणाइ। 
चतुरानन जा दास गो 
कप हि 
चन्द्रशेंखर पक मे टलूइ चाहि चक्रधर वेश गो । 


कई समालोचको का भत है कि चैतन्यदेव के आगमन के पूर्व राधाक्ृष्ण की प्रेमसबधी 
कविताएँ नही लिखी गईं थी। किंतु कवि दामोदर की चौतिशा इस धारणा को निर्मूल सिद्ध करने 
में पर्य्याप्त है। 

तीलाम्बरदास--दामोदर दास की तरह ये भी कपिलेन्द्र देव के समसामयिक हे। ये 
जैमिनी भारत, पद्मपुराण, रुद्रस्तुति तथा देउल तोला के रचियता है। इन्होने जेमिनी भारत 
तथा पद्मपुराण में कई उपाख्ययन अपनी कल्पना से और कई उत्कल की परम्परा से लेकर लिखे 
है । उनकी रचनाओ की भाषा सरल, तरल तथा सावलील है। इन्होने केवल श्रीकृष्ण छीला गान 
ही किया है। इनकी' रचनाओं में श्री राधा-कृष्ण की युगल रस-माधुरी का भरपूर चित्रण है। 


वकिम चाहाणी तार अजन नयन 
दुद पाख जने देखि होइबे उच्छन्न । 
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एते बोलि अलेख मायाकु जात कला 

से माया जात होइ कल्प छता धइला। 

प्रथमे आकारेक ये धइले निराकार 

निराकार तहेँ आकार घइला बेदवर। 
ब्रह्माकर तहें ये आवर सृष्टि माने 

तहेँ भाकार रूपे होइले छोक रक्षापाल गणे। 
एमन्त भावे अरूप रूप प्रकाशिला 

से रूपरे आसि अलेख गृपते लीला कला। 


विष्णु गर्भ 
रख रख बोलन्ते एक ज्योति प्रभा मण्डरू 
प्रढय जलरे आसि होइला मते स्थलू। 
येउें रूपे कइवत्त जलरे मीन घरे 
से ज्योति प्रभा कला मोते सेहि परकारे। 
से ज्योति प्रभा हेला येसने महाजालू 
छाणि करि मते नेइ लगाइला कूल। 
देखि आचम्बित जे होइलि मनर 
मोते लागिला जेसन स्वप्नर आकार 
स्वप्ने देखि जेल्ने अदमूत कर्ममान 
चेति वसिले जेसन नुह॒इ परमाण। 


चैतन्य दास के मतानुसार विष्णुगर्भ में समा जाना ही काल और माया के प्रभाव से पूर्ण 
मुक्ति पाना है। परवर्ती युग में महिमा गोसाईं ने अलेख तत्त्व को ग्रहण कर महिमा धर्म का प्रचार 
किया है। पर महिमा धमविलम्बी चैतन्य दास उनके सृष्टि तत्त्व को न मानकर हिन्दू पुराणों के 
सृष्टितत्त्व को मानते है । यह एक ज्वलत दृष्टात है कि काल के प्रभाव में पडकर अलेख पनथी 
हिन्दूपुराणाश्रयी हो गये थे । 

चैतन्य दास प्रणीत “निर्गुण माहात्म्य” उनके घरंमत और प्रतिभा दोनो का परिचायक है। 
इसमें यह सिद्ध किया गया है कि बुद्ध ही. अलेख (परम ब्रह्म) के अवतार हँ। अन्य अवतारो ने 
अपनी करनी के लिए प्रायश्चित्त किया है पर बुद्ध नित्य, शुद्ध और पूर्ण थे। विष्णुगर्म 
पुराण तथा निर्गुण माहात्म्य पढने से यह स्पष्ट हो जाता है कि महायान घमर्ममत तथा वैष्णव धर्म 
भतो में समन्वय स्थापन करने के लिए साधक चैतन्य दास ने लेखनी उठाई थी। शायद उसके पहले 
बौद्ध ध्मावलमभ्बी और बाद में हिन्दू वैष्णव घर्मं की ओर झुकने वाले अनेक लोगो ने चैतन्य दास 
द्वारा प्रतिपादित तत्त्व के अनुसार ही अपनी अपनी धर्म घारणा को नियत्रित किया था। उन छोगी 
के लिये इसी प्रकार के ग्रन्थ की आवश्यकता थी। आज तक निराकारवादी महिमा धर्मियो के बीच 
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बालिगांदास---ये भी एक सिद्ध वीद्ध योगी थे । इन्होने 'आगत भविष्य” के नाम से एक 
पुस्तिका लिखी हं जिसमें भविष्य में घटनेवाली घटनाओं को रहस्यवादी ढंग से लिखा गया है । 
भाषा सरल तथा वोधगम्य है। 


पंच सखा या पच महापुरुष 


वलरामदास, जगन्नाथदास, अच्युतानन्द दास, यश्ञोवन्त दास तथा अनतदास । 

उत्कल में प्रतापरुद्र देव के राज्यकाल में वेष्णव धर्म का अम्युदय हुआ था। प्रताप रुद्रदेव 
सू्यंवशी राजा थे। उनका राजकाल सन्‌ १४९५ से १५४० ई० तक था। उन्ही के समय में श्री 
चेतन्य देव का उत्कल में शुभागमन हुआ था जिन्होने २५ वर्षो तक पुरुषोत्तम क्षेत्र मे निवास किया 
था। उन्ही के कारण उत्बल में शुद्धा-मक्ति की धारा पनपी' थी। कहा जाता है कि उत्कल में पहले 
से ही बौद्ध धर्म की महायान शाखा का प्रभाव था और उसी से प्रभाव ग्रहण कर कवि चैतन्यदास 
ने विष्णुगर्भ पुराण तथा निर्गुण माहात्म्म की रचना की थी। वीद्धर्म की वज्ञयान घाखा का प्रभाव 
भी उत्करू में था। इसलिए शुद्ध भक्ति की धारा के अतिरिक्त योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा घारा 
भी' प्रवाहित हुईं | गोरख, मल्लिका, वीरसिंह और वालिगाँदास आदि इसी योगमिश्रा या ज्ञान- 
मिश्रा भक्ति-घारा से प्रभावित थे । वलरामदास, जगन्नाथदास, अच्युतानन्द दास, यशोवन्तदास 
और अनन्तदास में प्रत्येक सिद्ध योगी तथा कवि थे। साधनपन्य तथा गुरुमन्त्र में थोडा बहुत प्रभेद 
होने पर भी ये सब योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्ति धारा के सुदक्ष परिचालक थे । इस प्रकार 
इन्होने वौद्धभान ओ दृहा युग से लेकर पचदश दाताव्दी तक उत्कल में प्रचलित जातीय परम्परा 
पर पूर्ण प्रकाश डाला है। 

कितु ये उत्कलीय शुद्धाभक्तिधारा के उपासक नही थे। इससे उन्हे कोई विरोध था। ये 
योगनिष्ठ साधक थे । इनमें और योगमिश्रा तथा ज्ञानमिश्रा भक्ति साधना में इतना साम्य था 
कि वे उत्कल में पचशाखा (एक महावृक्ष के पाँच अग) के रूप में विस्यात हो गये, यह मानकर 
कि शुद्धाभक्ति में योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्त की परिणति एक परम गति ही है, उन्होंने श्री 
चैतन्य को गुरुरूप में ग्रहण किया | इसीलिए श्री चैतन्यदेव ने उनकी साधना तथा सिद्धि को खुले 
रूप में स्वीकार किया। वे चैतन्यदेव के पचआाखा के रूप मे विख्यात हो गये । इस पचणाखा के 
धर्म मत से उस समय की तात्रिक ब्राह्मण मडली' ऊब गई थी'। उन लोगो ने राजा के सम्मुख जाकर 
पच सखा के योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा धर्म की निन्‍दा की और उनकी सिद्धि के प्रति उनके मन में 
सन्देह उत्पन्न कर दिया | तब प्रतापरुद्रदेव ने अनेक वार उनकी कठिन परीक्षा छी' और उन्हें 
योग्य पाकर वे उनकी सिद्धि के प्रति संदेह-रहित हो गये । यही नही, वे उन्हें गुर के समान मानकर 
सम्मान देने गे । उन्ही पच सखाओ के समय से आज तक उत्कल में शुद्धाभक्ति के साथ ही साथ 
योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भव्तिधारा अखण्ड रूप से प्रवाहित हो रही है। उत्कल के वैष्णव घर्मा- 
वलम्बी या तो शुद्धाभक्ति पथ के आश्षयी या योगमिश्रा तथा ज्ञानमिश्रा पन्‍्य के आश्रयी हे 
ब्रिटिश युग के पूर्व ओोडिया का धामिक साहित्य इसी के प्रभावानुस्तार दो भागों में बैठ गया था । 


१४० राष्ट्रभावः रजत-जयन्ती ग्रय 


पुरुषोत्तमे येतें गति । से कथा छाडि अन्य रीति । 
हरे राम कृष्ण छाडिले | हरे कृष्ण राम भाविले । 
युगल गायत्री छाटिले | काम गायत्री बाश्ने कले । 
हरि मन्दिर त्याग कले | कवि तिलक आराधिले । 
छाडि जगन्नाथ मूरति । मदन मोहने पीरति । 
कलप तर आश्रे छाडि । कदम्ब तले थान्ति पडि । 


उपरोक्त विषयो को दृष्टि में रखकर हमे पचसखा साहित्य तथा उसमे स्थित धर्म भाव के 
विषय में विचार करना पडेगा। पचसखा युग केवल उत्कल में ही नही, उत्तर भारत में भी नूतन 
धर्मोदय का युग है। इस विषय में कवीर, नानक, सूरदास और तुलसीदास का पुष्कल घामिक 
साहित्य स्मरण योग्य है । 
बलरासदास--- ये पचसखाओ में सवसे ज्येष्ठ थे। उनका जन्म सन्‌ १४७२ ई० में हुआ 
था । उनके पिता का नाम सोमनाथ महापात्र तथा माता का नाम जम्बुवती था । सोमनाथ 
उत्कल के गजपति महाराज के अन्यतम मत्री थे । 
वलरामदास ने योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्ति साधना के द्वारा सिद्धि प्राप्त की थी। चैतन्य- 
देव के उत्कल पहुँचने के पूर्व बलराम कुछ प्रसिद्धि पा चुके थे। चैतन्य के आगमन के वाद उनके 
निर्देशानुसार उन्होने अन्यतम महापुरुष जगन्नाथ दास को दीक्षा प्रदान की थी । वलरूरामदास की 
भक्ति-विह्न॒लता देखकर श्री चैतन्य देव उन्हें मत्त बलराम दास कहते थे | उत्कल के गजपति 
प्रतापरुद्र देव के राज-दरवार में उन्हें कई परीक्षाओ में उत्तीर्ण होने के लिए अपनी सिद्धि तथा 
अलौकिक शक्ति का प्रमाण देना पडा था। 
वलरामदास ने बहुत सी कविताएँ की तथा ग्रन्थ लिखे हे। यथा--जगमोहन रामायण, 
श्रीमद्भगवद्‌ गीता, वेदान्त सार, वट अवकाश, भाव समुद्र, गुप्तगीता, ब्रह्माड भूगोल, बेढा 
परिक्रमा, कमल लोचन चौतिशा और कान्त कोइली । 
जगमोहन रामायण एक श्रेष्ठ कृति है। यह सारला महाभारत के सदृश दाण्डिवृत्त मे लिखा 
गया है। अर्थात्‌--दो दो प क्तियो में एक पद होते हुए भी उनमें वर्ण-सर्या समान नही है । पहले 
कहा जा चुका है कि वौद्धगान ओ दूहा से ही धर्म साहित्य रचना के लिए इस वृत्त का प्रयोग चला 
आ रहा है। अनुमान है कि सस्कृत के दण्डक वृत्त से दाण्डितवृत्त शब्द निकला है । 
जगमोहन रामायण सस्कृत के वाल्मीकी रामायण का अनुवाद नही है । यह हिंदी' के चुलसी 
रामायण तथा तामिल के कम्व रामायण के समान एक स्वतत्र रचना है । चिषय वस्तु अवश्य ही 
मूल रामायण से गृहीत है, फिर भी उसकी बहुत सी कथाओ को कवि ने अपनी कल्पना से बढाया 
घटाया है । जगमोहन रामायण-उत्कडीय जीवन के साथ इस प्रकार से सबद्ध है मानो वलरामदास 
उसमें ओडिया जाति के हृदय की बात लिपिवद्ध कर गये हो। उत्कल में यह अभी तक अपने 
ढग का बेजोड रामायण है। परवर्ती युग में कष्णमोहन पटनायक आदि कई कवियो ने मूल रामायण 


- थे +- 


है। दानवी शक्ति से ओर आश्याएँ क्या की जा सकती हैं ? अगर सभी शुभ चिन्तन करें तो देवी 
और आसुरी शक्ति का भेद ही न रहे। परन्तु इसका यह अर्थ नही कि देवी शक्ति जैसी है वैसी 
दानवी शक्ति भी है। शक्ति एक होने पर भी प्रयोग और प्रणाली में अन्तर है। देवी शक्ति में 
सत्य है, शिव है, सुन्दर है परन्तु आसुरी णक्ति में इससे उल्टा है। उसमें ध्वस की प्रधानता है, 
निर्माण की चिन्ताशवित वह नही है। निर्माण का चिन्तन ही ईश्वरीय चिन्तन है। 

भारतीय साहित्य की मौलिक पृष्ठभूमि पर दृष्टिपात करने पर तमाम विश्व दाँतो तले 
अँगुली दवाता है। यह जग मानी वात है कि ऋग्वेद की रचना दुनिया में सर्वप्रथम रचना है। 
यह रचना किसने की, यह किसी को भी मालूम नहीं। लेकिन दूरदर्शी मनीषियो ने यह अपने 
दिव्य ज्ञान से मालूम कर लिया है कि यह रचना मानवी नही, वल्कि ईश्वरी है--ईश्वर के मुख से 
निकली है। इसीलिए आर्यों ने ऋगू, यजु और साम को ईइवरी वाणी माना है। इस ज्ञान के 
प्रकाश के बाद से ही सत्य का आविर्भाव होता है। यही सत्य परम ब्रह्म परमात्मा है। इस सत्य की 
व्यास्या और ताकत की विवेचना जितनी भारतीय साहित्य में की गई है, शायद ही कही की गई हो | 
इसी सत्य से वेद-ज्ञान-का प्रकाश जग-मन में फैला है। वेदो के ज्ञान-विज्ञान की चर्चा करते हुए 
प्रसिद्ध दार्शनिक विद्वान्‌ श्री सम्पूर्णानन्द जी ने लिखा है--वेदो में हमारे समाज की बहुमूल्य 
सास्कृतिक निधि मौजूद है। भगवदुगीता वडा ही उत्तम ग्रन्थ है। परन्तु इन दो मन्‍्त्रों की, जो 
यजुर्वेद के चालीसवें अध्याय में आते हूँ, व्याख्या के सिवा और क्या है ? ईशावास्यमिद सर्व- 
यत्किचित्‌ तेन त्यक्तेत भुजीया मा गृध' कस्यस्विद्‌ धनम्‌। कुर्वेश्नेचेह कर्माणि जिजीविषेच्छत 
समा । एवं त्वयि नान्यथेतोस्ति न कर्म्म लिप्यते नरे।” 

भापका मत है कि सारी भगवदु्‌गीता का सार इन्ही दो श्लोको में है तो फिर चार वेदो 
के विशाल ग्रन्थ की निधि की कल्पना की जा सकती है। उसी गीता की इज्जत सारे ससार में है 
ओर उसे सर्वोत्तम माना गया है। , 

सारे सस्कृत वाह्ममय से पता चलता है कि भारत कहाँ था और दुनिया कहाँ थी। वेद 
(ज्ञान) का प्रकाश फैला, उपनिषद्‌ तथा दर्शन का प्रभाव पडा। उस समय दुनिया कहाँ थी, 
आज हमे कहाँ हैं और जग्र कहाँ है? 

पाइ्चात्य विद्यनो ने वेदी का काल चार हजार वर्ष पूर्व माना है। इसी को छोकमान्य 
वाल गगाधर तिलक ने १० हजार वर्ष माना है। डा० सम्पूर्णानन्द ने इनको भी शका से परे नही 
रखा है। कारण सारा वागृवितण्डा अनुमान के वल पर है। पाश्चात्य विद्वानों ने सारा विषय 
अनुमान के बल पर तय किया है। उन लोगो ने सत्य की खोज नही की । जो पाइ्चात्य छेखको 
ने लिखा है उसे सत्य मान लिया गया। 

भारतीय सस्कृत वाइमय और खासकर बढा तत्कालीन चिन्तन, उनका ज्ञान, उनकी 
मगलमयी लोक-कल्याण कामनाएऐं है कि सभी आनन्द से रहें। यह सुन्दर आशीर्वाद केवल एक ही 
व्यक्ति या जाति-विशेष के लिए नही है, उसमें समग्र विश्व शामिल है। इस कामना में एक परि- 


वार-सा हृदय काम करता है। इसलिए यह अनुमान किया जा सकता है कि जिस हिरण्यगर्भ से 
ख 


१४२ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रय 


ग्रन्थ है। बलराम दास श्री गुण्डिचा उत्सव में भाव-विभोर होकर अशुचि शरीर से ही श्री जगन्नाथ 
जी के रथ पर चढ गये थे। इससे पण्डो तथा गजपति महाराज के अनुचरों ने उन्हें धक्का देकर 
निकाला था। हजार-हजार व्यक्तियों के बीच अपमानित तथा विताडित होकर बलरामदास ने 
समुद्र के किनारे वालू में रथ बनाकर योग-बल से तीनों मूर्तियों की स्थापना की थी। फलस्वरूप 
श्री गुण्डिचा यात्रा वन्द हो गई। बाद में गजपति महाराज ने श्री जगन्नाथ जी के स्वप्नादेश से 
वलरामदास के अपमानकारियो को दण्ड दिया था और स्वय जाकर बलरामदास से क्षमा याचना 
की थी। इसके अनतर रथ चलने लगा था। अपमान तथा व्यथित हृदय से बलराम दास जी मे 
श्री जगन्नाथ जी को जो जो करुणावाणी सुनाई थी वह ७४८ पदो में विशिष्ट भाव-समुद्र नामक 
अन्य के रूप में प्रकट हुई है। नीचे नमूने के तीर पर कुछ पद उद्धृत किये गये हे --- 


तिनि पुर मध्ये तुहि विकाउ 
सबुरि दुख वेदनाहि फेउ । 
नाथ तू सबुरि अमूल्य गण्ठि । 
कोटि युग रे तु न पड़ फिटि 
हरिहो 
भक्‍त जनकर कण्ठर हार 
वलिआ दास चिन्ते निरन्तर ॥३५३॥ 
नीलकन्दरे तो प्रसन्न मुख 
दर्शने खण्डश सकल दुख 
नाथ मुँ आन न जाणइ तोरे 
तु एका दया करिथिव्‌ मोरे | 
हरिहो 
तोह पाद पद्म नित्य मो आश 
एते मायुछि बलराम दास॥३२५४।॥ 
हरिहो 
मोहर पाप सबु दूर जाउ 
तोहर मन जे मो तहिं थाउ 
नाथ तू ए कथा आन नकर 
तोहर वाना शरण पजर 
हरिहो 
बौद्ध कलकि नाना रूप हेउ 
बलरामकु पादरे खटठाउ ॥३५५॥ 
हरिहो 


रैडिंड राष्ट्रभापा रजत-जयन्ती प्रथ 


गीतानाम चन्द्रिका आदि कई छोटे-बडे ग्रन्थों की रचना की है । ये सभी उत्कल के जनप्रिय ग्रन्थों 
में गिने जाते हे । 

महापुरुष जगन्नाथ का ओडिआ भागवत मूल सस्क्ृत भागवत का भाक्षरिक अनुवाद नही 
है। भागवत पाठकों के लिये मनोरजनार्थ उन्होने विष्णु, पद्म, ब्रह्मवेवर्तादि पुराणो के विशेष 
चरितो के उसी प्रकार नाम देकर मूल भागवत के चरितो के स्थान पर जनुवाद करके लिखा है। इस 
प्रकार वहुत अशों में ओडिआ भागवत सस्क्ृत भागवत से भिन्न है और लोगो के मन को सुख 
पहुँचाता है। ओडिआ की जिस आदि प्रतिमिति को सर्वप्रथम दामोदरदास ने “रपकुल्या चौतिशा” 
की रचना में किया था वह जगन्नाथ दास के हाथो मेजकर पूर्ण परिपुष्ट हो गयी । परवर्ती काल 
में कविसम्राट्‌ उपेन्द्र भज ने दिव्य अदिव्य पद रे मानस मोहिव' (दिव्यादिव्य' पदो द्वारा मन को 
मोह लेने वाली भाषा )कहकर उनके काव्य भाषा के जो आदर्श कहे हे उन सभी को जगन्नाथदास 
ने ओडिआ भागवत में चरितार्थ किया था। उत्तर भारत में सन्त तुलसीदास कृत रामचरित-मानस 
जिस तरह जनप्रिय है उसी तरह या उससे भी अधिक उत्कल में जगन्नाथ कृत भागवत है। उत्कल 
के देहातो में घर घर भागवत गादि' पूजित है । उत्कल के घामिको के लिये “गादिगृह” ही 
आलोचना पी5-पाठचक्न या आलोचनाचक्र का स्थान है । पहले मोडिआ भागवत के कई अझ 
प्राथमिक शिक्षा के अपरिहार्य अग के रूप में गृहीत थे। अभी' तक मृत्युशय्या के पास भागवत्त 
पाठ मुक्ति-पथ की पहली सीढी माना जाता है। इस भागवत में प्रयुक्त गुज्जरीवृत्त, नवाक्षरी 
भागवत वृत्त के नाम से प्रसिद्ध है। ओडिआ जातीय जीवन पर जगन्नाथ दास का अपूर्व प्रभाव है। 

महापुरुष जगन्नाथदास योगमिश्रा या ज्ञानमिश्रा भक्ति साधना के आश्रयी' थे। 
पाषण्ड-दलन, तुलाभिणा आदि छोटी-छोटी' पुस्तकों उसी तत्त्व का प्रचार करती हूं। 
ये जनप्रिय ग्रन्थ हे । 

महापुरुष अच्युतानन्ददास---श्री अच्युताननद दास का जन्म सन्‌ १५०३ ई० में कटक 
जिलातगंत नेमाल के निकट तिलकणा भ्राम में हुआ था | उनके पिता का नाम दीनवन्धु खुण्टिया 
तथा माता का नाम पद्मावती था । ग्यारह वर्ष की उम्र में ही उन्हें आइचर्यजनक रूप से ब्रह्मोप- 
लब्धि हुई थी तथा गीता, भागवत, मत्र, यत्र, तत्र आदि के तथ्य उनके समक्ष अपने आप प्रकाशित 
हो गये थे। उन्होने नित्यानन्द महाप्रभु से दीक्षा ली थी तथा अपने चेलो के साथ ढ़ोल मजिरा 
बजा-वजाकर भारत के सारे तीर्थों का परिभ्रमण किया था । पूर्वोक्त महापुरुषो के समान ये भी 
सिद्ध महायोगी थे और गगा से लेकर गोदावरी तक के ग्वाला वश के दीक्षागुरु थे। आज तक 
उनके वशधर इस पद के अधिकारी हे । कृष्ण के प्रति उतकी अगाघ भक्त ने ही उन्हें गोपाल 

(ग्वाला) वश्ञ के प्रति आक्ृषष्ट किया था । अन्यान्य सखाओ के समान वे शून्य भजन में विश्वास 

रखते थे और पिण्ड ब्रह्माण्ड के शीर्ष स्थात अर्थात्‌ कपोल को परमात्मा का स्थान मानते थे । 

उन्होने छोटे बडे सब मिलाकर एक लाख धर्म ग्रन्थ लिखे थे । उनमें ३६ सहिता, ७८ गीता, 
२७ वश्ानुचरित के साथ हरिवश, १६ उपवश, १०० मालिका और बहुत सी कोइली, चउतिशा, 
टीका, विलास, उगाल, गुज्जरी, निर्णय और भजन आदि ह। 
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शिक्षु की उपाधि प्रदान की थी। उसी दिन से वे लोकमुख से भी शिशु अनन्त के नाम से जाने 
जाते है । अनन्तदास की अवधूत कथाओं से यह स्पष्ट हो चुका है कि पहले सन्त लोग मिट्टी को 
सोना, सोना को मिट्टी तथा कटे अग वाले व्यक्ति को अग प्रदान कर सकते थे। ऐसी सत्य कहानियों 
का नाम चौरागी कहानी है। इसके द्वारा उस काल के योग-बल का प्रभाव सूचित होता है। 
अनन्त के कई भजन, चउतिशा तथा गल्‍प उत्कल में प्रचलित हे । अन्यान्य रचनाओं में उदय 
वाखर, छत वाखर तथा टीका बाखर एवं आगत चुम्बक मालिका प्रधान हे । सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ 
“हेतूदय भागवत” है । इसमे उनके द्वारा। प्रतिपादित मुख्य मुख्य दार्शनिक तत्त्वों का समावेश 
हुआ है (अन्यान्य महापुरुषों के समान इनके ग्रन्यों में भी योग, तन्त्र, वेदान्त आदि तथ्यों का वर्णन 
मिलता है। हेतुदय भागवत में उन्होने लिखा है कि विष्णु का श्रेप्ठ रूप ही मनुप्य के अभ्यन्तर में 
विद्यमान है | श्री जगन्नाथ वुद्ध के अतिरिक्त और कोई नही है। गोपी-प्रेम ही मुक्ति-लाभ का एक- 
मात्र उपाय है और योग-साधना ही प्रेम की नदी है। 

उत्कल में परम्परागत सन्यास धर्म, जैनधर्म तथा वीद्ध धर्म के प्रभाव से योग, शुद्धाभक्ति 
मार्ग तथा वैष्णव धर्म से आगत एकान्तिक भक्ति का सम्मिश्रण हुआ था । पचसखा उसी सन्यास 
धर्म के समर्थ प्रतिनिधि है । उत्कल मे उनकी परम्परा तथा उनके रचित ग्रन्थों का प्रभाव अभी 
तक है। वे श्री जगन्नाथ जी को परम अवतारी तथा राम-कष्ण आदि को अवतार मानते थे । 
उनका विश्वास है कि श्री जगन्नाथ सोलहो कलाओ से सम्पन्न हें और केवल उनकी एक कला से 
सम्पन्न नन्‍्द-वाल हूँ । यह शास्त्र-विरुद्ध वात नही है । क्योंकि महाभारत में अनुगीता कथन के 
समय श्री कृष्ण ने स्वय कहा है कि योगावेश के द्वारा उन्होने परम ब्रह्म की पूर्ण कलाओ को प्राप्त 
करके श्रीमद्भगवद्गीता की चर्चा की है । किन्तु अनुगीता-कथन के समय वे कलाएँ उनके पास 
नही थी। भागवत दशम स्कन्ध की द्वारकालीला में यह स्पष्ट लिखा है कि ब्राह्मण की मृत सन्तानो 
को जिलाने के लिए श्रीकृष्ण अर्जुन को साथ लेकर, महाव्योम में स्थित, परमत्रह्म घाम को गये थे 
तथा परमत्रह्म के आदेश से मत्येठीला ग्रहण की थी। इसलिये पच सखाओ के साहित्य में "मानव 
कृष्ण” हे । नित्य कृष्ण, म्त्य न्रजधाम की रास लीला, गोलोक धाम की नित्यरास लीला के विषय 
में पच सखाओ ने जो कुछ लिखा है उसमें शास्त्रीय आधार है। श्री जगन्नाथ वही नित्यक्ृष्ण या 
नित्यराम हे । पद्मपुराण में भी पुरुषोत्तम क्षेत्र को दशावतार क्षेत्र (अर्थात्‌ जिनसे दश अवतार 
समूत हे उन्ही दशावतारी श्री जगन्नाथ जी का क्षेत्र) के रूप में वणित है। पच्र सखाओं के परवर्त्ती 
कवि देवदुर्लभ दास तथा दीनकृष्णदास भी इसी मत के अनुगामी थे। 

विप्रनारामणदास ---ये पचसखाओ के समसामयिक थे | इनका हरिवश सस्क्ृत हरिवश 
का अविकल अनुवाद नही है। कहा जाता है कि अच्युतानद को इस हरिवश के पढने का अवसर 
नही मिला अतएव उन्होने स्वय हरिवश की रचना की थी । 

राय रामानत्द---ये जाति के करण' तथा शुद्धाभक्ति मार्ग के विशिष्ट प्रतिनिधि थे । श्री 
चैतन्यचरितामृत के महाप्रभु और राय का सवाद प्रसिद्ध है। रामानन्द द्वारा सस्क्ृत मे लिखित 
श्री जगन्नाथ वललभ नाटक प्रसिद्ध वेष्णव ग्रन्थ है। इनकी कृष्ण-लीला-सबंधी न्रजवोली की पदा- 
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ने अपने प्रसिद्ध काव्य छावण्यवती को इसी उपाभिलाप छन्द में लिखा है। नीचे दिये गये उद्धताश 


तुलनीय हे -- 


पलक तेजिण उठिला सुमुखी सपन सकेत पाइण 
आहा प्राणनाथ केणे गलू वोलि उच्च स्वरे करे कारुण्य 
दइव, देखाइ निधि हरिनेलु 
शिशु कुमारी मुं किछि न जाणई किपाईं मोते एहा कलु 
(उपाभिलाप) 
चेति चतुरी चाहिला निश्षि नाशे पाशे नाहि दिव्य तरुण 
मारि ह॒दे हात नाथ नाथ वोलि अति उच्चे कला कारुण्य 
खोजे अधीरे । चेतना हत से विधिरे 
दोेज लेउटाइ कबरी फिटाई कर भरि कुच सन्धिरे । 
(लावण्यवती) 


शिशुशकर की निम्न पक्तिरया जयदेव के गीत गोविन्द के समान है--- 


ईपित आज्ञा रे जार पाशे आसि परिचार अवनी शयन विके पाण्डुर गण्ड 
येबे अछि अनुराग भिड मोरे भुज युग अपराध अनुरूपे करह दड 
कररुह दशन क्षत, येणे रोष छाड हुए हरष जात ॥ 
मर ८ 2 मर 
ए तोर सन्देश पाइ विलम्व मुँ करि नाहि विफल मउने कि के हेठ बदन 
तु मोर देह जीवन तु मोर भूषण मान तु मोर इन्द्रि विषय सनसदन 
तु मोहर मुकुट शिरे | तु मोर सुकृत फल सुख सागरे ॥ 
तु मोर चारुचन्दन तु मोर शिर वन्दन तु मोर मदन जलनिधि तरणी' 
तु मो गले वनमाल तु मोहर वीयंवल तु मोर भव विभव सुख सरणी 
तु मोहोर सबु रमणी । मुँ तोहर परिचार कि के न गणि 
(शिशु शकर) 
सत्य मेवासि यदि दति मयि कोपिनी देहि खर नयन' खर द्यातम्‌ 
घटय भुज वन्धन जनय रदखण्डन येन वा भवति सुखजातम्‌ 
त्वमसि मम भूषण त्वमसि मम जीवन० त्वमसि मम भव-जलूघधिरत्त 
भवतु भमवतीहमयि सततमनुरोधिनी तत्र मम हृदय मति यत्नमू्‌ | 
(गीत गोविन्द ) 


लक्ष्मण महान्ति---ये शिशुशकर दास के समसामयिक थे । इन्होने १२ छन्द चाले 
उ्मिला नामक विशिष्ट छल्द में काव्य रचना की है । काव्य की कथावस्तु भविष्य पुराण से 
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ए महा ग्रीष्म ऋतु वेशाखर शेप 
वहिला झजा-पवन कृशानू बताश । 
पाचिले आम्व पणस तातिले सलिल 
जलिला शरीर मो टलिला कलेवर ॥०॥ 
म्‌ गो मलि मलि मलि मलि 

कान्त मो उपेक्षि गले करे दोष कलि । 


04 टरर् मर 


रिपभ सम्पूर्ण सखि आपाढर अते 
श्रावण प्रवेश गो जलद ऋतु होन्ते । 

गाजिले गगने मेहु साजिले वरपा । 

कि जाणि निविड घोर अन्यकार निशा ॥। 
घडघडि उपरे पडइ चड चडि । 
चडचडि उपरे निर्धात पडे माडि, 
विजुलि झमके गो चमकि उठे हिया 

केसने वचिवि मोर कोले नाहिं नाहा ॥ 


(रहस्य मजरी ) 


द्वितीय बलरामदास--द्वितीय बलरामदास मुकुन्द देव के (१५५१-१५५९) शासन- 
काल में वर्तमान थे। उन्होने कृष्णलीला, रामलीला और गुप्त गीता लिखा है। ये भी पचसखा 


मत के अनुयायी थे । 


दीनबन्धुदास--दीनवन्धु दास १६वीं शताब्दी के अन्त के कवि हे। “छान्द चारु 
प्रभा” तथा “ राधाक्ृष्ण-लीलामृत” उनकी प्रधान कृतिर्याँ हे । थे शुद्धाभक्ति मार्गी थे। इनकी 
प्रत्येक रचना भक्ति तथा निष्ठा से लबालव हे । ये उच्च कोटि के वैष्णव सन्त थे । 

दामोदर चम्पतिराय--श्री दामोदर चम्पतिराय रामचन्द्र देव (१५७०-१६०९) के 
समसामयिक थे। उन्होने ब्रजबोली में श्रीकृष्णचरित लिखा है। 


आदि राग--- 


घन धन गजेन अम्बर घोर 
चउदिगे चमक बिजुलि जोर 
अहनिश झाम्पइ मत्त मयोर 
घुनि शुणि हियरा कम्पइट मोर 
अबहु बिसरि गये नागर भोर 
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उपस्थित किये गये हे । इसकी कथावस्तु श्रीमद्भागवत और पद्मपुराण से छी गई है। किन्तु 
जनता के उपभोग के लिये इसे कवि ने ऐसे मबुर छन्दो से भूपित किया है कि इसमें उत्कलीय 
काव्य कला की पूरी मीलिकता झलकती है । नीचे कुछ उदाहरण दिये जा रहे हे--- 


रुक्मिणी रूप वर्णन--- 
कुटिल कुन्तल नीठ कवरी भार। तहिकि समान काहि हेव मयूर। 
अमर विलाप करे विपिने याइ, चामरी चामर अधोभागे लुचाह़।॥ 
उपरे मोति जालिका रचिला सेहू, तारागण घोटिला कि नवीन मेहु। 
रजिला सीउन्यि सीमन्तिनी रतन, मदन मार्गण मार्ग देखि जेसन॥ 
तथिर उपरे वाली सिन्दुर रजे, रविकि वन्चन जाणि अन्धार पुजे 
ताहार मुखकु कि उपमा भूतल। देखि कछानिधि कला क्षीन मण्डल ॥। 
दर्षण. अटइ अति जड़ कठिण। ताहाकु उपमा किम्पा देव मुखेण। 
कमल मुद्रित निशाकालेण हुए। रुक्मिणी मुखमण्डल सर्वदा शोहे।! 
अलका बेढण मुख दिशइ शोभा । तहिकि उपमा किस देवा कि अबा। 
सम्पूर्ण चन्द्रमा मुखु ककक काढि। येवे ता गढन्ता विहि मण्डल वेढि॥ 
से काल चन्द्र मण्डल हेव उपमा। सहजे रुक्मिणी मुख लावण्य सीमा। 


परवर्ती शताब्दी मे कवि सम्राट्‌ उपेन्द्र भज की' कान्तकाव्यावली में उत्प्रेज्षा तथा उपमा 
आदि अलकारो की जो बहुलता दिखाई पडती है उस परपरा के स्थापक शिशु शकरदास और 
रुक्मिणी विवाह के रचयिता कार्तिक दास है । ओडिया काव्य साहित्य के विकास में कार्तिकदास 
की कृतियाँ स्तम्भ स्वरूप हूं । 
रामचर्द पट्ठनायक--रामचन्द्र पट्टनायक १७वी शताब्दी के प्रथम चरण के कवि हे। 
“हरावती” उनकी काव्य कृति है। अपनी कृति के निर्वाचन में इन्होंने मौलिकता दिखाई है। 
इन्होने कथावस्तु के लिये न तो पुराणो से सहायता ली' है और न नायक-वायिका के चुनाव में समाज 
के अभिजात वर्ग का आश्रय ही लिया है। उनकी नायिक, एक गुडिआनी (मिठाई बनाने वाली) 
युवती तथा नायक एक साधारण युवक है। रामचन्द्र पट्टनायक ने सबसे पहले परपरित विषय 
वस्तु का त्याग कर काव्य-रचना की है। उनके काव्य से यह प्रमाणित होता है कि निविड 
प्रेम समाज के हरएक स्तर के व्यक्तियों में पाया जाता है। केवल अभिजात स्तर के व्यक्तियों का 
ही इसपर एकतरफा अधिकार नही है। प्रेम व्यापक और सर्वेश्वर है, केवल कुलीनता- 
सापेक्ष नही । 
प्रतापराय---अनुमान है कि सन्‌ १६१० और १६२० ई० के मध्य में ये जीवित थे। 
इन्होने लोकप्रसिद्ध कथानको अथवा लोककथाओ के आधार पर अपनी' काव्यकला प्रदर्शित की 
है। काव्य की नायिका शशीशेणा के नामानुसार ही' काव्य का नामकरण भी' हुआ है। नायक 
अहिमाणिक्य राजकुमार है और शशीशेणा मत्री' की कन्या है। वाल्यकाल में पाठशाला में पढते 
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आकुले वपु खिन कछा यहुँ। सहचरी राई बोलइ तहें 
वसनन्‍्त वनिता विकार करि। वोलइ सखि शुण सहचरी। 


सरस वसन्‍्ते 
हरि विहरन्ति वृन्दावनान्ते॥ 


युवती जनक सगते नृत्य विरही जनक अति दुरन्त 
देख सजनि! वसन्‍्त ऋत | विरही केमन्ते धरिवे चित्त 


ए्‌ लताकु. चाहाँ 
स्वभावे काम बलिला उत्साहा॥ 


ललित लवग लता प्रवल। मलय समीर अति कोमल 
अमर निकर कोकिल भावे। कुज कुटीरे कल कल राबे 


कि राये मदन 
आगम . कला गोप वृन्दावन 


मदन प्रवक मनरे जात।पथु कि चधु विलपइ चित्त 
अलिकुल यूथ कुसुम स्फूटे। चुम्बन करि परागेण लुठे 


चकुल  कलापे 
मधुपाना करे चसन्त  दर्पें॥ 


कण्ठदास---कण्ठदास प्रसिद्ध छतञ पोइ” तथा “नम पोड” नामक गीति-पुस्तिकाओ के 
लेखक हे । इनमे राधाकृष्ण का प्रेम चरणित हें। इसकी रचना-शैली रसपूर्ण तथा सरल है। ये 
१७वी शताब्दी के पूर्वार्ध के कवि हे । 

मघुसूदनदास---नलचरित' के रचयिता मधुसूदन दास कण्ठदास के समसामयिक थे। 
भाव और भाषा की दृष्टि से इनका काव्य सरल और सर्वंजनवोध्य है। निम्नाकित पक्तियाँ 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत हे--- 


भीमराजा उठि बगे पात्र अमनात्य सगे 
पाछोटि. जान्तेण सिह द्वारे_ देखिले 
श्री पलकु ओल्हाइले चरण तले पडिले 
दुहिताकु वेगे राजा तोलि धइले 
राजा वंड उल्लास होइ 
रोम पुलकित चक्षु लोतक वहि।॥। 
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विप्र सदाशिव--ये १७वीं शताब्दी के मध्यभाग में हुए थे। “विचित्र हरिवश” इनकी 
जनप्रिय और मधुर छन्दवद्ध रचना है। कसवध में इसका उपसहार हुआ है। विप्र शिवदास की 
“गोपलीला यात्रा के उद्देश्य से लिखी गई थी अत उसके कथयोपकथन कही कही गद्यात्मक हो गये 
हैँ । ये पचसखा मतावलबी हूं । इनकी भाषा सरल तथा कलित है। 


शिशु ईशवरदास---शिशु ईश्वरदास विप्र सदाशिव के समकालीन थे। इन्होंने “नलराम- 
चरित” लिखा है जिसमे नलचरित रामचरित के साथ साथ वर्णित है। इसकी भाषा सर्ववोध्य 
और सरल है। ये शुद्धाभक्ति मार्ग के पथिक थे। 


महादेवदास---ये पुराण-लेखक के रूप में प्रसिद्ध हे। इनके पिता का नाम लक्ष्मणदास 
तथा माता का नाम मुक्तादेई था । इन्होने मार्कण्ड पुराण, विष्णुकेशरी पुराण, पद्मपुराण, कारतिक 
पुराण, वेशाख पुराण, माघ पुराण, आपषाढ पुराण, द्वादशी माहात्म्य, नीलादि महोदय और इतिहास 
नामक ग्रन्थ लिखे हे। इन्होने सस्कृत पुराणों का ज्यों का त्यों अनुवाद न कर भिन्न भिन्न 
आख्यायिकाओ को स्वतन्त्र रूप से वदछकर ओडिशा अनुवाद किया है। उत्कल की घरमंपरायण 
जनता उनकी वहुत ऋणी है । 


मुकुन्ददास---मुकुन्ददास १७वी शताब्दी के मध्य भाग के कवि हंं। इन्होने सस्‍्कृत के 
बेताल-पर्चावशति ग्रन्थ के आधार पर २५ छदो में ओडिया रचना की है। इसकी भाषा सरल 
और सहजबोध्य है। 


सिद्धेश्वरदास---इन्होने सीता वनवास से लेकर रामायण के अन्त तक के कथामाग 
को लेकर “विचित्र रामायण” नामक काव्य ग्रन्थ लिखा है। यह रचना उच्च कोटि की नही 
है। ये मुकुन्ददास के समसामयिक थे। 


गोपीनाथदास--गोपीनाथ दास ने सारला महाभारत के आधार पर टीका महाभारत” 
नामक ग्रन्थ लिखा है। यह जनप्रिय है और इसमें सारा महाभारत की सार वस्तुएँ पाई 
जाती हे । 


दरकादास---इतका जन्म सन्‌ १६६२ में हुआ था। इन्होने परचे गीता, परचे 
चूडासमणि, १३वा स्कन्‍्द भागवत, प्रेमरस-चन्द्रिका तथा शिवपुराण आदि ग्रथ लिखे है। ये 
पचसखा के अनूयायी थे। इनकी क्ृतियों में रहस्यवाद की झलक मिलती है। सन्‌ १७४० ई० 
में इनकी मृत्यु हुई थी। 


ओऔधरदास---काल्पनिक कथावस्तु को लेकर इन्होने कचनलता नामक एक छन्द-बद्ध 
काव्य की रचना की है। उनकी कृतियो से मालूम होता है कि वे विद्वान्‌ थे। काव्य के तायक 
श्रीकृष्ण मानसपुत्र तथा नायिका श्री राधा मानस पुत्री हे। राघा की आसक्ति का अनुभव कर 
श्रीकृष्ण ने उन्हे पृथ्वी में राजपरिवार में जन्म लेने के लिये भेज दिया। इस प्रकार राजकुमार 
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हुई है। अत यह अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है कि पुराण के साथ ही साथ छन्दवद्ध 
रचनाये भी निर्मित होती रही हें । 

चौतिशा, चउपदी आदि खण्डकाव्य सूक्ष्म सगीत के वाहन हूँ । वच्छादास, दामोदर दास, 
कपिलेन्द्र देव सभी मबुर सगीत के आदिम स्रप्टा हें। रसानन्द ने इसी सगीत या चौपदी' रचना 
की परपरा को आगे वढाया। परवर्ती काल में कवि धनजय, महाकवि दीनक्ृष्ण, कवि-सम्राट्‌ 
उपेन्द्र भज आदि ने इसी को पुष्ट और विकसित किया। 
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इनके पिता का नाम मधुसूदन था। घटनाचक्रमो पडकर कुछ समय तक ढेंकानाल 
में रहे भी, फिर वहाँ से व पुरुषोत्तम क्षेत्र मे रहने लगे थे। इन्होने राजा दिव्यसिंह देव की प्रशस्ति- 
रचना करना अस्वीकार कर दिया था। इसलिये उन्हें पुरी से निकाल दिया गया था। यह बात 
“दाद्यंता भक्ति तथा उनकी अपनी रचना से भी प्रकट होती है। 

दीनकृष्ण जी श्री जगन्नाथ के भक्त थे। उन्होंने राजदण्ट की तनिक भी परवाह नही 
की वल्कि राजा को निम्नाकित उत्तर दिया-- 


दासे बोइले ताहा शुणि। शुण है नृप चूडामणि। 
तुभकु नाहि मोर डर। मो प्रभु वले वलीयार। 
जगत सृष्टि आन हेले। गीत मु आनकु न वोले। 


कहा जाता है कि दीनकृष्ण को कुष्ठ हो गया था। किन्तु गरुड स्तम्भ के पास खडे होकर 
तथा स्वरचित चौतीशा श्री जगन्नाथ जी के सम्मुख व्याकुल प्रार्थता के रूप में करने पर तुरत रोग- 
मुक्त हो गये थे। उक्त चौतीशा का नाम आतंत्राण चौतीशा है और वह समस्त उत्कल में 
प्रसिद्ध है। 
दीनक्ृष्ण गरीव और रोगी होते हुए भी सासारिक ऐंश्वर्यों से मुक्त रहे और राजा के अनु- 
ग्रह के लिये लालायित नही हुए। इसमें तनिक भी अत्युक्ति नही कि दीनकृष्ण नेतिक साहस के 
मूतिमान विग्रह थे। वे पचसखा के अनुगामी थे। ज्ञानमिश्ना भक्ति में उनका पूर्ण विश्वास था। 
उन्होने श्री जगन्नाथ जी को अवतारी तथा श्री' कृष्ण को अवतार रूप में प्रतिपादित किया है। 
रस कल्लोल में वे लिखते हे --- 
“कले इच्छा मने हेवा कसहन्तक | करिबा उश्वास मही भारा जेतेक। 
कपटे होइवा ब्रजे नन्‍द वालक | कउतुके बोलाइवा पशुपालक। 
करि ए विचार कइवल्य नाय का कस आदि मारिवाकु हेले उत्सुक। 


ज्ञानमिश्रा भक्ति के अन्यतम पथिक और रहस्यमजरी के कवि देव दुलेभ दास के समान 
उन्होने श्री' कृष्ण को “मानव विष्णु” के रूप में प्रतिपादित किया है और अपने रसविनोद ग्रन्थ 
में तिपुरा के कौशल से नित्यरास लीला में शामिल होना आदि भप्रसगो का उल्लेख किया है। 

दीनकृष्ण तन्त्र, मन्त्र, यस्त्र, योग, धर्म, नीति, अलकार, सामुद्रिक, भेषजण, संगीत 
आदि विषयों के पूर्ण जानकार थे। उनके ग्रन्थों में रसकललोल, रसविवोद, जगमोहन छान्‍्द, ताम- 
रत्न गीता, प्रस्ताव-सिन्धु, नावकेलि तथा अलकार-बोलि आदि विशेष प्रसिद्ध हे। छोटी सी 
कविता होने पर भी आतंत्राण चौतीसा उनके दूसरे सारे चौतीसाओ में अत्यधिक जनप्रिय है। 
रसकल्लोल और जगमोहन छान्‍्द को छोडकर शेष सभी रचनाएँ निराडम्वर भाषा शैली में लिखी 
गई हू । कविजीवन की प्रथमावस्था तथा प्रौढावस्था में लिखित ग्रन्थो की रचना शैली में जो अन्तर 
रहना चाहिए, वह इनकी रचनाओ से भलीर्भाति स्पष्ट है । इस भेद को देखकर कुछ लोगो ने 
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वे मानव बने, समय वने, उनमें अधिकता थी, अहमन्यता थी, वे लोभ, मद, मात्सये में 
ड्वे थे। मोह-माया के दास थे, अतएव स्वार्थ-वशवर्त्ती होता मामूली बात थी। अपने पेट की 
चित्ता प्रत्येक करता है। निमन्‍्त्रण होता है, लेकिन अतिथि होटल में जाकर अपना अपना पैसा 
चुकाते है। यह सभ्यता भारतीय आर्यसस्क्ृति के विरुद्ध है। यहाँ तो अतिथि को भगवान्‌ माना 
जाता है। उसकी पूजा होती है। उसे उत्तम भोजन कराया जाता है। उससे कुछ पाने की आशा 
मेजबान कभी नहीं करता। ऐसा करना उसका अपमान है। 

वे लोग कच्चा मास खाते थे, बाद में भूनकर खाने लगे। जैसा खाद्य वैसा गुण। हमारे यहाँ 
के साध-सन्‍्त जगल में रहते, जगली पौधो के पत्ते खाते, जडो का रस चुसते थे। जन जग-मगल की 
कामना में दित-रात निरत रहते थे। केवल सात्विक भावाभिषिक्त रहा करते थे। उनके यहाँ 
लोभ, मोह, माया और स्वार्थ का प्रवेद् निपिद्ध था--जाते तो भी घ्यानरत पाते। तुरन्त भगा 
दिये जाते थे। 

फलस्वरूप वे और वैसी शिक्षा देनेवाले ज्ञानी जगली बन गये। उनके साहित्य में जहाँ 
सभी की पहुँच नही थी, इससे मृत भापावाला वन गया। स्वार्थरत लोग यही रटने छूगे। सत्य को 
भूल, मृगमरीचिका के पीछे दौडे और वह चले पश्चिमी प्रवाह में। उन्नत साहित्य का ढोल पीटा 
जाने लगा। सुन्दर साहित्य का सौन्दर्य बिखेरा जाने छूगा। निर्मोहियो को मोहा जाने लगा, 
भौर ऐसा मोहा कि अन्धा वना दिया। लोग यहाँ तक कहने लगे कि अग्रेजी भाषा को अगर छोड 
दे तो भारतीय मुख रहेंगे। यह जाति जीवन की प्रथम सीढी है, आदि, आदि। 

मानव की बृद्धि विचित्र होती है, और कुछ आजकल देखादेखी अनुकरणीय वन गई है। 
भारत तो गत एक हजार साल से अपनापन खोकर दासता का जीवन यापन करने में ही मगल 
समझता रहा है। नया पथ वने, उस पर पैदल हमी पहले चले, यह हिम्मत नहीं। मानो वे सव वेद के 
उपदेश को भूल गये। ऋग्वेद के अनुपम अभूत्तपूर्व ज्ञान को झूठी कल्पता समझने रूगे। उसकी 
रचना का काल रचा जाता है। जिसकी कोई नीव नही है वही प्रमाणित माना जाता है। जिनमें 
आध्यात्मिकता की गन्ध नही है, वे उन अध्यात्मवादी मुनियों के परिधान की हँसी करने लगे। 
देविक आराधना-रत ज्ञानियों के ज्ञान की खोज नही की गई, केवल भौतिक पदार्थ में डूबे लोग 
अपनी उन्नति का दम भरने लगे। झूठे ज्ञान को ही विज्ञान की आख्या दे विज्ञान की उन्नति की चरम 
सीमा मनवाने लगे। खासा इन्द्र का अखाडा वना और पेरियो का नाच शुरू हो गया। अकवर 
बादशाह के साथ सभी मुसाहिव परियो का नाच देख तालियाँ पीठने लगें। परन्तु यह कपोलकल्पित 
नाच है, यह होश नही रहा। 

इन सव बातो पर हमे गौर करना है कि वास्तव में हम कहा थे और क्या हो गये है। यह 
आज की कल्पना नही। पीढी दर पीढी के चिन्तन का श्रीगणेश किया जा रहा है। अगर इससे जरा 
भी कोशिश की गई तो यह चिन्ता, वट की वरोहो सी, गभीर गति करती चलेगी। 

एक जमाना था सत्य युग का और दूसरा था त्रेता युग का। सत्य युग का विज्ञान-चिन्तन 
चरम सीमा तक पहुँच गया था। उस काल के ज्ञानी महापण्डित ऋषि-मुनियो की वाणी इतनी 
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भक्ति के प्रतिपादक हे । इस गृहीवैष्णव वश के कुलगुरु दयालुदास थे। दयाछुदास अभिरामदास 

बाबा जी के प्रशिष्य थे जो श्री चैतन्य महाप्रभु के अनुगत भक्त थे। वृन्दावती दासी का पूर्णचन्द्रो- 

दय णुद्धा भक्तिमार्ग का एक अपूर्व ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ से पता चलता है कि वृन्दावतीदासी ने 

१२ भक्तिग्रन्थो के अध्ययन के वाद इस ग्रन्थ का प्रणयन किया था । इस वैष्णव कवि वश में 

प्रगाढ शास्त्रानुशीलन भी था। परपरागत रूप में इस वश के लोगो ने श्री कृष्ण जी की आराधना 

सख्य-मक्ति से की थी। जोडिया भक्ति साहित्य को इस परिवार का दान अत्यन्त विज्ञाल है। 
वुन्दावतीदासी' के पूर्णतम-चन्द्रोदय के पद अत्यन्त कमनीय हे -- 


ग्रीवासम कि कम्बु छार। अस्थि से जलचरकर। 
भूजगराज भूजसम | नृहन्ति येणु भयतम। 
क्र निन्‍्दइ कोकनद। सर्वदा नाहि ता प्रमोद । 
अगुलि निनदे गन्धफलि । फूटि से होइ यान्ति दलि। 
जाति पाखुडा निन्‍दे नख। येणु से नोहे अति तीक्ष। 
कपाट निन्‍दा करे उर। स्वभावे शुष्क काठ छार। 


ड़ 


पुरुषोत्तमदास---पुरुषोत्तरदास ने सरल और सर्वजन-बोध्य भाषा में गगामाहात्म्य 
भृगुणीस्तुति, गुडिचा-विजय और द्वितीया ओषा नामक पुस्तकें लिखी हूं । उनके पिता का नाम 
रामदास था। वे जाति के गोपाल (ग्वाला) थे और बडे ही पडित तथा ज्ञानी थे। उनके काव्य 
का नाम है काची काबेरी । 

भूषपति पडित---भूपति पडित कान्यकुन्जागत सारस्वत ब्राह्मण थे। उत्कल में निवास 
करके उन्होने ओडिया भाषा पर पूरा अधिकार प्राप्त कर लिया था। उनके गुरु का नाम चैतन्य 
दास था। उन्होने श्रीकृष्ण की रासछीला विषयक प्रेम-पचामृत नामक एक अच्छी पुस्तक लिखी 
है। श्रीकृष्ण के मथुरा-वास को आधार पर लिखी हुई चउतिशा, भूपति चउतिशञा के नाम से 
प्रसिद्ध है। प्रेम-पचामृत का अध्ययन करने से भूपषति पडित की प्रतिभा, बहुशास्त्र-दशिता तथा 
भक्ति-भाव का परिचय मिलता है। श्री जगन्नाथ दास की तरह उनकी' भाषा सरल, शक्ति- 
शाली, निखरी और मजी हुई है। उत्कल के कृष्ण-लीला-सबंधी काव्यो में प्रेम-पचामृत का स्थान 
बहुत ही ऊंचा है। 

गोपाल--गोपाल तेलूगु थे। एक सैनिक के रूप में वे सबलपुर के तत्कालीन राजा 
अजीतसिह के यहाँ नौकरी करते थे। उन्होने नवाक्षरी' वृत्त में आध्यात्म रामायण का अनुवाद 
किया है। अनुमान हूँ कि उन्होने १८वी शताब्दी के प्रथम चरण में अपना ग्रन्थ समाप्त किया 
होगा। भूपति पडित की तरह उनका भी ओोडिया भाषा पर असाधारण अधिकार था। 

त्रिविक्र भज---त्रिविकम भज घुमुसर राजवश के उत्तराधिकारी और कनकलता 
नामक काल्पनिक काव्य के रचयिता थे। पहले कहा गया है कि छन्दोवद्ध काज्यो की रचना 
कर घुमुसर राजवशी नरपतियो ने ओडिया साहित्य के उत्कषे में असीम कृतित्व दिखाया था। 
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प्रणेताओ की रचना शैली से स्वतत्र होकर काव्य-प्रणेताओ ने विभिन्न छत्दों और अलकारो से 
अपने काव्यो को मडित कर अपूर्व सारस्वत-सभार की सुष्टि की थी। उन दिनो काव्यों के छन्द- 
वैभव और अलकारो की प्रचुरता के आधार पर ही साहित्य क्षेत्र में कवियो का स्थान निर्णीति 
होता था। सगीत और कला से आवेष्टित इन काव्यों ने उत्कलीय जनता के मानस को सतुष्ट 
किया था। पुराणकार कवियो की कृतियाँ प्राय दाडिवृत्त, चौदह अक्षरों वाले वृत्त, तेरह अक्षरों 
वाले वृत्त, ग्यारह अक्षरों वाले वृत्त तथा नवाक्षरी वृत्त में होने के कारण उनसे उत्कलीय जनता 
का पूर्ण रसास्वादन नही हो सका था। छतन्दपूर्ण काव्यावली ही उनकी परम तृप्तिदायक सामग्री 
वनी। काव्यों के साथ साथ विभिन्न प्रकार के सगीत जैसे-चउतिशा, चउपदी और वाद्यो तथा 
तृत्यों के सम्मिश्रण से गाने लायक सगीत भी इसी समय प्रचुर मात्रा में रचे गये। १८वीं 
और १९वीं सदी को ओडिया साहित्य का मध्याह्ष कहा जाता है। उत्कलियो की आकाक्षा को 
पूर्णतया रूपायित करने के लिये मानो दैवनिर्देश से सन्‌ १६८५ ई० में घुमुसर राजवश में घनजय 
भज के पौत्र उपेन्द्र भज ने जन्म ग्रहण किया, जिनको उत्कलवासी सही अर्थ में कवि-सम्राट्‌ का 
पद देकर पूजते आ रहे हे । उत्कलीय सारस्वत सृष्टि के समस्त सार-पपदो ने उनकी रचनाओं 
में पूर्णलूपता प्राप्त की है। छन्द-वैभव तथा अरूकारो के समावेश से अपने पूर्ववर्ती महाकवियों 
की यश-्रभा को म्लान कर वे साहित्य-गगन में प्रचड मार्तंड के समान उदित हुए। 

ऊपर कहा जा चुका है कि सस्कृत के आदर्श पर ओडिया काव्यों में नानाविध अलकारों 
का प्रयोग किया गया था। कवि लोकनाथ विद्याधर के काल तक उत्कलीय कवियो की 
अलकारिता उच्च कोटि की समझी गई थी। इलेष, यमक, अनुप्रास, गोमूत्रिक, अतलिपि, बहिलिंपि, 
मेषयुद्ध, समस्यापूर्ति, प्रतिमाला, दुर्वाचलयोग, विदुमती और अक्षरमुष्टिक आदि सभी तरह के 
अलकारो का प्रयोग कवियो की श्रेष्ठता के मानदड के रूप में विवेचित हो चुका था। कालिदास 
के कुमारसमव ओर श्रीहर्ष के नेषध-चरित' आदि सस्क्ृत काव्यों की कथावस्तुओ के अनुकरण 
पर उत्कल का कविवर्ग काल्पनिक कथा-वस्तुओ का उपयोग करता था और कभी कभी अपनी 
काव्य-सृष्टि के उपजीव्य रूप में पौराणिक उपाख्यानों को भी अपनाता था। काव्य साहित्य 
की परपरा का वे छोग पूर्णतया अनूसरण करते थे और सगीत की अपूर्व मूछेना भरने तथा भाव- 
सावल्य तथा चमत्कारिता की' सुष्टि के लिये अपनी रचनाओ में उत्तम पदावलियो का प्रयोग 
अबाघ रूप से करते थे। 

१७वीं सदी के अतिम भाग से लेकर उन्नीसवी सदी के मध्य भाग तक तत्सम और तद्भव 
शब्दो के सुबम प्रयोगों से विभिन्न कवियो और महाकवियों ने जिस अपूवे मूछेना-मडित तथा 
दिव्यालकार-समन्वित काव्य-साहित्य की सृष्टि की, उससे भारत के प्रादेशिक साहित्यो के बीच 
उत्कल साहित्य बहुत ही सम्मानित हुआ और कवि-सम्राद्‌ उपेन्द्र भव की अनमोल 
सारस्वतसूष्टि तो ओडिया काव्य साहित्य को सस्क्ृत साहित्य की कोटि में पहुँचा सकी, यहाँ तक 
कि कही कही कवि-चातुरी से औपेन्द्र कविता सस्कृृत कविता से भी आगे बढ गई है। 

उपेन्द्र भज---उपेन्द्र भज वस्तुत उत्कल के कवि-सम्राद्‌ थे क्योकि साहित्य को सुमनोज्ञ 
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को पूर्णतया आयत्त कर लिया था। उनके इस कथन से कि “कहें उपइन्द्र भज मु लमिछि शवद- 
सागर पार” (उपेन्द्र भज कहते हूं कि मेने शब्द सागर को पार कर लिया है ) यह बात स्पष्ट 
हो जाती है। सस्कृत का कोई भी काव्य और नाटक उन्होने विना पढे नही छोडा था। विश्वनाथ 
कविराज, भोजराज, दडी, मम्मट भट्ट और आनन्दवद्धनादि आलकारिको के ग्रन्थों को भी 
भलीर्मांति आयत्त कर लिया था। ऐसा कोई भी शास्त्र नही था जिसका स्पश उन्होने न किया 
हो। उनके कार्यों से पता चलता है कि उनके ज्ञान का परिसर असीम था। उनकी सर्वश्रेष्ठ 
कृति बैदेहीश-विलास में वैष्णव शास्त्रों के मुख्य मुख्य तत्त्व निहित हे । 

घुमुसर राजवश के वासस्थान कुलाडगड में अधिष्ठिता वाग्देवी घुमुसर राजवद की 
इष्टदेवी हे । उपेच्द्र शाव्दिक आडवर और व्यसन से अपने को वचाकर तथा इष्टदेवी की कृपा को 
अपना सबल मानकर काव्यरचना में सर्वेदा लगे रहते थे। घनजय भज यह देखकर बहुत ही 
प्रसन्न होते थे। उन्होने अपने पुरोदृष्टि वल से यह देख लिया था कि इस योग्यत्तम पौत्र की 
असाधारण प्रतिभा से एक दिन घुमुसर तथा उत्कलू का मुख अवश्य उज्ज्वल होगा। उनके 
अथक प्रयत्न से उपेन्द्र का यौवत फूलो की सेज में व्यतीत हुआ था। 

उपेन्द्र की प्रथम पत्नी नुआगड के राज। विनायक सिंह की कन्या थी। वे काव्य-रसिका 
होते के कारण उपेन्द्र के कवि-जीवन की सुयोग्या सगिनी थी परतु अकाल में उनका देहात हो गया 
था। कहा जाता है कि उपेच्द्र के प्रसिद्ध प्रेम काव्य “प्रेमसुघानिधि” और “रसिकहारावली” 
पत्नी-चिच्छेद की अवस्था मे ही लिखे गये हू । इन दो काव्यो में चित्रित दापत्य-जीवन की निविड 
रसानुभूति उपेन्द्र ने अनुभूति-पूर्ण हृदय से सभूत को है। बाद में घनजय के अनुरोध से उपेन्द्र ने 
दुबारा विवाह किया था। उनकी दूसरी पत्नी थी बाणपुर के राजा अच्युत हरिचन्दन राय की 
कन्या। अपनी सुगुणावली से वे उपेन्द्र के शोकदग्घ हृदय के लिये अमृत प्रलेप सिद्ध हुई। परम 
विदूषी होने के कारण उपेस्द्र अपने कवि-जीवन में उतकी सगति को अमून्य निधि समझते थे। 
कितु नियति उपेन्द्र के जीवन में दूसरी व्यवस्था करना चाहती थी। इसलिये उनकी द्वितीय पत्नी' 
का भी अकाल में देहात हो गया और उपेन्द्र के दापत्य-जीवन का अत हो गया। प्रिय-विरह-जनित- 
गोक-दग्घ-हृदय में विवाहित जीवत की असख्य स्मृतियाँ उनकी भावी कविता का उत्स वनी। 

उपेन्द्र के जीवन के इसी सधिक्षण में घुमुस॒र की राजनीति उलझन में थी। घनजय की 
दूसरी रानी (हाडुबामडा देई) पहली रानी के बडे लडके पाटदेव गगाधर को घुमुसर के राज- 
सिहासन से वचित करके अपने पूत्र (उपेन्द्र के पिता) नीलकठ को धनजय का उत्तराधिकरी 
बनाने के लिये षड्यन्त्र कर रही थी। उपेन्द्र की यदि मौतिक ऐइवर्य के प्रति आसक्ति होती तो 
वे इस षड़्यत्र में भाग लेकर अपने पिता क। उत्तराधिकारी बनने में सहायक बनते। इसके लिये 
नीलकठ की ओर से उनको लालच भी दी गईं। लेकिन उन्होने उसकी ओर व्यान ही नही दिया । 
अनुचित ऐश्वर्य-छाभ के लिये दादी और पिता को घृणित षड्यत्र करते देखकर उन्होने घुमुसर 
छोडकर जीवन का अवशिष्ट भाग “नुआगड” में बिताने के लिये तय किया परन्तु इसके लिये 
धनजय की सम्मति अधवश्यक थी जिसे प्राप्त करने में उत्हें अनेक प्रयत्न करने पडे थे। 
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उस समय के गजपति महाराजा दिव्य-सिंह देव ने भी उनको महासिद्ध पुरुष, महायोगी औः 
उत्कल के महाकवि या कवि-सम्राट्‌ स्वीकार कर श्री जगन्नाथ जी के उत्तरीय को पगर्ड 
बनाकर स्वय उनके सिर पर वाँधी थी और वहुत ही सम्मान प्रदर्शित किया था। उन दिन 
उपेन्द्र मालीसाही छोडकर सिद्ध गुफा की अखड निर्जनता में सीताराम जी का घ्यात करते थे । 

खेद का विपय है कि उपेद्द्र के प्रति दया के सागर-स्वरूप राजा घनजय अब जीवित नह 
है । वे केवल वेदेहीश-विलास की समाप्ति ही देख सके थे और उसके छन्‍्दों के श्रवण से अपुष 
आनन्द प्राप्त किया था। उनको अपनी यह कृति दिखाकर उनका आशीर्वाद पाने के लिये उपेन 
एक ही वार माछीसाही से घुमुसर गये थे । उपेन्द्र ने वचपन में एक वार धनजय से कहा था ि 
“आपके रचित रघुनाथविलास से अधिक उत्कृष्ट रामचरितमूलक महाकाव्य लिखा जा सकत 
है ।” यह सुनकर घनजय ने गद्गद होकर उपेच्ध से कहा था कि यदि तुम इस असाध्य चिषय क 
साधन कर सकोगे तो मुझे अपार आनन्द मिलेगा। उपेन्द्र ययासमय उन्हें यहू अपार आनन 
देकर धन्य हुए थे। 

बाद मे घुमुसर की राजनेतिक परिस्थिति भयकर हो उठी । राजगददी के लिये पारिवारिब् 
चालवाजियो में पहले धनजय और वाद में पाटदेव गगाघर के सुपुत्र निह॒त हुए। नीलकठ घुमुसर 
सिहासल पर बैठे । उपेच्द्र को युचराज के रूप में अभिषिक्त कराने के लिये नीककठ की ओर र 
अनेक प्रयत्न किये गये थे, क्योकि नीलकठ को यह मालूम नही था कि उपेन्द्र माीसाही तथा सिः 
गुफा में गीताप्रोक्‍्त ब्रह्मस्थिति में अवस्थान कर रहे हे । कितु उपेन्द्र के भाल-पटल पर तो पकिः 
सरोवर में अमल कमल के उद्भव होने का दृष्टात बनना लिखा था। नीलकठ केवल तीन साः 
शासन करने के वाद सिहासन-च्युत होकर धुमुसर से विताडित हुए। पहले वे घराकोट और बाः 
में आठगड रियासतो में आश्रय लेकर अत में पुत्र का आश्रय पाने के लिये नुआगढ गये । उपेन 
ने उन्हें अनेक प्रयत्नो से नित्यानित्य-विवेक का ज्ञान कराया और वे माछीसाही में रहकर अपन 
शेष जीवन को शातिपूर्वक विता सके, इसके लिये उपेन्द्र ने नूआगड के राजा की सहायता से उसक 
सुप्रवन्ध करा दिया था। उपेच्द्र ने अपने जीवन के अतिम क्षणो तक सिद्धगुफा में ही निवास किया 
वे सवंदा सियाराम जी के ध्यान और काव्य-रचना में ही अपना समय व्यतीत करते थे । सन 
१७२५ ई० में चालीस वर्ष की आयु मे उन्होने अपनी इहलीला समाप्त की । 

उपेन्द्र ओडिया जाति की सदियों से की गई सारस्वत तथा आध्यात्मिक साधना बे 
परिपक्व फल थे। उनका व्यक्तित्व अतुलनीय था। रामभवित के शिरोमणि साधक होकर भी : 
रसमय सगीत के श्रेष्ठ पुरोधा थे । उनकी यही उपलब्धि थी कि वेदानुमोदित मार्ग से रमर्ण 
समोग द्वारा जगत्‌ का रसमय होना जगदीश्वर का निर्देश है। आये जाति के इस आदर क॑ 
उपलब्धि कर उपेन्द्र ने अपनी रचनाओ में अपूर्व रस सृष्टि की है जो युगो तक ओडिया जाति की 
अतरात्मा में अपूर्व रसकललोल की सृष्टि करती रहेगी । 

उपेच्द्र भज अपनी अनुपम सृष्टि और लोकोत्तर कवि-प्रतिमा से ओडिया साहित्य को सस्क्ृत 
साहित्य का समकक्ष तथा भारत के प्रातीय साहित्यों का शिरोमणि बना गये हे । कविचातुर्र 
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थी। भाव-साबल्य में यह भारतीय वाद्य में अतुलनीय है। लावण्यचती उनके अतुलित प्रेम 
काव्यो में सर्वश्रेष्ठ है। शब्दाऊकार की अपेक्षा इसमें अर्थालकार का विछास अधिक है। भारत 
के अन्य रस सिद्ध काव्यो के साथ अब तक इसका तुलनात्मक विचार नही किया गया है । परन्तु वह 
दिन दूर नही, जब कि भारतीय बहु रससिद्ध काव्यो के साथ सगीत की मूछेना, पदयोजनाचातुरी 
और अनवथ अलकार विलास की दृष्टि से लावण्यवती की तुलना में छावण्यवती ही ठहरेगी । 

इन सर्वाज्ज-सुन्दर विराट काव्यो के अतिरिक्त कविसम्राट्‌ उपेन्द्र भज ने असख्य चौतिशा, 
चउपदी, पोई, डुहा और गृज्जरी आदि कविताओ के अपूर्व सभार से उत्कल भारती के मडार को 
समृद्ध किया है । 

काव्य-रवना के उत्कषं की दृष्टि से वे उत्कल के सारस्वत गगन में अप्रतिद्वद्वी ज्योतिप्क 
के समान है । उनका यूग ओडिया साहित्य का मध्याह्न काल था और वे उसके अशुमाली थे । 

उनके काव्यो की निम्निलिखित कुछ पदावलियाँ उनकी' लोकोत्तर प्रतिभा की 
परिचायिका हे-- 


ज्यर्थ गर्भित पद 
एकाधार में विष्णु, शिव और सूर्य की वदना --- 


राग-पाहाडिया फ्रेदार 


बदइ दी (दि) न, वान्धव हरि जे तमचक्र खण्डनकारी 
सदा कमलानन्द विस्तारी स्वभावे ईन जे । 
विभु-अन त-अक-विहारी कर प्रताप जार सचरि 
निशाचरक उल्लास हरि पूजे सुमन जे । 

बइनतेय जाहा अग्रते स्थित जे 

वइकुठ पक्षक-लोक-तोषित जे । 

विकाश अखडित मण्डले सिंह भावरे क्रीडित काले । 
भवे तरणी (णि) होइ मजुले गिरिउदिन जे। 


च्युताक्षर 


(प्रथम राग “चिंता देशाक्ष में” वर्षाकाल का वर्णन प्रत्येक पाद से प्रथम वर्ण निकाल 
देने पर द्वितीय राग “काफि कामोदी” में शीतकाल का वण्णेन, प्रत्येक पाद से फिर एक एक अक्षर 
निकाल देने से “मालवराडि” राग में ग्रीष्मकाल का वर्णन। सभी छन्‍्द इसी रीति से 
लिखे गये हे ) 

आसार सघन कार होइ उदय अशित पर वलूरु दरशमय । 
स्तनित हि स्फुट कालकठ सरु-अचिर प्रभाहिं तर दिश दिशे त। 
केकीर सगोतरे कामुक उल्लास-घरमणि आच्छादने घन विलास । 
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घवभज--घनभज घुमुसर मडन घनजय भज के छोटे भाई तथा गोविन्द भज के पुत्र थे। 
नीलकठ भज के बाद उन्होने १७०७ ई० से १७५४ ई० तक राज्य किया था । उन्होने रसनिधि 
और त्ैलोक्य मोहिनी नाम के दो काल्पनिक काव्य तथा गोविन्द-विछास नामक #ष्णचरितात्मक 
एक दूसरा काव्य लिखा था। रचना की दृष्टि से वे घुमुसर राजवश के योग्य उत्तराधिकारी थे । 
घनजय भज और, उपेन्द्र भज के साथ वे भी चिरस्मरणीय हू | रस-निधि काव्य के नायक जगवन्दन 
हे और नायिका रसनिधि हैं। दोनो के विवाह और मिलन का वर्णन प्रौढ़ भाषा में लिखे 
५१ छदो में है। त्रेदोक्यममोहिनी उत्कल के दूसरे सभी काव्यों से भिन्‍न है। यह ओडिशी 
राग नामक २५४ विशिष्ट सगीतो की समष्टि है। एक एक सर्ग में ३, ४, ५, या ७ बे 
बडे गीत और प्रत्येक गीत में ४, या १० सुसघुर सगीत हे। सपूर्ण काव्य ओडिशी सगीतो का 
एक मनोज्ञ भडार है जिसमें विशिष्ट प्रकार की अनेक ओडिशी राग-रागिनियो और गीतिकाओ 
का प्रयोग किया गया है। अयोध्या के राजा प्चवाण इसके नायक हे और सौराष्ट्र की राजकन्या 
त्रैलोक्य-मोहिनी इसकी नायिका है। दोनो के प्रथम दर्शन, मिलन, विवाह और विरह आदि का 
कवि ने पूरी दक्षता के साथ चित्रण किया है। रचना में तत्सम शब्दो की प्रचुरता है। घनभज की 
रचना से प्रतीत होता है कि उन्होने साहित्य और सगीत में अपूर्व पारदर्शिता प्राप्त की थी और 
सगीत के दिव्य माध्यस से वे अपनी रचनाकला को अपूर्व रूप दे गये थे। त्रेलोक्य मोहिनी के मतिम 
छद मे घनभज ने भजवशावली का वर्णन किया है। इस रचना-शैली से घनमज जिस वैशिष्ट्य 
के अधिकारी हुए हूँ वह अन्य किसी ओडिया कवि में दुलंभ है। 
दष्हारथिदास---इनका जन्म रणपुर रियासत के करण (कायस्थ) कुल में हुआ था । 
इन्होने १० बोलियो या सर्गों मे त्रजविहार नाम का एक विराट ग्रथ लिखा है। इसका रचनाकाल 
सन्‌ १७३१ ई० है। इसमें अत्यत दक्षता के साथ सरल, तरल और कमनीय भाषा में श्रीकृष्ण- 
लीला चर्णित है। उत्कलीय जनता इसका आस्वाद पाकर धन्य होती है। दाशरथिदास शुद्धा- 
भवित साग॑ के पथिक थे। कृष्ण के रूप वर्णन का निम्न अक्ष द्रष्टव्य है--- 


“कृष्ण कुतल सजल जलघर पृष्ठ देशे वरषति। 
वदन पद्म अलका अलिव्‌ द बेढि कि मधु चुबन्ति । 
नासिका कीर पकव बिब अघर दाडिस बीज दशन ) 
नयन नलिन खजन गजन भुरू काम शरासन। 
श्रवण बेनि अनग-पाद्य जाणि अर्घेन्दु भाल चिबुक । 
चन्द्रवदन मडल ढलहल क्ृष्णर सुखदायक ।” 


(ब्रजविहार ) 
कृपासिन्धु पट्टनायक्ष--इनका जन्म कटक जिले के डालिजोडा ग्राम के एक करण कुल 


में हुआ था । इनका “ब्रजविहार” अपूर्व छन्दो में लिखित है। इसमे पदविन्यास की अनोखी माधुरी 
और मनोहर अलकार-विलास निहित है | इसमें कुल २१ छन्‍्द हे जिसकी सगीतमयता और 


१छ्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रय 


हर साल ओलाशुणी में होनेवाले मेले में सम्मिलित होते हे । अरक्षित दास ने निराकार ब्रह्म की 
उपासना का प्रचार किया था। , उनके प्रचारित घर्मं का नाम आज्ञाधमं है। उन्होने १०० अब्यायों 
में मही' मडल गीता, भक्ति टीका तथा बहुत से भजनो और चउतिशाओ की रचना की है | घामिक 
साहित्य में 'महीमडल गीता” का स्थान बहुत ही ऊँचा है । 

कृपासमुद्रदास--कृपासमुद्र दास पचमहापुरुषो के अनुगामी और ज्ञानमिश्रा भविति 
मार्ग के पथिक थे । उनकी “चतुर्द्धामूति-वर्णन” पुस्तक वहुत ही प्रसिद्ध है । 

दनाईवदास---दनाईं दास प्रसिद्ध गोपीभाषा” के सुपरिचित कवि थे। ३२ छन्‍्दो वाले 
विशिष्ट गोपीभाषा की खोज हाल ही में हुई है । इसमे अत्यत सशक्त भाषा में कृष्ण के मथुरा- 
गमन के समय गोपियो के हृदयस्पर्शी कारुण्य का वर्णन है। “गोपीभाषा” अत्यत छोकप्रिय और 
प्रसिद्ध है। उसकी भाषा सरलता, तरलता और माधुय का तो आदर्श ही है। इसके अतिरिक्त 
दनाईं दास ने “सानकतडा” और “वडकनडा” नाम की दो प्रसिद्ध चउतिशाएँ और लिखी है । 
ये वेराग्य और नीतिशिक्षामूलक हे । 

चक्रपाणि पटटनायक--चक्रपाणि पट्टनायक गजपति महाराजा वीरकेशरी देव (सन्‌ 

१७३६-१७७९ ई०) के समसामयिक थे । उनका पाडित्य और कविश्रतिभा असाधारण थी । 
चतुरतापूर्ण सलाप के कारण उन्हे “चक्रवाक चक्रपाणि' कहा जाता था । उनकी' सस्क्ृत में रचित 
गुडिचा चपू पुस्तक उनके अगाध पाडित्य की परिचायिका है । ओडिया में उन्होने “कृष्णविछास” 
नामक २१ सर्गों का एक काव्य लिखा है जो उनकी अनोखी कवि-प्रतिभा के अनुरूप ही है। 

बनमाली पट्टनायक--वबनमाली भी वीर केशरी देव के समसामयिक थे । वे 'शुद्धा भक्ति 
मार्ग के अनुयायी थे । उन्होने बहुत से सगीत, भजन और जणाण लिखे हे । उनके भक्तिरस- 
मिश्रित जणाण उत्कलीयो के कठहार हं तथा राघाकृष्ण-रसाश्चित सगीत आअयूर्व माधुर्य से ओत- 
प्रोत हे । उत्कल में उनकी लोकप्रियता बहुत ही व्यापक है । उन्होने अपने पृष्ठपोषक गजपति 
महाराजा वीरकेशरी देव क़ा नाम अपने दर्जनों गीतो मे रचक के रूप में भणित किया है। रचना 
के आदर्श की दृष्टि से निम्नाकित पक्तिया उदाहरणार्थ प्रस्तुत हे--- 


“विषपीयूष बोलि म्‌ देलि चाशथ्ति 

आगो प्रिय सखि (पद) 

दिन होइ थिलि छिडा छिडा, आसि मिलिगले घर बुडा, 
भलकरि ताकु चिक्ति न पारिलि, 

से दिनू अनग कला पीडा ॥ 


रामदास--रामदास वीरकेशरी' देव के समसामयिक थे । वे गजाम जिले के ब्राह्मण थे । 
“दाढ्दधता भक्ति रसामृत” और “रामरसामृत” नामक इनकी दो काव्य रचनाएँ हे । दार्दधता 
भक्‍्ति नवाक्षरी वृत्त में रचित है। इसमें अत्यत जनप्रिय भाषा में भक्तो के चरित वर्णित हें । 
उत्कल के घर-घर मे इस ग्रन्थ का आदर है । उत्कल के चाडाल से लेकर ब्राह्मण तक इसको माधुरी 


१७४ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


हर साल ओलाशुणी में होनेवाले मेले में सम्मिलित होते हे । अरक्षित दास ने निराकार ब्रह्म की 
उपासना का प्रचार किया था । ,उनके प्रचारित घ॒र्मं का नाम आज्ञाधर्म है। उन्होने १०० अध्यायो 
में मही मडल गीता, भक्ति टीका तथा बहुत से भजनो और चउठतिशाओं की रचना की है। घामिक 
साहित्य में 'महीमडल गीता” का स्थान बहुत ही ऊँचा है । 
कृपासमुद्रदास--कपासमुद्र दास पचमहापुरुषो के अनुगामी और ज्ञानमिश्रा भक्ति 
मार्ग के पथिक थे । उनकी “चतुर्द्धामृति-वर्णन” पुस्तक वहुत ही प्रसिद्ध है। 
दनाईंदास--दनाई दास प्रसिद्ध गोपीमाषा” के सुपरिचित कवि थे। ३२ छन्‍्दो वाले 
विशिष्ट गोपीभाषा की खोज हाल ही में हुई है । इसमे अत्यत सशक्त भाषा मे कृष्ण के मथुरा- 
गमन के समय गोपियो के हृदयस्पर्शी कारुण्य का वर्णन है। गोपीमाषा” अत्यत लोक प्रिय और 
प्रसिद्ध है। उसकी भाषा सरलता, तरलता और माधुर्य का तो आदर्श ही है। इसके अतिरिक्त 
दनाईं दास ने “सानकनडा” और “बडकनडा” नाम की. दो प्रसिद्ध चउतिशाएँ और लिखी है ! 
ये वैराग्य और नीतिशिक्षामूलक हे । 
चक्रपाणि पट्ठनायक--चक्रपाणि पट्टनायक गजपति महाराजा वीरकेशरी देव (सन्‌ 
१७३६-१७७९ ई०) के समसामयिक थे । उनका पाडित्य और कविप्रतिभा असाधारण थी । 
चतुरतापूर्ण सलाप के कारण उन्हें चक्रवाक चक्रपाणि” कहा जाता था । उनकी सस्क्ृत में रचित 
गुडिचा चपू पुस्तक उनके अगाघ पाडित्य की परिचायिका है। ओडिया में उन्होने “कृष्णविछास” 
नामक २१ सर्गों का एक काव्य लिखा है जो उनकी अनोखी कवि-प्रतिभा के अनुरूप ही है । 
बतमाली पट्टनायक--बनमाली भी वीर केशरी देव के समसामयिक थे। वे 'शुद्धा भक्ति' 
मार्ग के अनुयायी थे । उन्होंने बहुत से सगीत, भजन और जणाण लिखे हे । उनके भक्तिरस- 
मिश्रित जणाण उत्कलीथो के कठहार हूं तथा राघाक्ृष्ण-रसाश्चित सगीत अपूर्व माधुय से ओत- 
प्रोत है । उत्कल में उनकी लोकप्रियता बहुत ही व्यापक है । उन्होने अपने पृष्ठपोषक गजपति 
महाराजा वीरकेशरी देव क़ा नाम अपने दर्जनों गीतो मे रचक के रूप में भणित किया है। रचना 
के आदर्श की दृष्टि से निम्नाकित पक्तिया उदाहरणार्थ प्रस्तुत हे-- 


“विषपीयुष बोलि मु देलि चाश्ति 

आगो प्रिय सखि (पद) 

दिने होइ थिलि छिडा छिडा, आसि मिलिगले घर बुडा, 
मलकरि ताकु चिह्ति न पारिलि, 

से दिन्‌ अनग कला पीडा ॥” 


रामदास--रामदास वीरकेशरी' देव के समसामयिक थे । वे गजाम जिले के ब्राह्मण थे । 
“दार्दघता भक्ति रसामृत” और “रामरसामृत” नामक इनकी दो काव्य रचनाएँ हे । दार्ढयता 
भक्ति नवाक्षरी वृत्त मे रचित है। इसमें अत्यत जनप्रिय भाषा में भक्तो के चरित वर्णित हे । 
उत्कल के घर-धर में इस ग्रन्थ का आदर है । उत्कल के चाडाल से लेकर ब्राह्मण तक इसकी माधुरी 


१७६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


“मेघखड प्राय गगने देखिण पचारु छति सीतापति, 
आहे लकपति, गगने कि दिशे कह कह ए किस रीति, 
कर्णे कहइ । कर चदने विभीषण 

अगुलि धेनि देखाइ बोले देव सैन्य कलुमछि रावण” 


२८ ५ ग 


आज्ञा पाइण शरधनु मुकुट काटिला ताहार सर्वत्र 
एका बेलेके छिडिण कि पडिला ग्रहसगे सर्व नक्षत्र, , 
तहिं कि अबा। गजमुकुता हेला वृष्टि । 
कि अवा मल्लिका कुसुमे रामकु अजलि देले परमेष्ठी ॥ 
(विचित्र रामायण ) 


ब्रजनाथ बडजेना--बत्रजनाथ वडजेना छ प्रादेशिक भाषाओं के पडित थे । उन्‍्होन ओडिया 
में श्यामा-रासोत्सव, अम्बिकाविलास, समरतरग, राजाक छलोक्ति और हिंदी' में गुडिचाविजय 
लिखा था। उनका अविकाविलास “अ” आद्य नियम से और द्यामारासोत्सव 'श” आद्य नियम से 
लिखित है । इन दो पुस्तको में अपूर्व रचनापटुता प्रदर्शित हुई है। समरतरग की भाषा ओडिया 
और खरोष्ठी' मिश्चवित है। अपने समय का युद्धवर्णन बडजेना के अतिरिक्त और किसी ओडिया 
कवि ने नही किया है। ये बडे ही विनोदी भी थे। अपनी “चतुर विनोद” नामक गद्यपुस्तक में 
उन्होन मानव-चरित्र के दुर्गुणो पर खूब कसकर व्यग किया है। कहा जाता है कि उन्होने अपने 
अम्बिका-विलास काव्य को केन्दुझर के राजा बलभद्र भज के नाम से भणित करना स्वीकार किया 
था। परल्तु बलभद्र भज की ओर से निराश होकर वे ढेंकानाल चले आये और वही अम्बिका- 
विलास काव्य की रचना पूर्ण की । 

विश्वभर दास पद्ठटनायक---विश्वमर ने सारला महाभारत के सक्षिप्त सार को छन्दोबद्ध 
करके “विचित्र महाभारत” नामक एक जनप्रिय ग्रन्थ की रचना की थी। इसकी भाषा सर्वेजन- 
बोघ्य है। इसमें अनेक ओडिशी' रागरागिनियो का प्रयोग हुआ है। 

कर्णामगिरि---इन्होने रामदास प्रणीत दाढद्यंताभक्ति रसामृत की छन्दोबद्ध रचना की 
थी। इनकी भाषा सरल, सर्वेजनबोध्य और निर्दोष है । 

पीताबर राजेन्द्र--पीताबर राजेन्द्र चिकिटि के नरपति थे। उनकी बनाई “रामलीला” 
अब भी गजाम जिले में अभिनीत होती है । रामलीला के अतिरिक्त उन्होने “खड रामायण 
की भी रचना की है। उनका शासनकाल १७९१ से १८१९ ई० तक था। 

बलभद्र प्रमरवर--चिकिटि राज पीताबर राजेन्ध के अनुज थे । इन्होंने “चन्द्रप्रभा” 
नामक एक आलकारिक काव्य की रचना की थी । इस काव्य के नायक का नाम अनगसुन्दर और 
नायिका का नाम चद्रप्रभा है। पूरा काव्य भजीय शैली मे लिखा गया है। 

राणी नि शकराय---ये जरडा के राजा अधिपति वासुदेव की कन्या थी और बोडा सबर 
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सम्पर्तासह---थे मजीय रीति में लिखित सुलक्षणा काव्य के रचयिता और तिगिरिया 
रियासत के राजा थे । 

पद्मननाभ आीचन्दन--ये वॉँकी के नरपति और शशिरेखा नामक काव्य के प्रणेता थे । 
इस काव्य पर लावण्यवती का बहुत ही प्रभाव पडा है। 

कुजबिहारी पट्ठनायक---क्रुज विहारी पट्टनायक “कुजविहार और 'वृन्दावन-विहार 
नाम के दो काव्यो के रचयिता थे । 

सागुणि पट्टनायक---मागुणि पट्टनायक न पुरी जिले के कोट पला ग्राम में जन्म ग्रहण 
किया था। उन्होने ३६० छन्दो वाले “रामचन्द्र विहार” नामक काव्य की रचना की थी | 

अजिपुरारिदास---थे “रामकृष्ण केलिकल्लोल” नामक एक आलकारिक काव्य के प्रणेता 
थे। 

पुरुषोत्तम सान्धाता--पएघोत्तम मानधाता नयागडरियासत के नरपति थे। उन्होने 
समजशैली में शोभावती नामक एक काव्य की रचना की थी। यह उच्चकोटि की रचना है। 

फेशव हरिचन्दन---इन्होने सरल और तरल भाषा में रामलीछा नामक पुस्तक की 
रचना की थी। यह अनेक स्थानों में आज भी अभिनीत होती है। 

पिडिकि श्रीचन्दव---पिंडिकि श्रीचन्दन ने बेंगला भाषा में जयदेव के गीतगोविन्द का 
व्यवस्थामूलक अनुवाद किया है। इसका नाम बसतरास है। इसके गीतो की मूर्छना अपूर्व है। 
वसतरास का अभिनय अब भी ओडिशा के विभिन्न स्थानों में होता है। वसत रास के अति- 
रिक्त इन्होने मुकुन्द माला नाम से देवी-देवताओं की अनेक स्तुतियाँ भी लिखी है । वसत 
रास की कु पतक्ितिर्याँ द्रष्टव्य हें--- 


“जेइ कचन बरनी, त्रिभुवन सानन्दिनी, अदभुत सौदर्य श्री सुन्दरी। 

वाक्यामृत जिते जते, सुधारस प्रेमाकृत तरगी नयनी कृशादेरी से, 

श्रीराधे, प्रेम पीयूष सारेनि प्रेमानन्दरज्जु विलासिनी गो।” 
(वसतरास ) 


दीनबधु खाडगा--दीनवधु खाडगा सस्क्ृत के एक प्रसिद्ध पडित थे। उन्होने श्रीमद्‌- 
भागवत का नवाक्षरी वृत्त में अविकल अनुवाद किया है। उन्होने काशी, नवद्वीप और उत्कल के 
भागवत ग्रथो का मिलान कर उसका शुद्ध पाठ सगृहीत किया था तथा श्रीघर गोस्वामी और 
विश्वनाथ चक्रवर्ती की दीकाओ के मर्मानुसार श्रीमद्मागवत का अनुचाद किया था। वे शुद्ध 
भक्ति मार्ग के पथिक थे। खडपडा में स्थित नील्माघव की शरण में रहकर इन्होने भागवत 
का अनुवाद किया था। अनुवाद की शुद्धता के कारण उनके पदो को 'खाडगापद'” कहा जाता है। 

हरिवश राय---इन्होने प्रेम कल्पछता नामक एक मौलिक काव्य लिखा है तथा कृष्णदास 
कविराज के गोविन्द-लीलामृत ग्रन्थ का ओडिया में अनुवाद भी किया है। 

अभिमन्यु सामन्तसिहार--ये कठक जिले के अतगेत केन्द्रपडा सब डिवीजन के बालिआा 
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मानते थे ? विश्व ने भी नमस्कार किया था। उनमें ऐसा कौन गुण उनके देखने मे आया जिससे 
उन्हें भारत के सभी पुरुषों में श्रेष्ठ माना, भगवान्‌ मानकर ईश्वरी अश पाया ” ऐसी कौन सी 
विद्या उनके पास थी कि एक सीक ने वाण वन कर जयस्त के पीछे स्वर्ग, मर्त्य, पाताल लोक में 
अमण करके अपराधी को मालिक के चरणो में छा गिराया ? उन्होने ऐसा क्या सर्वोत्तम सर्वोच्च 
ज्ञान-भण्डार-पूर्ण हुदय पाया जिससे तुलसीदास ने उनके मुख से कहलाया हैं -- 


सौरज घीरज तेहि रथ चाका | सत्य सीरू दृढ ध्वजा पताका। 
बल विवेक दम परहित घोरे । छमा दया समता रजु जोरे। 
ईश भजन सारथी सुजाना | विरति चर्म सतोप कूपाना। 
दान प्रसु बुधि जक्ति प्रचण्डा | वर विज्ञान कठिन कोदण्डा। 
अमल अचल मन त्रोन समानता । सम जम नियम सिलीमुख नाना। 
कवच अभेद विदप्र - गुर - पूजा । यहि सम विजय उपाय न दूजा। 
सखा वधर्ममय अस रथ जाके । जीतन कहूँ न कतहुँ रिपु ताके। 


क्या लक्ष्मण साथ नही थे ” सब कुछ था और सभी थे। लेकिन मानवोचित चिन्तन, 
व्यवहार, प्रेम और जग-निर्माण करने तथा रूय करने की क्षमता जितनी राम में थी उत्तनी किसी 
में नही थी। न बातो की किसी ने भी खोज की ? नही की। लिखा--राम जगली थे, नाछायक 
थे और मजा यह है कि भारतीय उस साहित्य को पढते हे। उस भाषा को विज्ञाल की सर्वेश्रेष्ठ 
भाषा मानते हे। यह क्या ज्ञानी के लक्षण हे ? कितने बडे परिताप की वात है कि जिस महा- 
पुरुष के चरित्र को ससार के प्राणी अपना वन्धु, अपना हितू मानते हो उस महामानव को जगली 
कहा जाय ? उसके दिल की, दिमाग की खोज नही की गई। यह विज्ञानी के माने कदापि नहीं 
है। वह भाषा दुनिया की सर्वोत्तम भाषा कदापि वन नहीं सकती। जिसमें स्वार्थपूर्ण बाते भरी 
हो, जिसमें मानव को दलून करके कुछ आदमियो की स्वार्थसिद्धि की पूर्ति का उपाय बतलाया 
हो वह सर्वेम लमय भावों की अभिव्यवित करानेवाला सर्वोत्तम साहित्य कदापि नहीं है। लोग 
आज मृगमरीचिका के पीछे बावले हो रहे हैं। सावधान होने की जरूरत है। 

आज का साहित्य सासारिक विषयो में जितना लोगो को रत रखता है उतना आत्मचिन्तन 
की ओर ध्यान कम ले जाने देता है। फलस्वरूप लोग सासारिक विषयो के प्रति ज्ञान तो रखते 
हैं छेकिन वास्तविक अव्यात्मजेत्ताओं की चिल्ताजनित अनुपम ज्ञानशक्ति, जमीन-आसमान को 
एक कर देनेवाले चिन्तन तक नही जाते। यह भान करानेवाली शक्ति अध्यात्म, अधिदेव और 
आधिभौतिक का समिश्रण या सम्मेलन ही ज्ञान की चरम सीमा है। इस ओर भूलकर भी लोग 
मन या वृद्धि को नही छगा पाते। वास्तव सें जो ज्ञान के अधिकारी माने जाते थे उनको ये तीनो 
वातें मालूम थी और उनको इनका त्तत्त्व भी माठूम था। उसकी शक्ति के वे अधिकारी वन गये 
थे। यही कारण है कि सारा विश्व उनके करतल में था और वे लय के अधिकारी थे और जन्म के 
भी कारण-स्वरूप थे। एक चुल्लू में पानी के लेने के वाद स्वर्ग, मर्त्य, पाताल की राजसत्ता मे 
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प्रेम मनरसाइ परिहास सिज्ञाद 
मिते छामुरे जणाइले गो । ब्नजेइ्वरि। 
उठ मठ आउ न कर। कात कातर तर हर । 
बहि कृपालूपण होइले त कृपण 
दिशिब सिना असुन्दर गो । 
(विदेग्ध चितामणि ) 


बलभप्र संगराज--बलमद्र मगराज बडबा के राजा कृष्णचन्द्र मगराज के पुत्र थे। उन्होने 
क्षेत्र माहात्म्य नामक ग्रन्थ की रचना की थी जो स्क द-पुराण का सरल अनुवाद है। 

सधुसूदत जगदेव--मघुसूदन गजाम जिले के आठगड राज्य के नरपति थे । उन्होने 
वेशाख-माहात्म्य का अनुवाद किया था । 

चेदय सदाशिव---वैश्य सदाशिव अपनी रामलीला के कारण उत्कल में अत्यत प्रसिद्ध हे । 
उनकी' भाषा का माघुय बहुत ही चित्ताकर्षक है। रामलीला के गीतो की' मूछेना से उत्कलीय 
हृदय अनायास ही झछृत हो उठता है । 

हरिदास--हरिदास जाति के गोपाल थे। उन्होने मयूरचद्विका नामक एक कृष्णचरिता- 
त्मक काव्य की रचना की है। काव्य के सर्गों का नाम मयूर-चद्रिका है। इसमें कृष्ण-प्राप्ति के 
उपाय प्रतिपादित हुए हे । हरिदास का शास्त्रीय ज्ञान अतुलनीय था । वे १८ वी सदी के अतिम 
ओर १९ वी सदी के प्रथम चरण में जीवित थे । 

नन्‍्ददास--ननन्‍्ददास अणाकार सहिता के कवि थे और पचसखाओ की ज्ञानमिश्रा भक्ति 
के अनुगामी थे । अनुमान है कि “वेचन्द्रगीता” उन्ही की कृति है। इसमे पचसखाओ के सिद्धान्त 
प्रतिपादित हुए हे । 

सोहनदास, कृष्ण विष्णु दास, साधु दास--ये तीनो यथाक्रम निर्वाण भक्ति चैतन्य गीता, 
बौद्धन्नह्य और ससार सार गीता के रचयिता थे | इसी युग की' लिखित “अमरजुमर” और 
सारस्वत गीता में प्रतिषादित पचसखाओ के सिद्धान्त इन पुस्तको में फिर से प्रतिपादित हुए हे । 

कुपासिघु सामत---कपासिन्धु सामत कृष्ण विलास काव्य, मार्गशीर माहात्म्य” तथा 
कुछ चउतिशाओ और चउपदियो के लेखक थे । उनकी भाषा सरल और मधुर है। 

गंगापाणि---गगापाणि  विष्णुघर्मोत्तर” पुराण के लेखक थे तथा द्वितीय दिव्य्सिह देव 
(१७७९-१७९८ ई०) के समसामयिक थे । 

गगाघर पट्टनायक, चन्द्रमणि दास, नीलाबर भज, भूपति भज, पीताबर देव, लोकनाथ 
नायक, पद्मनाभ परीकछा, अनग नरेन्द्र, विक्रम नरेन्द्र, पद्यनाभ देव आदि कवियों ने यथाक्रम 
“रसकल्पलता, हसदूत, कृष्णलीलामृत और पचशायक, गणेश-विभूति, अखिल रसचितामणि, 
खडि लीलावती गीतताल प्रवन्ध और भावचती” की रचना की थी । इनमें से कुछ १८वी सदी 
के और कुछ १९वीं सदी के प्रथम भाग के कवि हे । 


श्ब्र राष्ट्रभाषवा रजत-जयन्ती ग्रय 


निकटरे कि दूरे निति श्री मुख थरे 
देखू थिवि एतिकि मो कामतारे। 

हु गोपाल कृष्ण कहि हसि भाषिले सहि 
के तो पछरे रहिछति अना रे ७ 
> > ०8 
ऋषिछति मा गोष्ठ चन्धमा मोपरे । पद । 
कि लागि काहिकि मुहि जाणिछि कि 
लह पुरिछि पुणि नयनरे । 


ग दर मर 


कोले वसाइवि गे गड देवि 
कथा न कहिले हेले बलरे । 

गोयाल क्रृष्ण सेकाले घीरे भाषे 
हेटि बसिछन्ति पुष्पबाटिरे । 


यदुमणि सहापात्र--हास्यरसावतार यदुमणि महापात्र आठगड के निवासी और जाति के 
बढई थे। १८१० ई० में जन्म ग्रहण कर ये १८६५ तक जीवित थे। ये नयागड़ नरेश का राजाश्रय 
प्राप्त कर चही रहते भी थे । उनकी हास्यविनोद की बातें, 'यदुमणिरहस्य के नाम से पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुई है । उन्होने कवि सम्नाद उपेन्द्र भज के आदरशे पर “राघव-विछास” और “प्रबंध 
पूर्णेचन्द्र”/ नाम के दो काव्य भी लिखे थे। “राघव-विलास” के तो कुछ ही अश्ञ प्राप्त हुए हे, कितु 
प्रवन्ध पूर्णचन्द्र पूर्ण रूप से प्रकाशित हो गया है। प्रबन्ध पूर्णचन्द्र की रचना-शैलो समुश्नत है मौर 
इसका पद-विन्यास तया आलकारिता उच्च कोटि की है । राघव विलास के जितने छाक्द प्राप्त 
हैँ उनमें मजीय छटा का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। प्रतीत होता है कि यदुमणि ने कबि- 
सम्राट उपेन्द्र भज के समकक्ष बनने का प्रयास किया था। उत्कलीय जनता यदुमणि की प्रतिभा का 
बहुत ही आदर करती है। कवि-समाज में वे समुच्च स्थान के अधिकारी' माने जाते हे । सस्क्ृत 
साहित्य में उनका गभीर प्रवेश था । इनकी कविताओ में भी तत्सम शब्दों की बहुलता है । कवि- 
सम्नाट्‌ के वाद अभिमन्यु, यदुमणि और उनके परवर्ती कविसूर्य वलदेव रथ ने उत्करू साहित्य को 
सस्कृत साहित्य के जोड का बनाने में सफल प्रयत्न किया था। नमूने के रूप में उन्तकी निम्नाकित 
कविता रक्‍खी जा सकती है--- 


“भीष्मक आनन्द जन्माइला वन्दी वदिव पदक भाषा जे । 
रुक्मिणी कुदन नीलूमणिडोछा विह॒ते पदक भाषा जे ॥ 
घरा देवीक, मडिबा दासी ए रसिले। डाकिलाणि पिक 
विपिने ठाठिक स्वरूपा जिया कि मापिले। 
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न मण्डिबु सिना मोरवक्षस्थल, हृदयरु जिबु करि के कल। 
मो मन-गगन तट-समुज्ज्वल उदय निर्मेल तारारे। 

मोमन-गगन तट-समुज्जवल उदय निर्मल तारारे। 

सजनि गो, नवसुरति-विभव, पासोरि जिब कि मनु थिले जीव । 
दीन कवि-रवि चातकर नव घनरस जलघारा रे॥ 


चन्द्र करा 


फुल मण्डपे जेमा चन्द्रकला। न्याय बल कलिरे विजे कला। 
खुल खेल ता मृदु अग देशो। विछसिला अलसभाव छेशे॥ 
जुभा जृभित मुख कलानिधि । घेरि देला बाहुपाश परिधि। 
सायतन ध्यामल कजशिरि। छुईं आसिला नयन सफरी॥ 
(चन्द्रकला ) 


भरतशण---भरत शेण गजाम जिले के अतर्गत घराकोट के अधिवासी थे। वे १८६० 
ई० तक जीवित थे। उन्होंने सुलोचना-परिणय और सुभद्रा-परिणय नाम के दो सरस काव्यों की 
रचना की है। 

भुवनेश्वर फविचन्ध्र--भुवनश्वर कविचन्द्र का जन्म गजाम जिले में हुआ था। वे सन्‌ 
१८४६ से १८९२ ई० तक जीवित थे। उन्होने विभिन्न आलकारिक प्रयोगों से पूर्ण “वासुदेव- 
विलास, सीतेशविलास, प्रबन्ध-रत्वनमाला, रासलीला कटपाया, चौपदी माला, श्रीनिवास 
दीपिका और दशपोइ” आदि ग्रन्थो की रचना की है। उनकी रचनाओ पर पूर्ववर्ती कवियों का 
बहुत ही प्रभाव है। 

भीमभोई---भीमभोई का जन्म सवलपुर के निकटवर्ती रेढाखोल में हुआ था। वे अन्धे 
थे और महिमा धर्म के प्रवर्तक महिमा गोसाईं की कृपा से अलेख ब्रह्म के सबध में विभिन्न प्रकार 
के गीत लिखने में समर्थ हुए थे। भीममोई एक सत और प्रत्यादिष्ट पुरुष थे। उन्होने सर्वजन- 
बोध्य भाषा में स्तुति-चितामणि, ब्नह्म निरूपणगीता, चउतिशा और भजन माला आदि की रचना 
की है। उनकी' रचनाओं में निराकार ब्रह्मतत्व प्रतिपादित हुआ है और महिमा धर्मावलबी 
उन सब को गा-गाकर उत्कल के विभिन्न स्थानों में अपने धर्मं का प्रचार करते हे । उच्च शिक्षा 


न पाने पर भी उनमें भाव प्रकाशन की पर्याप्त शक्ति थी। निम्न उद्धत पदावलियो से इस उवित 
की सत्यता प्रमाणित हो जाती है -- 


चरदेह. पाइछ जन्म । एते बेले डाक महिमा नाम। घोषा। 
काल चक्र ब्रह्माण्डरे फेरिलाणि , 

अदृष्टकरम हेउछि बाम। 
एक प्रभु विनु ए मानव तनु । रखि बाकु कंहि नुहन्ति क्षम। १ 
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अव्याहत था। अब तक के निर्मित साहित्य पर उसकी स्वततन्न दृष्टि ही स्वच्छ भाव से प्रतिविवित 
हुई थी। यह सुदृढ जातीय साहित्य ओडिया जाति के गवें और गौरव की सामग्री है। इसकी 
सृष्टि और क्रम विकास में बहुत से समर्थ साधको की महनीय साधनाएंँ पुजीमूत हे। यह लेख 
उन साधनाओं का अत्यत नगण्य और सक्षिप्त परिचय मात्र है। 
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प्रति प्रारभिक अजनबीपने को भूलकर उसकी सस्क्ृति और सम्यता को काफी ह॒द तक समझने- 
बूझने और हृदय गम करने छूगी थी। अत यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि साहित्य 
निर्माण के आदरशों में महान्‌ परिवर्तन उपस्थित करने वाले मूल कारण थे यही मेल और संघर्ष । 
यहाँ आकर साहित्य का स्वर एकदम वदल गया। चिषय, शैली आदि में पहले से विशेष अन्तर 
हो गया और उसमें देशी-विदेशी प्र भावो, सस्कारो और नवीन कल्पताओ का समावेश होने लगा । 

यदि हम भक्‍तचरणदास (१८वीं सदी) की “कलाकलेवर चौतीसा” तौर मबुसूदन 
राओ की “भारत भावना” (१८८३ ई०) नामक काव्य रचनायें लें और उनका तुलनात्मक 
अध्ययन करें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि मध्ययुगीन और आधुनिक साहित्य-निर्माण का लक्ष्य 
किस प्रकार पुथक्‌-पुथक्‌ था। उपरोक्त दोनो रचनाकारो में रगभग सौ वर्षों का साधारण अन्तर 
है कितु उनकी रचनाओं के आदर्शो में बहुत वडा अन्तर मिलता है। 'कलाकलेवर चौतीसा” 
सोलह वर्णों की प क्तिवाले रामकेरी नामक छन्द में लिखी गई है, जिसमें कृष्ण तथा गोपियो 
का प्रेम वणित है। दूसरी रचना भारत भावना हूं जो स्पेंसीरियन छन्द में है। यह प्रधान रूप 
से जातीयता (नेश्नेलिटी) के सावो से ओतप्रोत और भारत के प्राचीन इतिहास में केन्द्रित है। 
पहली रचता भाषा, भाव, अलकार, छनन्‍्द आदि सभी दृष्टियों से मध्ययुगीन साहित्य घारा से 
प्रभावित हूँ और दूसरी नितात परिवतित एवं गतिशील दृष्टियों से उद्भावित तथा नवीनताओ 
से स्पदित है। 

पहली रचना मध्ययुगीन साहित्यादर्शों पर आधारित है। रामायण, महाभारत और 
भागवत तत्कालीन साहित्य के प्रेरक ग्रन्थ थे। कितु पाइ्चात्य साहित्य से प्रभावित होने के कारण 
अपने स्वर-झकार, माघुये, भाषा के निराडबर स्वरूप, भावाभिव्यक्ति की स्वाभाविकता तथा 
रूप विभव की दृष्टि से, दूसरी रचना मध्ययुगीन रचनाओ से नितात भिन्न है। यह कविता 
जातीयता की भावना को लक्ष्य करके लिखी गई है। जातीयता के ऐसे भावों का आगमन इस देश 
की मिट्टी में विशेष कर साहित्य के क्षेत्र में स्वंथा एक नई वस्तु थी । इस प्रकार पिछले अस्सी 
वर्षों के भीतर विभिन्न समयो में, विभिन्न चिन्ताधाराओ ने ओडिया साहित्य में जिस विचित्र 
दैली को जनमाया हे, वह अमूतपूर्व, अभिनव तथा विस्मयकर है । 

देश की स्वाधीनता के लुप्त होने के साथ ही साथ विदेशी शासनसत्ता सर्वप्रथम नगरो 
में केन्द्रीमूत हुई थी, अत नगर ही एकमात्र जनजीवन का नियत्रक और सचालक रहा। फल 
यह हुआ कि पहले का देहाती जीवन अपना सब सोनन्‍्दर्य और आकर्षण खो बैठा। नये शासन 
जौर आधुनिक शिक्षा-प्रसार की नीति पहले पहल नगरो में ही प्रवर्तित, परीक्षित और कार्या- 
न्वित हुई थी। अत आधुनिक साहित्य केवल नागरिक जीवन में ही सीमित रह गया। आधुनिक 
शिक्षा प्राप्त मध्यमचर्ग ने विदेशी साहित्य के अनुकरण पर तथा नागरिक जीवन से आलोक 
प्रहण कर नये आधुनिक साहित्य की सृष्टि की। यही कारण है कि पहले पहल इस साहित्य का कोई 
भी सबंध जतजीवन के साथ प्रतिष्ठित नही हुआ। यह नितात एकागी और मध्यमवर्गीय' 
साहित्य था अतएव इसे नागरिक साहित्य कहें तो अनुचित नहीं। आधुनिक शिक्षा-प्रणाली, 
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उन्‍हें आवश्यक था। भाषा-श्ञान के लिये इन्हें चहाँ से किसी प्रकार की सुविधा थी नही। न तो- 
व्याकरण ही था और न अभिघान । इस कमी को पूरी करने के लिये उन्होने जिस उत्साह और लगन 
का परिचय दिया उसके लिये गोडिया भाषा-भाषी उतके चिर ऋणी रहेगे। आवश्यकता और 
अनिवार्यता का अनुभव करके सटन साहव ने व्याकरण और अभिषान रचना में हाथ छुगाया। 
फलत इन्होने अग्नेजी में मोडिया व्याकरण (इट्रोडक्टरी ग्रामर आवबू दी ओऔडिया लागवेज, 
१८३१ ई०) और अभिधान (ओडिया डिक्शनरी, १८४१ ६०) की रचना कर इस कमी को दूर 
कर दिया। इधर, आधुनिक शिक्षा के लिये कपनी सरकार ने जो प्रयत्न आरभस किया था उसी 
सिलसिले में पुरी में एक अग्रेजी स्कूल खुला (१८३५ ई०) | कितु सन्‌ १८४० तक शिक्षा की दिशा 
में कोई प्रगति न हुई। इस उपेक्षा और अन्यमनस्कता के काल में मिशनरी प्रचारको ने शिक्षा का 
बीडा उठाया। सठन साहब ने विद्यालय-स्थापत के साथ-साथ उपयोगी पाठ्यपुस्तको की रचना 
के लिये भी प्रयास किया । इस प्रकार मिशनरी के प्रचारको ने ओडिया में आधुनिक शिक्षा की 
नीव डाली, उसके प्रसार के लिये पाद्यपुस्तको की रचना की और प्रत्येक सभव उपायो हारा 
उसे गति प्रदान की। परतु इन सभी प्रयत्नों के मूल में ईसाइयत के प्रचार की' भावना ही कार्य 
कर रही थी। ओडिया साहित्य और भाषा में सुसम्बद्धता और नवीनता लाने का उनका घ्येय 
क॒दापि नही था और न वे इन कार्यों के द्वारा धर्म-प्रचार के लिये उचित क्षेत्र और वातावरण ही 
तैयार करना चाहते थे। इस तैयारी में ओडिया भाषा और साहित्य का कल्याण अपने आप होता 
गया। उन्होने विद्यालयों और मुद्रणालयों की स्थापना की, आधुनिक शिक्षा के योग्य पाठ्य पुस्तको 
का प्रणयन और पत्रिकाओं का सपादन किया और इन चार साधनों को मुख्य रूप से धर्म प्रचार 
का अस्त्र बनाया। 

इसी क्रम में सन्‌ १८३७ में कटक मिशन प्रेस स्थापित हुआ और १८४९ में ज्ञानारुण 
नामक मासिकपत्र निकाला जाने छगा। इसे प्रकार शिक्षा प्रसार का कार्य घमंग्रचार का 
केवल बाह्य स्वरूप ही था जिसके लिये सटन साहब ने वाध्य होकर कुछ पाद्य पुस्तकें 
रची थी। 

इसके अतिरिक्त शासनकायं में नियुक्त होनेवाले तत्कालीन उच्च अधिकारी ओडिया 
भाषा से अपरिचित होते थे। फोर्ट विलियम कालेज से बगला की योग्यता प्राप्त करनेवाले सिवि- 
लियन जोडिशा के शासन कार्य में नियुक्त होते थे। कारण था जोडिया से बगला का नैकट्य 
गौर शब्द तथा उच्चारण का निकटतम साम्य | इससे उन अधिकारियो को शासन कार्य में 
कोई विशेष असुविधा भी नही होती थी। इनसे कुछेक' ओडिया भी जानते थे । कितु उन लोगों 
ने इसे बयला सीखने के बाद सीखा था। सटन साहब ने भी यही किया था। फल यह हुआ कि 
उनकी ओडिया पाठ्य पुस्तको की भाषा बगला-अनुवाद की भाषा हो गई। इसी अनुवाद के 
आधार पर उन्होने ओडिया गद्य के जिस स्वरूप का जन्म दिया वह कृत्रिम, बेंगलछा-प्रभाव से ग्रस्त 
और अव्यावहारिक था।। केरी साहब के वाइबिल की ओडिया भी इसी अनुवाद के नाते बहुत 
अशो में बगल की प्रकृति से ओतप्रोत थी। लेकिन तुलना करने पर यह जान पडता है कि केरी 
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के नातें ओडिया साहित्य के विकास में लाभकारी योग मिले, फिर भी हानिया कम 
नही थी। 

(ख) शिक्षा प्रसार में बरती जाने वाली अनुदार नीति के कारण सपूर्ण वग प्रदेश के 
लिय स्वीकृत आर्थिक सहायता केवल आधुनिक वगग्रदेश मे ही व्यय की जाती थी। ओडिशा की 
जनसंख्या! के अनुपात के अनुसार जो घनराशि यहाँ व्यय की गई, वह बंगाल के किसी जिले में 
व्यय की जाने वाली रकम से भी कम थी। तत्कालीन विभागीय इस्पेक्टरो के उल्लिखित मतव्यो 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि बेतुकी और अवाछनीय शिक्षा सवधी नीति के कारण ओडिश्ञा को 
बहुत हाति उठानी' पडी। 


(ग) आधुनिक शिक्षा के प्रति इस प्रात के लोगो की गरभीर वितृष्णा भी शिक्षा में वाधक 
हुई। मिशनरियो ने प्रकाशित पुस्तको के द्वारा शिक्षा का प्रसार किया था। किंतु ये लोग देश- 
वासियों के धर्म की कडी आलोचना करते थे। इसलिये लोग घमंहानि के भय॑ से मिशनरी स्कूलो 
के अतिरिक्त आधुनिक विद्यालयों तक में भी अपने बच्चों को पढते के लिये नहीं भेजते थे । यहाँ 
तक कि जनता में एक ऐसा सस्कार वद्धमूल हो गया था कि छपी पुस्तक पढने से घर्म का छोप 
हो जायगा। छोकचित्त के इसी सस्कार के साथ ही साथ आधुनिक शिक्षा के प्रति उसकी वितृष्णा 
भी शिक्षा की गति में अवरोधक सिद्ध हुई। 


कितु बहुत दिनो तक यह स्थिति नहीं रह सकी। शिक्षा के प्रति लोगों का मनोभाव 
ऋमश बदलता गया। इस परिवर्तन के मूल में सरकारी नौकरी के पाने का प्रलोभन था। सन्‌ 
१८३५ में ला्ड मैकाले की शिक्षा-योजना में स्कूलो में अँग्रेजी भाषा की प्रघानता स्वीकार की गई 
थी। सन्‌ १९४४ में लाडे हाडिज के आदेशानूसार सरकारी नौकरी के लिये आधुनिक शिक्षा 
एक मात्र साधन रूप में अनिवार्य हो गई। जीने के लिये नौकरी और नौकरी के लिये आधुनिक 
शिक्षा की आवश्यकता थी। फलूत अग्रेजी माध्यम से शिक्षा दी जाने लगी और इस पर 
जीविकार्जन के निर्भर हो जाने से लोग उसकी ओर आइक्ृष्ट होने लगे। कितु खेद का विषय है 
कि एन ऐसे समय जब कि आधुनिक शिक्षा की ओर लोग आग्रहपूर्वक अग्रसर होने छूगे थे, 
सरकार शिक्षा व्यय में नितात कजूंसी करने छगी। 

जिस शिक्षित निम्न मध्यमश्नेणी के निरतर अध्यवसाय के कारण गोडिया साहित्य का 
विकास होने लगा था, उसका जन्म सन्‌ १८४० के पूर्व नही हुआ था। यद्यपि इस श्रेणी का 
आविर्भाव १८४० ई० में ही हो गया था, तथापि वह अच्छी तरह प्रकट हुई १८७० ई० के वाद 
ही। सन्‌ १८४० से १८७० के बीच धीरे-धीरे इसका विकास हुआ। सन्‌ १८६८-७० में ओडिया 
भाषा का उच्छेद कर ओोडिशा के स्कूलो और न्यायालयों में बंगला भाषा चलाने की जो अपचेष्टा 
की गई थी, वह इसी नूतन जाविर्भुत शिक्षित निम्नमध्यम श्रेणी' और अधिकारी वर्ग की अपूर्व 
कल्याण भावना से ही सचालित थी। सन्‌ १८६५-६६ के घोर अकाल से ओडिया जाति की 
रीढ टूट गई थी, साथ ही इस भाषा-विलोप आदोलन ने उसके छूदय में गहरी चोट पहुँचाई। 
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का प्रचार करना ही आधुनिक दिक्षा का चरम लक्ष्य था, इसलिये पाठ्यपुस्तके भी उसी' नीति 
का अनुसरण करने को विवश थी। इसके पूर्व विद्यालयों में साधारण अक्षर-ज्ञान के पश्चात्‌ 
छान्‍द, चोतिशा, काव्य (अधिकतर धर्ममूलक रचनाओं) पर ही जोर दिया जाता था जिसके 
कारण लोगो की एक विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति बन जाती थी। आधुनिक शिक्षा के प्रवर्तन 
से' उस चित्तवृत्ति में एक महान्‌ परिवर्तेत दिखाई पडने रगा। जीवन के उपभोग की नई दृष्टि 
साहित्य फे रसास्वादन की स्वतत्र मनोवृत्ति और पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान के सहारे पाथिव जगत्‌ 
के प्रति ज्ञान प्राप्त करने की जो स्पृह्मा लोगो के मन मे जागृत हुईं, वह केवल आधुनिक प्रणाली 
की पाठ्यपुस्तको के द्वारा शिक्षा ग्रहण करने के ही कारण थी। इसलिये जैसे जैसे पाइ्चात्य 
ज्ञान-विज्ञान से भलीमांति परिचित होकर ओडिया साहित्य के निर्माताओं ने जनता के सामने 
नये साहित्य को रखना आरभ किया, वैसे ही वैसे पाठ्य पुस्तकी के द्वारा उस साहित्य का स्वागत 
करने के लिये अनुकूल वातावरण भी तैयार होता गया, नही तो राधानाथ मघुसूदत जैसो की 
रचनाएँ इतना शीघ्य उचित सम्मान न पा सकती। 

इस प्रकार इस काल में (१८७०-८०) पाठ्यपुस्तको के द्वारा नये साहित्य के रसास्वादन 
की क्षमता उत्पन्न करने के साथ ही' साथ आधुनिक साहित्य का प्रथम उत्थान भी हुआ। सर्वे- 
प्रथम वालेश्वर जिले में ही इस नये प्रसार के साहित्य ने आत्मप्रकाश की सुविधा पाई क्योकि यह 
आधुनिक साहित्य की जन्मभूमि वगाल के निकट हैं। सयोग से उसी समय राधानाथ और मधु- 
सूदत ने भी उसी' जिले को अपना प्रारभिक कार्यक्षेत्र बनाया। उनके जैसे नये लेखको के सहयोग 
तथा कुमार बेकुठनाथ दे जैसे जमीदार की अनुकूछता से सन्‌ १८७३ में मोडिया का वास्तविक 
साहित्य-मासिक पत्र उत्कल दर्पण' प्रकाशित हुआ। इस पत्रिका के लेखो में राघानाथ जी का 
मेघदूत (संस्कृत का अनुवाद), इतालीय युवा (गद्यानुवाद) , विवेकी (प्रबन्ध), मधुसूदन की कई 
कविताएँ---.जिनमें कुछ अनुवाद भी हे और अग्रेजी के अनुसरण पर लिखित तथा अनूदित अनेक 
निवन्ध मुख्य कहे जा सकते है । उत्कल दर्पण के प्रकाशन के ५ वर्ष वाद १८७८ की अप्रैल से कटक 
की उत्कल सभा नामक एक सास्क्ृतिक सस्था के मुखपत्र के तौर पर 'उत्कल मधुप” नाम का 
मासिक पत्र भी निकलने लगा। इसमें श्री रामशकर राय जी द्वारा लिखित ओडिया का अघूरा 
उपन्यास तथा सौदामिनी और प्रेमतरी नाम से अग्रेजी कविताओं के अनुवाद प्रकाशित हुए थे। 
उसी के साथ कवि-सम्राद्‌ उपेन्द्रभज के कोटि ब्रह्माण्ड-सुन्दरी काव्य की कडी आलोचना भी 
निकली थी। सचमुच ये दोनो साहित्य पत्नो---उत्कल दर्पण तथा उत्कल-मघुप ने केवल दो दो 
वर्षों के भीतर ही जनता के मन में जो प्रेरणा छा दी थी. उसीने आगे चलकर विशाल आकार 
धारण किया। 

कितु सच तो यह है कि इस समय (१८७०-८०) ओडिया साहित्य के रूप और विषय 
(आगिक और जात्मिक रूप विभच) में कोई व्यापक परिवर्तन नही हुआ। फिर भी इनमें जो थोडा 
बहुत परिवर्तन दिखाई पडने लगा था, उसकी विलकुल उपेक्षा नही की' जा सकती। सस्क्ृत 
और अग्रेजी से गद्ययद्य के अनुवाद, काव्य, उपन्यास, आधुनिक गद्य, साहित्य, प्रबन्ध, साहित्य- 
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उस साहित्य में ग्रामीण विषयो का उपस्थान परिवर्तन की सूचना नहीं देता ? चास्तव में इन 
कविताओ के कलापक्ष और भावपक्ष (आगिक और आत्मिक रूप विभव) का विश्लेषण करने 
पर हम आधुनिक ओडिया कविता के आभिमुख्य और अभिव्यक्ति के स्वरूप पर कुछ घारणा वना 
सकते हे । लगातार ५० वर्षों के इस दीघं॑ काल में पादय पुस्तको के द्वारा इस देश के लोकचित्त 
में जिस साहित्यिक रुचि का विकास हुआ था, उसी' का वाह्म प्रकाश राघानाथ और मधघूसूदन 
की कवितावली है। 


आधुनिक ओड़िया साहित्य की प्राणप्रतिष्ठा का युग (सन्‌ १८८१-९७ ई०) 
साहित्य-विकास का प्रथम अध्याय 


दस साल के एक छोटे अरसे के भीतर उत्कल दर्पण (१८७३) और उत्कल मधुप (१८- 
७८) मासिक पत्रो तथा उत्कल दीपिका (१८६६) वालेश्वर सवाद-वाहिका (१८६८), उत्कल 
हितेषिणी (१८६९) , उत्कल पृत्र (१८७३), विदेशी (१८७३) आदि पाक्षिक पत्रिकाओ ने 
लोकचित्त में साहित्य सृष्टि के लिये जिस उत्साह और उत्तेजना का वातावरण पैदा किया था उसके 
आश्ु परिणामस्वरूप परवर्ती १६।१७ वर्षों (१८८१-९७) के भीतर आधुनिक ओडिया साहित्य 
एक विकसित और सुदृढ मूलाधार पर प्रतिष्ठित हो सका था। वास्तव में, यह युग (१८८१- 
९७) आधुनिक ओडिया साहित्य की प्राणप्रतिष्ठा का युग है। नाटक, उपन्यास, काव्य, गीति- 
काव्य, समालोचना, पर्यटन और प्रवन्ध आदि साहित्य के प्राय सभी विभाग इसी समय अपने 
स्वतत्र और सपूर्ण रूप से महिमान्वित हुए थे। यद्यपि पहले की बगलामुखी ओडिया भाषा पूर्ण 
रूप से तिरोहित नही हुई थी फिर भी लोगो में यथार्थ, शुद्ध और अनाविल जोडिया गद्य का आदर 
बढ चला था। मधुसूदत की प्रबन्धभाला (१८८०) तथा दूसरे धर्मंतत्त्व मूलक प्रबन्ध और 
नवसवाद (१८८७) पत्रिका की गुरुगभीर शुद्ध भाषा ने ओडिया गद्य के प्राकृतिक विकास की 
दिद्या में महत्वपूर्ण योग दिया। राधानाथ के भ्रमण वृत्तान्त (१८८७) अथवा पुस्तक समालोचना 
का परिमाण अधिक न होने पर भी' उनकी' उपादेयता किसी प्रकार कम नही थी। रामशकर 
राय के वनाये काची-काबेरी (१८८१), वनमाला (१८८२), कलिकाल (१८८३), आदि 
विभिन्न नाटक और प्रहसन, उमेशचन्द्र सरकार का पद्ममाली उपन्यास (१८८८), मघुसूदन 
की भारत वनन्‍्दता (१८८३), आकाहमग्रति (१८८५), नवसवाद (१८८७), आशा (१८८९) 
एवं उच्चचित्ताश्नयी घर्मंभावमूलक गीति कविताएँ आदि आलोच्य युग के प्रथम भाग के श्रेष्ठ 
अवदान है। इसी समय के भीतर कई नये रेखको का आविर्भाव हुआ। उनमें सर्व श्री. मणि- 
चरण महापात्र, चन्द्रमोहत महाराणा, साधुचरण राय और रेवाराय प्रधान हे। ओडिया 
गीति-काव्य के अम्युदय और विकास के क्षेत्र में इन लोगो का निरलस अध्यवसाय अविस्मरणीय 
है। सृष्टि और प्रतिष्ठा की दृष्टि से साहित्य के इन सभी विभागो की अपेक्षा आज काव्य और 
महाकाव्य ही महत्वपूर्ण समझे जाते हे। इस क्षेत्र में श्री राधानाथ अद्वितीय और असाधारण 
सिद्ध होते हे। उनकी केदारगौरी (१८८६), चन्द्रभागा (१८८६), नदिकेश्वरी (१८८७), 
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पुष्करिणी, नदी-निर्झर आदि प्रकृति के रूपो के नये नये सुरम्य चित्रों से काव्य ग्रथ विभूषित होते 
लगे थे। यदि सार्थक रसबोघ के साथ उनके काव्यो में प्रकृति निरीक्षण की गभीर तथा प्रत्यक्ष अनु- 
भूति न होती तो वे अपने काव्य में प्रकृति के जीवत और मनोहर रूपो की प्रतिष्ठा न कर पाते। 

राघानाथ के साहित्य की कलागत और भावगत (आगिक और आत्मिक) रससपद 
पूर्णतया नवीन और असाधारण है। आलकारिक भाषा, काव्यगत नायक नायिकाओ के पूछे- 
जन्म का इतिहास (लेकिन सभी काव्यो में नहीं) , श्गार रस की अधिकता अनेक स्थानों पर सस्क्ृत 
तथा ओडिया साहित्य का इलोकानुवाद या छायानुवाद, पारपरिक काव्य-रीति के अनुसार 
सामन्तवादी सम्यता का चित्राकन आदि साहित्य के कई बहिरग उपादान इनके साहित्य में हे। 
यह सब देखकर राघानाथ जी को मध्ययुगीन ओडिया साहित्य के अन्तिम प्रतिनिधि साहित्यकार 
अथवा उनके साहित्य को मध्ययुगीन साहित्य के नवीन सस्करण के रूप में ग्रहण किया जा सकता 
है। परल्तु दोनो प्रकार के साहित्यो की इन कई समानताओ को अलूगकर यदि हम रचना-ध्येय, 
सृष्टि के उत्स, रसास्वादन की यथार्थ पद्धति, छन्द-सौंदर्य भौर विषयवस्तु आदि की' दृष्टि से 
उनके समूचे साहित्य पर दृष्टिपात करें तो उपरोक्त अभिमत की असारता स्वत प्रमाणित हो जाती 
है। हमें लगता है कि राघानाथ जी की रचना की सूक्ष्म कला-दृष्टि और सौंदर्बानुभूति में जो 
सूक््मविचार-बुद्धि और सार्थक रस-पिपासा है, वह उनके निरन्तर पाइचात्य साहित्य के अध्ययत 
के कारण ही सभव हुई है। नये युग में रहते हुए भी वे प्राचीन साहित्य के कई उपादान सग्रह करने 
को बाध्य थे। लेकिन ये उपादान ही उनकी काव्य-कीरति के परमोज्ज्वल अवदान नही बल्कि 
वाह्मय रूप मात्र हे। राघानाथ-साहित्य का यथार्थ रूप-विभव जिन विदेशी' साहित्यों के प्रभाव 
से निर्मित हुआ था, वे ही' उनकी साहित्य-सुष्टि के प्रेरक और आदि उत्स हे। इस प्रेरणा के ये 
जितने ही विचित्र और नित्य नवीनता से परिपूर्ण हे, इनका साहित्य उतना ही अभिनव और 
मनोमुग्धकर है। 

राधानाथ और उनका साहित्य प्राच्य-पास्चात्य सभ्यता के सघर्ष का एक अमृतमय परिणाम 
है। पिछली शताब्दी में जिस शिक्षित मध्यम श्रेणी का आविर्भाव हुआ था, चही देश की सर्वांगीण 
उन्नति के लिये अग्रसर हुआ। राघानाथ ही ऐसे प्रथम और प्रधान साहित्यकार हे जिन्होने आधघु- 
निक ओडिया साहित्य के क्षेत्र में उस श्रेणी का पूर्ण प्रतिनिधित्व किया था। ओडिया साहित्य 
में उपरोक्त सघर्ष की सर्वश्रेष्ठ कार्यकारिता सर्वप्रथम इन्ही में दिखाई पडी। उनके केदार- 
गौरी, चन्द्रभागा, नदिकेश्वरी, उषा, पावेती तथा ययातिकेशरी काव्यो की कथा-वस्तुओ, महा- 
यात्रा के छन्द वैचित्र्य तथा कल्पना और चिलिका खण्ड काव्य के परिवेश तथा परिप्रकाश की 
अन्तदृष्टि में सम्यताओं का यह सघर्ष स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। यद्यपि केदारगौरी, चच््रमागा 
नन्दिकेदवरी, उषा, पार्वती और ययातिकेशरी ये छ काव्य ग्रीक और अग्रेजी साहित्य की विषय- 
वस्तुओ पर प्रतिष्ठित हे, फिर भी पढते समय साधारणत पहले तो इनमें बैदेशिकता के सकेत 
नही मालूम पडते । दूसरे देश की भौगोलिक परिस्थिति, प्रकृति-वर्णन और इतिहास (सपूर्ण ऐति- 
हासिक सत्य पर नही) के माध्यम से विदेशी कथावस्तु को इस देश की कहानियो किंवदन्तियों 
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कपोलकल्पित नही हे। इन वातो को झूठा जानने के पहले विद्वानों को वहाँ जाना होगा जहाँ 
मानव के जन्म का श्रीगणेश हुआ और वह ठीक तौर से सोचने-समझलनें लग गया होगा। आज की 
यह दुनिया कुछ मिनिट, कुछ घण्टो की रही होगी और अगर हम इसको न॒भी मानें तो मानना 
होगा कि भारत की आर्य सस्क्ृति दुनिया में सर्वोत्तम विधि-वन्ध था। यह सभी स्वीकार कर 
चुके हे कि ऋग्वेद का आविर्भाव दुनिया के साहित्य से बहुत प्रथम का है। इसीलिए भारतीय 
सस्क्ृति में साहित्य के साथ ये सारे विपय अगागी भाव से जुडे हें। इनको कभी छोडा नहीं 
जा सकता। इनको छोडना साहित्य के अग का छेदन करना होगा। 

इन सारी बातो का अगर भारतीय भावधारा में ओतप्रोत होकर गहराई के साथ मनन 
किया जाय तो सारा विषय एक के वाद एक स्वच्छ शुक्लाम्वरधारी-सा सामने आ जायगा। परन्तु 
इसको तो पाश्चात्य ऐतिहासिक विद्वानों के झूठे तर्क के वल कसौटी पर रगडा जायगा ” और 
इसमें इतनी वडी चमक आयेगी कि सत्य नही सूझेगा, अँधेरा ही अँंघेरा नजर आयगा--जहाँ 
केवल झूठ है, शक का रूप हैं। 

ऊपर हमने कहा है कि राम के हृदय का अध्ययन करने की कोशिश किसी विद्वान्‌ ने नही 
की है। यह वात केवल राम के सबध की नही है। किसी भी भारतीय महामानव के दिल की 
थाह उन लोगो को नही मिली है। उनके ज्ञान का अध्ययन नही किया गया । उनके, जगलो के 
रहन-सहन को नही समझा है। विन्ध्य-हिमारूय के विद्यापीठ से जो ज्ञान उन्होने प्राप्त किया था 
उसकी उन छोगो को कल्पना तक नही है। उल्टे अपने अज्ञान को छिपाने के लिए राम के 
पुरुषोत्तमत्व पर छीटाकशी की गई है । जगली भिखारी कहकर विनोद का विषय वनाया गया 
है। भारतीय भी उसे पढते है, खुश होते हे । वे भूल गये हैं कि जिन विषयो को भारतीय साहित्य- 
निर्माताओं ने नीरस, निर्जीव कहकर फेंक दिया था आज उसी को सरस समझकर चिचोरा जाता 
है। जिन ज्ञानियो की एक कौपीन पर सारा राजपाट निछावर होता था आज उन्ही की सस्तानें 
रोटी के टुकडो के लिए खीसें निकालती फिरती हें। 

रोटी ने उनको भुला दिया है कि हम क्‍या हे और क्या थे, हमारे साहित्य की सीख क्या थी ? 
उसका लक्ष्य क्या था ? तव क्‍या सोचने के लिए साहित्य मजयूर करता था और अब क्या कहता 
और करता है? कोई भी भला इधर कुछ सोचता है कि भारतीय सस्क्ृतति जो आदर्ण सामने 
रखती आती है वह मानव-मगलमय है या आज जो पाश्चात्य सस्कृति हमें बतला रही है कि प्रथम 
आनन्दमय जीवन-यापन करो, जो ऐसा नही हो सकता वह कुछ भी नहीं कर सकता। और 
अगर यही सर्वोत्तम है तो हमें सोचना है कि हम सर्वोत्तम पथ को अविलूम्ब प्राप्त 
कर लें। 

भारत में आज १६ भाषाएँ प्रसिद्ध हें। सभी का मूल उद्देग्य एक है। सभी भारतीय 
सस्कृति से ओत-प्रोत है। अगर अपनी पुरानी पर॒परा को विस्मरण करके ज्ञान-विज्ञान का ढोल 
पीटते मृगमरीचिका के पीछे दौडा गया तो मगर कभी नही होगा । इसलिए जरूरत है उस सत्य- 
यंग, जेता, द्वापर की सस्क्ृति का आहरण करने की | यह कोई अलम्य वस्तु नही है। जब कि एक 
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जो लोग इनके साहित्य का आदर नही कर सके, उन्होने प्रथम विषय को ही दृष्टि में 
रखकर अपनी अतिम राय दे दी है। राधानाथ ने किस प्रकार अपनी अद्भुत्‌ प्रतिभा के वल से 
विदेशी कथावस्तु को इस देश की मिट्टी के साथ मिला कर अपूवे कृतित्व का अज॑न किया है 
और इस सयोग से काव्य- सौदय्य में करुण रस की प्रतिष्ठा का जी प्रयास किया है, इस श्रेणी के 
पाठक इस ओर बिल्कुल ध्यान ही नही दे सके। किंतु ध्यान देने की वात है कि शेष दो विषय जो 
पहले पुण्णेरूप से विदेशी थे, वे कवि के अमर कर-स्पर्श से देशी वातावरण में फलफूल कर इस 
देश की ही उपज हो उठे हे । सपूर्ण रूप से निर्जीव होने पर भी मूल विषय-वस्तु ने राधानाथ 
के काथ्य को एक स्वतत्र रूप विभव से मडित कर दिया है जो इस देश के लिये स्वप्न ही था। इनके 
काव्य का करुण रस ही इस रूप की' अशेष और सर्वश्रेष्ठ आत्मिक रस-सपत्ति है। यह सपत्ति 
जिस प्रकार अभिनव, अविस्मरणीय और उज्ज्वल है, इसके परिशीलन के लिये आवश्यक अभि- 
रुचि भी उसी प्रकार अद्वितीय, अपूर्व और अदृष्टपूर्व होनी चाहिये । यह निश्चित रूप से प्रमाणित 
किया जा सकता है कि यह अभिरुचि पाश्चात्य तया ग्रीक साहित्य के दु खात आदर्श से 
तियत्रित है। 
प्रकृति-प्रेमी राघानाथ को प्रकृति-चित्रण में जो अपूर्व दक्षता प्राप्त थी, वह उनके दूसरे 
काव्यी में आशिक रूप से और 'चिलिका' में पूर्णहूप से परिरक्षित होती है। गतानुगतिक काव्य 
नियम अर्थात्‌ काव्य में भिन्न भिन्न चरित्र-चित्रण, विभिन्न छद-सयोजन, आरभ में देव देवी- 
स्तुति, कथावस्तु का उल्लेख, निर्दिष्ट रस परिपाक के लिये अनुकूल वातावरण की सृष्टि आदि-- 
का इस चिलिका में पूर्ण अभाव है, फिर भी यह एक खडकाव्य है। ध्यान से देखें तो पता चलेगा 
कि चिलिका' की प्रकृति ही इस काव्य की नायिका है और विभिन्न कथाएँ इसी को केंद्रित 
किये हुई हं। प्रकृति को त्तायिका मानकर विभिन्न कथावस्तुओ के सहारे प्रकृति-चित्रण की 
अनवद्य रूप-विभा द्वारा उसे अखड सौंदये प्रदान कर देना, उच्च कोटि की प्रतिभा की अपेक्षा 
रखता है। प्रकृति के अखड रस का साक्षात्कार कर राघानाथ ने उसके विभिन्न विभाग को कम- 
तीय और लोभनीय भाषा से विमडित किया है। ललित सौंदय-बोघ और सशक्त काव्य-प्रतिभा 
इस काव्य की प्रत्येक पक्त में परिदृष्ट है। है 
इसका परिणाम यह हुआ कि अमर कवि के अमर कर-स्परश से जड प्रकृति का प्राणहीन 
और अन्त सार-शून्य पदार्थ नूतन जीवन्यास पाकर नये स्पन्दनो से उज्जीवित हो उठा है। चिलिका 
काव्य में अनेक स्थानों पर दूसरे साहित्य का इलोकगत अनुसरण दिखाई पडता है, तथापि इस 
काव्य में, कलापक्ष (रूपविभव), स्वृतत्र रससौन्दर्य, काव्यसृष्टि की परिकल्पना आदि के द्वारा 
सर्वोपरि काव्य की समग्रता का जो सामजस्य बोध होता है, वह वास्तव में अभिनव और असा- 
घारण है। 
केवल महायात्रा काव्य ही राघानाथ के समूचे कविजीवन और उनकी सर्वश्रेष्ठ प्रतिभा 
के स्फूरण का निर्देशन है। यह काव्य महाभारत में वर्णित युधिष्ठिर के महाप्रयाण के अनुसरण 
पर लिखा गया है, फिर भी यह महाभारत की नकल नहीं है। इस काव्य में भारत का इतिहास 
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स्पष्ट परिलक्षित होते हूं । परन्तु दाशनिक चिन्ताओ से युक्त जो कई कविताएँ उनके जीवन के 
दृष्टिकोण तथा रचनात्मक-अतदुष्टि का परिचय दती हे, वे ही भोडिया साहित्य के यथार्थ अवदान 
के रूप में जनता द्वारा गृहीत हें । 

कुछ अग्रेजी कविताएँ और सस्कृत काव्यों (वाल रामायण, उत्तर रामचरित) के 
अनुवादो को छोडकर मधुसूदन मे केवल जोडिया गद्य मौर गीति कविता के द्वारा ही अक्षय 
कीति अजित की है। पहले पहल उन्ही के हाथो सुधर-सेंवर कर बग भाषा मिश्रित ओडिया गद्य 
एक सुरुचि-सपन्न और मार्जित रूप में दिखाई पडा था। वे ही सस्क्ृत-वहुल गद्य साहित्य के 
जन्मदाता, प्रतिष्ठाता तथा ओडिया प्रवन्ध साहित्य के आदि-प्रवर्तक हे । इसके अतिरिक्त वे 
ओडिया गल्प साहित्य (यह साहित्य उच्च कोटि का नही है) के जनक हे । नाटक (अनुवाद), 
प्रबन्ध तथा गल्प में हाथ डालने एव ओडिया चतुर्देश पदी कविता (सानेट) के विभिन्न छन्‍्दो का 
अनुसरण करने पर भी मधुसूदन कंचल गीतिकविताओ के द्वारा ही अमर होकर रहे हे । लक्ष्य 
करने की वात है कि ये कविताएँ उनके जीवन की अभिवृद्धि के साथ उत्तरोत्तर क्रमिक रूप 
में ही गतिमुखर हुई हें। 

प० शिवनाथ शास्त्री के द्वारा प्रतिष्ठित साधारण ब्राह्म समाज' में होते हुए भी' 
मधुसूदन का अखड विद्वास केशवचन्द्र सेत के 'नवविघान' पर ही था। उनके घर्मंमत तथा 
कविप्रतिष्ठा का अनुध्यान करने पर मघुसूदन की रचनाओ में, एक महत्‌ उदार मनोभाव के 
साथ प्राचीन भारतीय घर्मसस्था के प्रति अखड ममता प्रकट करने वाले साधारण ब्रह्म समाज 
का आदर्श दिखाई पडता है। 

मधुसूदत की जीवन-चिन्ता (सन्‌ १८७३) कविता में वर्णित सपृकत और सार्थक जीवन 
की अनुचिन्ता, भारतीय धमंदरशेन के आत्मा-परमात्मा और उनके मघुर मिलन पर प्रतिष्ठित 
है। परमात्मा के साथ मिल जाना ही जीवात्मा की सर्वश्रेष्ठ कामना है--यह मर्मवाणी उनकी 
परवर्ती कविताओं में अधिक स्पष्ट रूप में प्रस्यापित हुई है। जान पडता है कि मधुसूदन ने 
१८८० ई० तक केवल धर्म-विषयक चिन्ता की है और बाद में इसे ही यथार्थ साहित्यिक गौरव 
से विभूषित किया है। अगर १८७० ई० से १८८० ई० तक का समय उनके जीवन की तैयारी 
का युग मान लिया जाय तो १८८१ से ९० तक के समय को उनके उन्मेष का युग कहा जा सकता 
है। आकाश प्रति (१८८५) आदि कविताओ में जिस दाझ्ेनिक दृष्टिकोण का परिचय मिलता 
है वह १८९१-९७ के भीतर अपनी पूर्णावस्था तक पहुँच गया था। ऋषि प्राणे देवावतरण नामक 
कविता मे जो दिव्य दृष्टि ऋषि के प्राण में वास्तविक सत्य की उपलब्धि कर सकी थी 
वही दिव्य दृष्टि भक्त कवि मधुसूदन के अपने हृदय-क दर में एक चिन्‍्मयी भगवत शक्ति के रूप 
से आविर्भूत है। हिमाचले उदय उत्सव (१९१२) कविता में वही दिव्य दृष्टि केवल अनुसंधान 
करने के लिये समर्थ हुई थी । 

यदि अन्य रचनागों को छोड केवल जीवन-चिन्ता, आकाशप्रति, ऋषिप्राणे देवावतरण 
और हिमाचले उदय उत्सव--इन चार कवचिताओ की भाषा, भाव प्रकाशन-शैली तथा दाशनिक 


र्‌०्४ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रय 


होने पर भी वह नाट्य रस की निष्पत्ति कराने में पूर्ण समर्थ है। रामशकर के दूसरे नाटक और 
प्रहसन उस समय तक यथेष्ट लोकप्रिय हो चुके थे छेकिन आम्यत्तर सौन्दर्य तथा रगमच की दृष्टि 
से आज इन नाटकों और प्रहसनों का मूल्य बहुत्त कम है। लेकिन इसे तो स्वीकार ही करना 
पडता हैं कि एक नये साहित्य का रस ग्रहण करने के लिये जिस नवीन दृष्टिकोण और अभिरुचि 
की आवश्यकता होती है, चह इन ताटको में अवश्य है। इनके नाटको में से कुछ तो पौराणिक 
है और कुछ उस समय के समाज की दुरबंलताओं को आधार बनाकर रचे गये हे । रामशकर 
प्रतचीन कुसस्कारो को दूर करने के पक्षपाती थे। किन्तु प्राचीन सस्था और घर्म में वे कुछ भी 
परिवरतत नही चाहते थे, इसलिये सनातन धर्म सरक्षिणी सभा' का नेतृत्व ग्रहण कर उन्होने 
हिंदू धर्म में सुधार की आवश्यकता समझी थी। कई उपनिषदो के अनुवादों और घामिक निबन्धों 
से उनका धर्ममतवाद स्पष्ट हो जात्ता है। रामशकर ने उपन्यास और नाटक की जो परपरा 
चलाई, कालातर में श्रीयुत फकीरमोहन और गोदावरीश उसंके यथार्थ उत्तराधिकारी बने । 


आधुनिक मोड़िया साहित्य के विकास का द्वितोय पर्व 


(१८९७-१९२० ) 


सन्‌ १८०३ से १९०३ ई० के पूरे सौ वर्षों तक छाछित और गवहेलित ओडिया जाति 
का प्राण केन्द्र कक्षच्युत होकर दिग्म्रात तथा चैतन्यशून्य होकर पडा रहा। दिसवर सन्‌ १९०३ 
ई० में इस जाति के यथार्थ नायक श्री मधुसूदन के द्वारा जातिप्राण की रुद्ध और दमित अभीष्सा 
पहले पहुल संगठित हुईं। जातीय आश्ञा-आकाक्षा के मूर्त प्रतीक 'उत्कल-सम्मिलनी' ने (१९०३) 
“उत्कल साहित्य समाज” (१९०३) के साथ साहित्य निर्माण की नई प्रेरणायें दी। बीसवी संदी 
के पहले के बीस वर्षों का ओडिया साहित्य इन दो सस्थाओ के द्वारा अच्छी तरह प्रभावित 
हुआ था । 


उन्नीसवी सदी के अन्त में नूतन अभ्युत्थत साहित्य की गति कई कारणो से रुद्ध हो गई 
थी। 'इन्द्रधनु! और 'बिजुलो' नाम के दो सामयिक साहित्य पत्नो ने क्रमग्य प्राचीन (उपेन्द् 
भज ) और आधघुतिक (राघानाथ) साहित्य की जयध्वजा उठाई थी । लेकिन साहित्य समालो- 
चना के पवित्र नाम पर इन पत्रो ने अनेक ब।र जिस व्यक्तिगत कुत्सा की रटता की उससे राघा- 
नाथ ही' विशेष क्षतिग्रस्त हुए । उसी समय से राधावाथ के पक्ष और विपक्ष क लेखक राघानाथ 
साहित्य की अन्तदृष्टि का निरीक्षण किये बिना ही उसके बहिरग स्वरूप पर घोर शकालु हो उठे। 
साथ ही ये छोग ओडिया साहित्य को दूसरी एक स्वतत्र घारा में प्रवाहित करने के लिये प्रयत्न- 
शील हुए। अत सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि इन्धघनु और बिजुली के साहित्यिक 
विवाद ने राधानाथ की परपरा को पूरी तरह से अवरुद्ध कर एक दूसरी ही घारा का बाह्वात 
किया था। इसलिये जो काव्य राघानाथ प्रपरा के श्रेष्ठ निदर्णन हे वे सब इसी समय से अनादुत 
होने लगे और उसके स्थान पर उपन्यास, गल्प, नाटक, प्रवन्ध तथा गीति कविता आदि अधिकार 
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शिक्षाभिमानी शिक्षित निम्न मध्यवर्ग ने देश की भाग्य-डोरी को हस्तगत कर किस प्रकार जाति 
का शोषण किया था, उसका चित्र माम्‌ और प्रायश्चित में दिखाई पडता है। 

शोषण और निष्पेषण सेनापति के उपन्यासो के प्राण-केन्द्र हे। अत करुण रस की अपूर्व 
मूच्छ॑ना साहित्य के वास्तविक स्वर में अनुमूत हुई है । जहा शोषित और निष्पेषित तथा मूक और 
अकमंण्य है वही शोषण की तीतन्नता अधिक घनीभूत होती है । सेनापति के उपन्यास इसी' घनीभूत 
और मर्मभेदी करुण रस के मूर्त प्रतीक हे । अपमानित, छाछित और अत्याचार से जर्जरित इस 
अभिशप्त जाति का करुण-कन्दन, सेनापति जी की प्रत्यक्ष अनुभूति तथा कला की सूक्ष्म अभि- 
व्यक्ति पर प्रतिष्ठित है। अत इन उपन्यासों का सौदर्य साधारण पाठको के मन को भी विमुग्ध 
कर देता है। 

उन्नीसवी झताव्दी के शेष ३० वर्षों के भीतर इस देश की नूतन अम्युत्यित एव शिक्षित 
मध्यवित्त श्रेणी ने देश, जाति तथा समाज की मगल-कामना से जिस विप्लव का सूत्रपात किया 
था, उसके फलस्वरूप इस देश की परपरागत सामाजिक सस्था कठोर आलोचना का शिकार 
हुई। इसी समय प्राच्य और पारचात्य शिक्षा के सघर्ष के कारण अग्नेजी शिक्षा के कई कुफल 
सिर उठाकर खडे हो गये। ये दोनो कुफल या कुसस्कार (पारपरिक कुसस्कार और अग्रेजी- 
शिक्षा-प्रसूत कुसस्कार) सेनापति के क्षुद्र गल्पो में यथार्थ रूप से चित्रित हे । ये कहानियाँ सस्कार- 
मुखी युग में लिखी जाने पर भी साधारण प्रचारमुखी साहित्य के अगीभूत नही हे । छोगो के मन 
से कुसस्कारो का हटाना ही गल्पकार का प्रधान लक्ष्य था। लेकिन यह लक्ष्य अन्य एक अभिनव 
उपाय से साधित था। इसी उपाय या पथ ने इन कहानियो की रचना को शाइवत सौन्दर्य प्रदान 
किया है। स्त्री-शिक्षा के प्रति वितृष्णा, अग्रेजी सीखने पर मद्यपान और वेश्यालय जाना, शिक्षा 
पाने के बाद मा-बाप का अनादर करना, नव-विवाहिता स्त्री का दिन में स्वामी का मुख न देखना, 
मामूली सरकारी नौकरी पाने पर उद्धत स्वभाव का हो जाना, स्वामी की नौकरी के गुमान में 
स्‍त्री का दूसरो को अपमानित करना, धर्म के नाम पर पाखण्ड और शठता का परिप्रचार और 
आत्मीयता दिखाकर निरीह लोगो के शोषण की मनोवृत्ति आदि मनुष्य के मन की इन सभी 
दुबंलताओ ने अलग-अलग परिवेज्ञों में उपस्थित होकर सेनापति की कहानियो को सौन्दये प्रदान 
किया है। सेनापति मानवधर्मी थे और मनुष्य की दुर्बेलताओ से घृणा करते थे। किंतु मनुष्य 
ही उनकी' समस्त आन्तरिक सवेदनाओ का केन्द्र था। इसलिये जिन कुसस्कारो पर उन्होने 
निर्मम आधात किया है उन्ही के अभिनेता ही उनके गल्पसाहित्य की रमणीय सृष्टि वने । उन्होने 
इस अत्याचार पर आघात करने के लिये हास्यरसात्मक भाषा या परिस्थिति का आश्रय लिया 
है । पाठक इसी हास्यरस के उत्ताल स्लोत से चलकर एक हृदयविदारक करुणालरूय में पहुँच जाता 
हैं । फलत सामाजिक सस्कारो का लक्ष्य हास्यरस के भीतर से होकर करुणारस में परिणत हो 
गया है। समूचे गल्प में झक्ृत करुण रस की यह अपूर्व मूछ॑ना ही सेनापति की कलाकृति का अन- 
वद्य अवदान है। दलित, निष्पेषित, अत्याचार से पीडित प्राणो की करुण झकार ही उनके उपन्यास 
और कहानियो का प्राणकेन्द्र वतकर आया है । उन्नीसवी सदी की अवहेलित ओडिया जाति का 
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राधानाथ आदि के काव्यपन्थ को स्वीकार कर लिया था । ऐसा प्रतीत होता है कि जिस कवि- 
प्रतिभा ने इन्दुमती (१८९४ ई०) कीचक-वध (१९०४ ई०) और उत्कल-लक्ष्मी' (१८९४ ई०) 
आदि रचनाओ में स्निग्ध किरण का वितरण किया था वह प्रणयवल्लरी (सन्‌ १९१५), तपस्विनी 
(१९१२ ई०) आदि परखवर्ती रचनाओ में पूर्णावस्था को पहुँच गयी थी। कविवर राधानाथ 
राय ने पहले काव्य की समस्त गभीरता तथा शक्तिमत्ता की रक्षा करते हुए उसकी भाषा को सरल 
औरसुवोध बनाने का प्रयत्त किया था। किन्तु मेहेर ने इस दिशा में और भी अधिक अग्रसर होकर 
भाषा को मधुर, सरल तथा कोमल बनाया। प्रकृति के अविस्मरणीय चित्राकन में मेहेर जी 
सिद्धहस्त थे। सस्क्ृत साहित्य के कालिदास और भवभूति आदि कवियो के अनुसरण पर आपने 
अपने काव्य के पात्रों मे उनके जीवनादर्श की जीवन्त प्रतिष्ठा की है। उनकी कई गीति-रचनामों 
में जातीयता का भाव और ईश्वर-भव्ति प्रदर्शित है । 
बीसवी शताब्दी के प्रथम बीस चर्षों मे अनेक ऊेखको ने काव्य तथा गीति कविताओं की रचना 
में भाग लिया है। इनमें सर्वेश्री कविवर चिन्तामणि महान्ति, मदनतमोहन पटनायक, पद्मचरण 
पटनायक, दीनवन्धु काव्यरजन कृष्णमोहन पट्टनायक, लक्ष्मीकान्त महापात्र आदि मुख्य हे। इनमें 
से चित्तामणि महान्ति ने काव्यो, उपन्यासो, क्षुद्र गल्पो तथा गीतिकविताओ का ढेर सा छंगा 
दिया है। उपरोक्त अन्य कवियो के द्वारा रचित गीति कविताओ में भाव और कला-वैचित्रय 
की विविधता के दर्शन होते हँ। श्री लक्ष्मीकान्त महापात्र ने, रोगराक्षस द्वारा तिल-तिलू कटते 
हुए भी इस देश के पाठकों के हाथ अनेक लालिकाएँ तथा हास्य रसात्मक कविताएँ दी हेँ। स्वय 
दुख भोगते हुए भी दूसरो को हसाने का ऐसा प्रथास लक्ष्मीकात के अतिरिक्त अन्य कोई लेखक नही 
कर सका है। क्षुद्र गल्प लिखने में सवंश्री लक्ष्मीकान्त महापात्र, चन्द्रशवर नन्‍्द, बाँकनिधि 
पटनायक, दयानिधि मिश्र, दिव्य सिंह पाणिग्राही आदि ने पर्याप्त साधना की हैं । इनकी कहानियाँ 
समाजसुधार अथवा देश्ष-प्रेम में केन्द्रित होती हुई भी परपरा के साथ आगे बढी हूं । इनमें से श्री 
दयानिधि मिश्र ने ऐतिहासिक क्षुद्र गल्प लिखकर बडा नाम कमाया है। हास्यरस रसिक श्री 
गोपालूचन्द्र प्रहराज की रचनाओ में तीन व्यग और हास्य का दर्शन होता है। शिशुसगीत की 
रचना और ग्राम्य कहानियो के सम्रह के अतिरिक्त इन्होने बाद में पूर्णचद्र ओडिया भाषा-कोश 
नामक एक अभिषान ग्रन्थ की रचना की थी, जिससे वे इस देश में सदा के लिये अपना नाम 
छोड गये हं। इसी समय दक्षिण ओडिशा में नाटक-रचना की दिशा में एक अपूवे उत्साह 
जागृत हुआ। 
स्वर्गीय महाराजा श्री पद्मनाभ नारायण देव (१८७२-१९०४) और चित्किटी अधी- 
ब्वर श्री राधामोहन राजेद्ध देव ने अपने राज्य में नाट्यदल सगठन, मचनिर्माण और नाटक- 
रचना पर विशेष ध्यान देकर ओडिया नाटक साहित्य को जीवित रखने की अनोखी साधना की 
है। उत्तर ओडिशा में श्री रामशकर के साथ श्री भिकारीचरण पटनायक ने भी नाटक-रचना 
के द्वारा विशेष यश कमाया। इस प्रात में प्रचलित यात्राओं (लीलाओ या स्वागो) के सस्कार 
के लिये रामशकर राय और कृष्णप्रसाद चौधरी आदि विभिन्न लेखको ने अनेक उपादेय परामर्श 
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कोणार्क” और “बारवाटी” ग्रन्थ इतिहास तथा साहित्य दोनो दृष्टियों से अत्यन्त मूल्यवान्‌ 
प्रौर उपादेय है | इतका साहित्य इस अभिमत का ययाये साक्षी है कि निर्जीव इतिहास भी भाषा 
फ़ेजादू से प्राणवन्त हो उठता है। उक्त पाच व्यक्तियों मे से नीलकण्ठ और गोदावरीश साहित्य 
के वास्तविक सरष्टा हू | बहुलूता तथा उपादेयता की दृष्टि से इन दोनो ने जो कृतित्व अजित 
किया है वह अद्वितीय और नमस्य है। न्तीलकण्ठ दास जी की ४८ वर्ष की लवी साहित्य साधना 
का विचार करने पर तो स्तभित होना पडता है। प्राथमिक जीवन में संत्यवादी स्कूल के शिक्षक 
नीलकृण्ड का परिचय हम कविं और सुधारक के रूप से पाते हे । विभिन्न निवधो, विशेषकर 
पेरी मूछ (मो निश्) के द्वारा उन्होने जिस प्रकार ब्राह्मण समाज को व्यग्य-विद्रुप की तलवार 
पे व्यतित्यसत कर इस देश में समाज-सुधार का एक विराट्‌ आन्दोलन खडा किया था, उसकी 
स्मृति लोगो के मन में अंव तक है। इनके “प्रणयिती”, “दास नायक” प्रभुति अनुचाद तथा “खार- 
वेल” काव्य में कविचित्त की एक अपूर्व निष्ठा और सुष्टि प्रेरणा का आदि उन्मेष साफ परिलक्षित 
होता है । कोणार्क काव्य नीलकंण्ठ-कंविप्रतिभा की उपयुक्त मानस सन्‍्तान है। उम्र जातीयता 
बोध के महूनीय कल्पना-विलास के साथ यथार्थ के मधुर समन्वय ने इस काव्य को एक मनोहर 
कृति में परिणत कर दिया है। सन्‌ १९२१ के वाद से हम कवि नीलकण्ठ को एक राजनीति 
विशारद नेता के रूप में देखते है । उसी समय से सन्‌ १९३४ तक उनके राजनीति में माने के कारण 
उन्हें फिर साहित्य सेवा की सुविधा नही मिल सकी । सन्‌ १९३४ से अर्थात्‌ नवभारत मासिक 
पंत्रिका के सपादन के समय से नीलकण्3 जी की रचनात्मक प्रतिभा का विनियोग ओडिया साहित्य 
की समालोचता में हुआ दिखाई पंडता है। भगवद्गीता की मनोहर व्याख्या ओडिया सम्यता 
और सस्क्ृति की अपूर्व प्रस्यापना, जगन्नाथ धर्मे के दर्शन की प्रतिष्ठा, ओडिया साहित्य की परिणति 
का क्रमिक प्रदर्शन--श्रे सभी' समालोचना साहित्य में दार्शनिक नीलकण्ठ की' बलिष्ठ अभि- 
व्यक्तियाँ हें। युक्ति की सशकतता, भाषा की सक्षिप्तता, भावाभिव्यक्ति की चिरनूतनता 
विषय वस्तु के पर्यालोचन की मौलिकता आदि नीलकण्ठ के समाछोचना साहित्य की' विशषताएँ 
है। युक्ति की पुनरक्ति और घर्माछोचना के समय असहिष्णुता आदि कई दोषो को छोडकर 
नीलकण्ठ का समालोचना साहित्य ओडिया साहित्य में अद्वितीय है। 

पडित गोदावरीश असल मे गीति-कवि हँ। उन्होने नाट्यकार बनने की भी कोशिश की 
पर उसमें उन्हे सफलता नही मिली) आज उनके नाटको को मचगौरव नही प्राप्त है। इन्होने 
निबन्ध, समाछोचना, उपन्यास तथा क्षुद्र गल्प मे भी हाथ डाला है, लेकिन केवल गाया कविता मे 
ही अमर हो सके है (| “कलिका” और “किशलरूय” में उनकी प्रतिभा का प्राथमिक उन्मेष देखने 
को मिलता है। इनमें निष्कपट हुदय कन्दर से नि सूत निर्झर के झर्श॑र नाद की भाति सरल तरलूू 
भावराक्षि प्रवाहित हुई है। सत्यवादी का वकुल-वन उनके साहित्य में मूृतिमान हो उठा है। 
आलेखिका”' उनकी प्रतिभा का श्रेष्ठ अवदान है। साधारण घरेलू भाषा और सामाजिक 
तथा पारियारिक जीवन के परिवेश में, जातीयता के उज्ज्वल जालोक से दीप्तिमन्त 
और गमीर करुणा मूच्छेना में परिसमाप्त होकर, अतीत इतिहास की गौरव-गायाओ ने 
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बन्धु के जीवन का उद्देश्य था । अनुमान है कि उन्ही के हाथो समाज पत्रिका के द्वारा जोडिया 
गद्य अपनी स्वाभाविक अवस्था की ओर पुन लौट आया । 
गोपबन्धु जी के साहित्यिक अवदान परिमाण मे अधिक नहीं हे पर उपादेयता में असीम 
है । उनके अग्तिमय व्यक्तित्व का सार्थक प्रभाव पहले विशेष रूप से १९२१ के बाद नारी-कवि 
कुन्तलाकुमारी पर पढा था। 'रघु अरक्षित', नम्रतुष्डी' जादि उपन्यासो के द्वारा कुन्तलाकुमारी 
ने औडिया मध्यवर्ग के चित्राकन मे फकीरमोहन की पर॒परा निभाई थी। वे वस्तुत गीति कवि- 
यित्री थी। उनकी कविताओ मे देश-प्रेम का अखड स्रोत प्रवाहित है। उनमें एक भक्त कवि की 
तरलभाव राशि का उद्देलन है। ये कविताएँ उनके हृदय का यथार्थ परिचय देती हे। सयम के 
अभाव के कारण उनकी गीति-कविताओ में जगह-जगह पर काव्य-नियमो का व्यक्तिक्रम भी मिलता 
है, फिर भी नन्‍्दकिशोर और गोदाचरीश के वाद गीति-कचिता के राज्य में उन्ही का स्थान है। 
आलोच्य समय (१९२१-१९३६) के भीतर प्राची समिति नाम की एक सास्क्ृतिक 
सस्था ने मध्ययुगीन साहित्य के शुद्ध सस्करण के प्रकाशन तथा गौडीय घम दर्शन के प्रस्यापन का 
बीडा उठाया था, इसके प्रतिष्ठित होते (सत्‌ १९२७) के बहुत पहले अध्यापक आत्तंवल्लभि 
महान्ति ने कई पुस्तकों के शुद्ध सस्करण प्रकाशित कर ओडिया साहित्य की ओर लोगो की दृष्टि 
आकर्षित की थी। प्राची समिति के प्रतिष्ठाता और परिचालक श्री आत्तंवलूभ महान्ति ने 
अपने गभीर पाण्डित्य, तिरलस अध्यवसाय और असीम साधना से इन शुद्ध सस्करणो के द्वारा 
मध्ययुगीन साहित्य के गौरव के अनुभव करने को सुविधा दी है। ग्रन्थो के शुद्ध सस्करण के साथ- 
साथ पाण्डित्यपूर्ण टीका और तथ्यपूर्ण मुखबन्ध लिखकर उन्होने समालोचना साहित्य की यथेष्ट 
उन्नति की है। सर्वेश्नी अध्यापक करुणाकर कर, अध्यापक लक्ष्मीकान्त चौघुरी, अध्यापक घन- 
इ्यामदास, सुघाकर पटनायक तथा बिच्छदचरण पटनायक आदि गवेषकों, साहित्यिको तथा 
ऐतिहासिको के सहयोग से श्री आत्तंवल्लभ महान्ति जी ने गवेषणा और समालोचना की जिस 
मूलभित्ति की स्थापना की है (कम से कम मध्ययुगीन साहित्य क्षेत्र में) वह ठोस और प्रशस- 
तीय है । 
बग कवि श्री रवीच्धताथ ठाकुर ने १९१३ ई० में नोबेल पुरस्कार पाया था। प्रथम महा- 
युद्ध (१९१४-१८) के कारण रवीन्द्र साहित्य १९२० तक भारत में अच्छी तरह प्रचारित नही 
हो पाया था। लेकिन १९२० के बाद भारतीय साहित्यिक रवीच्ध साहित्य खासकर 'गीताजलि' 
के साहित्यिक गौरव तथा रहस्यवाद की ओर आक्ृष्ट हुए। भारत के दूसरे लेखकों की तरह 
ओडिशा के कई कालेजो के छात्र इसी समय रवीन्द्र साहित्य से प्रभावित हुए थे। सर्वेश्नी अन्नदाशकर 
राय, शरतचन्द्र मुखर्जी, कालिन्दीचरण पाणिग्राही, वेकुण्ठनाथ पटनायक और हरिहर महापात्र 
इन पाच व्यवितयो ने शान्तिनिकेतन की (सबुजपत्र) पत्रिका के आदर्श से अनुप्राणित होकर एक 
स्वृतत्र साहित्यिक घारा का सूत्रपात किया था। इनकी कुछ कविताएँ पहले १९३१ ई० में ('सबुज 
कविता नामक पुस्तक मे प्रकाशित हुईं। इसके अतिरिक्त इन लोगो ने सबुजसमिति नामक एक 
सस्क्रतिक सस्था स्थापित कर उसके मुखपत्र के रूप में युगवीणा' नामक एक मासिक पत्रिका 
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आदि इसकी कुछ विशेषताएं हे । सबुज (हरा रग) नूतन स्पदत और वलिष्ठ जीवन का और ' 
सबुज हीनता प्राण-शून्यता का द्योतक है। नूतन सृष्टि के लिये, एक सजीव अभिलाप 
पोषण तथा आहरण के आगिक परिवेश के भीतर युवचित्त की परिपूर्ण अभिव्यक्ति की 
प्रतिष्ठा ही सबुज साहित्य का स्वरूप है। इस साहित्य का स्थिति-काल केवल दस साल का है, 
फिर भी गोडिया साहित्य में इसका आगमन अशप्रासगिक, अवान्तर, अहेतुक या अस्पृहणीय' नही 
है। इस साहित्य की कई कविताओ में कुछ अवाउित उपादानो का समावेश देखकर सपूर्ण साहित्य 
को अस्वीकार कर देता ठीक नही । मघुसूदन ने ओडिया गीति-कविताओ की जो नीव डाली थी , 
वह श्री' नन्दकिशोर, सदतमोहव, पद्मचरण तथा गोदाचरीश के द्वारा यथेष्ट रूप से पललचित 
हुई है। फिर भी सन्‌ १९२० तक इसकी शैली (आगिक रूप-विभव) में कोई बहुत वडा परिवर्तन 
नही हुआ था। कविता के इस रूप-वेचित्य के सपादन का श्रेय सवुज साहित्य को ही है। 

सबुज कवि तथा सबुज साहित्य का रूप लगभग १९३० के वाद बदल गया था। १९३० 
के बाद ओडिया में जिस स्वतत्र साहित्य ने सिर उठाया, उसमें सव्ज कवियो ने अपने को मिला 
दिया था। अत इसके बाद उन्हे तथा उनके साहित्य को 'सबुज' नाम देना कोई विशेष अर्थ रखता 
है---ऐसा हम नही सोचते । 

कालिन्दीचरण का उपन्यास “माटिर मणिष” (१९३१) सबुज कवियों के मानसिक 
परिवर्तन का एक स्पष्ट सकेत है। सबुज कचि मिट्टी के हवापानी और मनुष्य को छोडढकर परी' 
राज्य में ही विचरण करते है, ऐसा चिचार रखनेवालो के लिये ही शायद माटिर मणिष' का उपहार 
उपस्थित किया गया है, जिसमें माटी की प्रकृत सन्‍्तात को चित्रित करने की कोशिश की गई है। 
माटिर मणिष का एक मुख्य पात्र बरजू आदर्श गाधीवादी है । कालिन्दीचरण का परवर्ती उपन्यास 
“लुहार मणिष” पढने पर यह घारणा वद्धमूल हो जाती है कि गान्धी आन्दोलन में केन्द्रित होकर 
जो साहित्य इस देश में गढ उठा था, उसका प्रथम आलोक माटिर मणिष उपन्यास है। फकीर- 
मोहन के बाद उपन्यास-जगत्‌ में माटिर मणिष न ही ग्राम्य जीवन का एक जीवच्त चित्र प्रदान 
किया है। कालिदी बाबू के 'मुक्तागडर क्षुधा' तथा 'अमर चिता' उपन्यास ओडिया साहित्य के 
विशिष्ट अवदान हे । 

जालोच्य समय (१९२०-३६) श्री भायाघर मानसिंह की कविप्रतिभा के उन्मेष और 
विकास का युग है। सन्‌ १९२६ से आज तक कवि मानसिंह जी ने जिस साहित्य की रचना की है, 
चह परिमाण और रूप-वैचित्य दोनो दृष्टियो से प्रणिधान योग्य है। गीति कविता, काव्य, नाटक, 
उपन्यास, गल्प, अश्रमण साहित्य, साहित्यालोचना, ओडिया ज्ञान-कोश (सकलन) आदि, साहित्य 
के विभिन्न रूपो तथा विषय-वस्तुओ की विशिष्टताओ द्वारा मानसिंह (रूप और पद से) महान्‌ 
लगते है। ऐसा नही लगता कि कहानी या उपन्यास में उन्होने विशेष क्ृतित्व अजित किया है। 
इनके नाटक तीज जातीय भाव पर प्रतिष्ठित होने पर भी उनका मचमूल्य आदि नही है। उनका 
काव्य “कमलरायन” विषयवस्तु की दृष्टि से अभिनव है और साहित्य-समीक्षा तो अत्यत उपादेय 
है। अन्य कृतियों के रचना-सौन्दर्य ते उनके कविचित्त की जिस प्रकार प्रभावित किय। है उसे उन्होने 
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किन्तु आज हम जिस विप्लवी' सब्चिदानन्द को जानते हू वे १९३६ ई० के वाद के गण कवि 
सब्चिदानन्द ही हे। राधामोहन गडनायक की कविप्रतिभा आज भी म्लान नही हुई है। उनकी 
'विप्लवी राधानाथ' नामक कविता पुस्तक में कवि राधानाथ पर उनके तीढष्ण रस-बोघ का जो 
परिचय मिलता है, वह परवर्ती साहित्यालोचनाओ में अच्छी तरह विदित है। कालिदास नाटक 
में कवि कालिदास के कला-सर्जन की जो तीरयक दृष्टि-भगी दिखाई पडती है, वह उनकी समस्त 
गीति-कविताओं में भी परिलक्षित होती है। गोदावरीश मित्र के वाद राधामोहन गडनायक 
गाथा-कविता रचना के एक निपुण कलाकार हे । उनकी मवुर छद-पोजना तथा विषय-वस्तु 
की नवीन परिकल्पना के कारण इस जाति का अतीत वैभव अत्यत हृदय्राही हो उठा है। गडनायक 
की गीति-कविताओ को पढते समय उपयुक्त भावद्योतक मधुर शब्दों का प्रयोग, सोन्दये निहित 
कयावस्तु का आहरण, रस तथा वैचित्य-उत्पादक विषय-विन्यास, कलात्मक सौन्दये के प्रस्यापन 
के लिये कवि-चित्त की एक अश्वण्ड रसपिपासा आदि विशेषताएँ पाई जाती है । 


सन्‌ १९३६ से ४७ तक का ओड़िया साहित्य 


चिर-अवहेलित ओडिया प्राण में अपने स्वतत्र प्रान्त गढने की जो अभिलाषा थी, वह १९३६ 
ई० में कुछ अशो में सिद्ध हुई। स्वतत्र प्रान्त बन जाने के बाद जाति के अवचेतन मन पर अपनी 
स्वृतत्र स्थिति की प्रतिष्ठा के लिये अयूरव जागरण और उत्साह का उदय हुआ है। जिस युग में 
जाति की यह आत्मचेतना उद्बुद्ध हुई, उसके पहले काग्रेस ने गान्‍्धी जी के नेतृत्व में अखिल भारतीय 
संग्राम चलाया था। उसने उस जागरण और समर-पिपासा को अधिक तीज़तर बना दिया था। 
प्रान्तीय तथा भारतीय राजनीतिक परिस्थितियों के साथ आप्तर्जातिक राजनीति ने मिलकर 
इस मनोवृत्ति को एक नये आलोक में उद्भासित किया। गण के सर्वांगीण मगल-साधन के लिये 
देश में श्रेणीहीन समाज की प्रतिष्ठा, समाज में व्यक्ति का सर्वाधिक सम्मान स्वीकार, असामाजिक 
विभेद और अविचार का दूरीकरण, विशेष रूप से निष्पेषित, शोषित, अवहेलित जनता को घन 
और मान भोगने वाले मुट्ठी भर सुविवावादियो के चगुल से मुक्ति-प्रदान--कार्ल मार्क्स की यह 
उदात्त अमृत वाणी परीक्षित होकर ससार के विचारशील लोगो का---चितन विषय बन गई । 
इस साम्यवाद की नीति ने ओडिशा में जो रूप घारण किया, उसके प्रवर्तक हे कामरेड श्री भगवती- 
चरण पाणिग्राही। इन्होंने नवयुग साहित्य ससद नामक एक सास्क्ृतिक सस्था की प्रतिष्ठा की 
थी। सस्या के मुखपत्र के रूप में आधुनिक' मासिक पत्र का प्रकाशन भी समधर्मी लेखको की 
सहायता से सपन्न हुआ। इससे साहित्य सृष्टि की मनोवृत्ति में एक अचिन्तनीय परिव्तेन की 
मजबूत नीव पडी । इसके पहले स्वप्त-विलासी सबुज कवि कालिन्दीचरण तथा वैकुण्ठनाथ ने 
अपने भाव-वि हल स्वप्त-ससार तया इच्द्रियातीत रहस्यवाद के कूटजाल से घीरे-घीरे मुक्त होकर 
यथार्थवादी, विद्रोहात्मक कविता का मात्र आरभ ही किया था । इन दोनो लेखको ने आलोच्य 
समय (१९३६-४७) के भीतर इस नूतन साहित्य की गति से होड लेकर विद्रोहात्मक कविता- 
रचना में विशेष सहायता की। यही' नूतन साहित्य॑ आज प्रगतिशील साहित्य कहलाता है। 
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वे कविता की भाषा को और भी नये रूप में उपस्थित करने में यत्नशील रहे। उन्होने निद्दिष्ट 
भाव-द्योतन के निमित्त आनुषगिक प्रतीकात्मक शब्द सग्रह कर कविताओ को एक ऐसा रूप दिया, 
जिससे वे अधिकाश पाठको के लिये अत्यत दुर्वोच्य होने लगी | कविता का यह आगिक प्रयोग 
पहले पहल अनेक प्रमादो के भीतर गुजरा था। लेकिन धीरे-धीरे जब लोगो के रस ग्रहण का मान- 
दण्ड बदलने लगा और लेखक भी दक्ष होने लगे तो इस प्रयोग के विकास में कठिनाई न रही। 
उदाहरणस्वरूप सच्चिदानन्द राउतराय की “भानुमतीर देश कविता की भाषा पहले दुर्वोध्य 
लगती थी, किन्तु ठीक तरह से पढने पर अब कठिनाई नही रही । कविता की इस प्रतीकात्मक 
भाषा की शैली लेखक के गभीर रसबोध और सीन्दर्यमूलक अभिव्यक्ति पर प्रतिष्ठित होकर 
पाठक के अचेतन मन में किस प्रकार घनीभूत रस का पर्यवेक्षण करती है, वह पिछले दस वर्षों के 
भीतर लिखी गई अनन्त पटनायक, गुरुचरण महात्ति आदि की कविताओ से आसानी से समझा 
जा सकता है । 

इस समय' के साहित्य में कविताओं, गल्पो, उपन्यासों और नाटकों के आत्मिक रूप- 
वैचित््य का परिचय मिलता है। अधिकतर प्रत्यक्ष शोषण अथवा इसका दूसरा कोई रूप ही 
रचनात्मक साहित्य का मुख्य विषय वस्तु हुआ करता था। लेकिन यदि यह शोषण किसी राजनीतिक 
मतवाद की पर्यालोचना में सीमित न रहे तो चह साहित्यिक रस-प्रतिष्ठा का सहायक होता है। 
इसी बात को दूसरे ढग से कहा जा सकता है कि शोषण रचना की विषय वस्तु होने पर भी केवल 
उसके मूल का परिचय ही साहित्य को गौरवान्वित नही करता वल्कि उसी शोबण को केन्द्रित कर 
उसे एक विशिष्ट रूप - विभव की बलिष्ठ भित्ति पर खडा करना ही ऐसी रचना का वास्तविक 
लक्ष्य है। जिस समय विषय-निर्वाचन तथा उसके समुचित उपस्थापन के कारण रचना का भीतरी 
सौन्दर्य एक अभिनव रूप पाकर स्वत स्पन्दित हो उठता है, उस समय उसका आत्मिक रस- 
विभव अपनी सोन्दयंमूलक आगिक परिकल्पना पर पूरी तरह से निर्मर रहता है। इन दोनो के 
मधुर तथा प्रीतिकर समन्वय से यथार्थ साहित्य सौरभ प्रकाशित होता है। इस समय के गल्प, 
उपन्यास अथवा नाटक के कला और भाव पक्ष (आगिक तथा आत्मिक रूपविमव) में यथेष्ट 
परिवतंन परिलक्षित होता है। फकीर मोहन के उपन्यासो तथा कहानियों में चाहे जैसी 
विपयवस्तु हो, उनका चिन्यास अनेक स्थानों पर निहायतत मामूली और चमत्कारिता से 
शून्य है। किन्तु सन १९२० से ३६ तक के कहानी तथा उपन्यास लेखको ने रचना की रस- 
योतना के लिये उसके आगिक रूप-विभव में वैचित्रय स्थापन का भरसक प्रयत्न किया 
है। यह प्रयत्त आलोच्य समय (१९३६-४७) के भीतर अधिक स्पष्ट और गतिशील हो 
उठा है। 

पात्रों के अवचेतन सन के निगूढ भावो के उद्घाटन से ही रचना का आत्मिक रूप या 
अन्त सौन्दर्य बहुत बढ जाता है। यह विचित्र जगत्‌ जिन विचित्र जीव-समू हो को अपने वक्ष में 
लिए प्रतिक्षण परिवर्तन के भीतर से गुजरता है, मनुष्य और उसका मन उनमें से सबसे अधिक 
विस्मयकर सृष्टि है। मन की यह गति अधिक अचिन्तनीय और अवर्णनीय होने लगी है, क्योकि 
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अभिनवता, सर्वोपरि, रचनाओ मे अर्न्तनिहित स्वर-सौन्दय का तारतम्य आदि ऐसी 
ही कुछ अलरूघनीय परिस्थितियाँ ही सार्थक-समीक्षा के पथ पर प्रतिवन्धक कक रूप में 
दिखाई पडती हे तथापि साधारण रूप से इन लेखको को चार भागों में बाँटा जा 
सकता है । हु हा 

(क) १९२० से ३६ के मीतर ख्याति-प्राप्त कुछ छेखक। ये इन चार वर्गों मे वयोज 

हे। इनकी साहिंत्य-साधना दीघेकाल से स्थायी रहने के कारण ये पिछले २० वर्षों के अलावा 
इन १० वर्षों से भी सर्वश्रेष्ठ छेखक का गौरव पाते आ रहे हे। लेकिन यदि उनकी रचनाओं की 
अन्त प्रकृति की पर्यालोचना की जाय तो देखा जायेगा कि इनकी सारी रचनात्मक प्रतिभा 
साधारणत १९३६ नही तो १९४० तक म्लान हो गई है। १९३६ के बाद जिस नूतन 
साहित्यिक गोप्ठी ने आत्म-प्रकाश किया है, उसकी दृष्टि में ये वयोज्येष्ठ लेखक अपने 
अतीत शिल्प-कौशल के लिए केवल नमस्य ही होने योग्य हें। लेकिन साधारण भानविक 
दुर्बलता की तरह इन पहली श्रेणी के लेखको को उनकी आज की रचना के लिए भी 
लोग जो उच्च आसन दे रहे हे, इससे सार्थक साहित्य समीक्षा में अनेक अआन्तियों की 
सम्भावना है। 

(ख) १९३६ के कुछ पूर्व या कुछ बाद के साहित्य क्षेत्र में आनेवाले लेखको के वलिष्ठ 
अवदान के कारण ही १९३६-५७ का साहित्य यथाथथे रूप से परिपुष्ट हुआ है। गल्प,उपन्यास में 
श्री. गोपीनाथ महान्ति, काक्न चरण महान्ति, गोदावरीश महापात्र, नित्यानन्द महापात्र, राज- 
किशोर पटनायक, राजकिशोर राय आदि, नाटक में श्री काछीचरण पटनायक आदि, कविता में 
अनन्त पटनायक, मनमोहन मिश्र, सच्चिदानन्द राउतराय, राधामोहन गडनायक, कुजविहारी 
दाश जैसे लेखको ने इस समय के भीतर अपूर्व कृतित्व अजित किया है। इनमें से किसीकी प्रतिभा 
आज अन्तिम अवस्था को पहुँच चुकी है। फिर भी यह सच है कि इनमे से अधिकाश ने अपनी 
अमलिन प्रतिभा की दीप्ति द्वारा भविष्य की दुनिया गढने में मन्-प्राण दे दिये हे। इनकी 
विकासोन्मुखी प्रतिमा का आदि भाग सुस्पष्ट, मध्यमाग उज्ज्वल, रचनात्मक महिमा से 
महीयान्‌ और अन्तिम भाग भविष्य के अधेरे में विल॒प्त है । 

(ग) पिछले दस वर्षों के कुछ पूर्व या बाद में आविर्भुत लेखक वर्ग, जिनमे से अधिकतर 
व्यक्ति आज केवल प्रस्तुति के मार्ग पर खडे हे, उनकी रचनाओं का आदि काल सुस्पष्ट, लेकिन 
बहुतो का यह मार्ग तमसाच्छन्न और अमीमासित है। इनका भविष्य आणा और नराश्य दोनो 
से विजडित है। इनका प्रारभिक काल मजबूत भित्ति पर प्रतिष्ठित नही है। इसलिए इन पर 
अभिमत देना असगत, अवाछनीय और असामयिक है। भविष्य के उज्ज्वल आलोक से आलोकित 
होने के अतिरिक्त इनका और कोई साधन नही है। ऐसा दित आयेगा जब कि ये ही लोग आगामी 
साहित्य का सुवर्ण सौध गढेंगे। उस समय के समालोचक इनकी आज की रचनाओ की पृष्ठभूमि 
पर यथार्थ साहित्य-समीक्षा करने में समर्थ हो सकेंगे । इनमें से अनेक हे स्कूल-कालेजो के विद्यार्थी 
अथवा विश्वविद्यालय से सद्य समागत किसी कार्यालय के मसीजीवी, स्वल्प वेतन वाले कमेचारी ! 
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चित्तविप्लप केवल दो-एक शहरो में रहनेवाले मूट्ठी मर शिक्षितों के भीतर ही 
आबद्ध था । 

अत यह कहा जा सकता है कि अगणित जनता के जीवन से इसका कोई सबंध नही था। 
शासितो की उन्नति के लिये शासको की कोई विधिबद्ध कर्म-प्रवणता नही दिखाई पडी, इसलिए 
जनता का जीवन-परिसर किसी प्रकार के परिवर्तत की ओर उन्मुख नहीं हुआ था। इसी 
अपरिवर्तेनीय सामाजिक जीवन के भीतर पादरी और ब्राह्मणों में केन्द्रित समाज-सस्कार नाम 
का एक क्षीण सघर्ष पैदा हुआ था । आधुनिक शिक्षा-सम्यतावजित, समाजबोघरहिंत इस जाति 
का हृदय जिस प्रकार स्पत्द-शून्य था, उसी प्रकार आधुनिक ओडिया साहित्य का पहला हिस्सा 
भी बहुत सीमा तक वेचित्य-शन्य था। 

“इन्द्रधन्‌! और 'बिजुली' (१८९३-९४) के द्वारा प्राचीन और आधुनिक साहित्य- 
मनोवृत्ति के लेखको ने उन्नीसवी सदी के अन्त में एक बार पुन जिस चित्तसघर्ष का सूत्रपात किया 
था, उसी के परिणाम-स्वरूप यह साहिंत्य एक दूसरे स्वतज्र मार्ग पर अग्रसर होने लगा । इस समय 
से १९२० तक उत्कल सम्मिलनी, उत्कल साहित्य समाज, बगविच्छेद, स्वतत्र विहार ओडिशा 
प्रदेश का गठन और प्रथम महायुद्ध आदि के कारण इस देश में अनेक परिवर्तनो के होते हुए भी 
साहित्य के क्षेत्र में आशानुरूप परिवर्तन नहीं हुआ, क्योकि पहले की भाँति इस समय भी सामूहिक 
रूप से गणजीवन के हो जाने की कोई सम्मावत्ता नही थी। असहयोग आन्दोलन से १९३६ तक 
गणजीवन ने किसी प्रत्यक्ष सामाजिक सग्राम के भीतर आने की सुचिघा नही पाई थी। द्वितीय 
महायुद्ध (१९३९) से उत्पन्न सामाजिक और आधिक अव्यवस्था ने अलचत्ता जाति को पहली 
वार तीव्रतर जीवन-सग्राम का सम्मुखीन बताया था । १९४० के पहले से इस देश में जो सामाजिक 
भौर राष्ट्रीय परिवतेन हुए थे, वे सामूहिक गणजीवन को प्रभावित तथा नियन्त्रित करने में समर्थ 
नही हुए थे। लेकिन द्वितीय महायुद्ध के बाद व्यापक रूप से होने चाले परिवतेन को लक्ष्य किया 
जा सकता है । १९४२ के अगस्त आन्दोलन तथा १९४७ की स्व॒तन्त्रता-प्राप्ति ने इस परिवतंत 
की गति को और भी अधिक तीज बना दिया । पिछले दस वर्ष के भीतर स्वृतन्त्र भारत का नागरिक 
जीवन अभूतपूर्व परिवर्तत के भीतर होता हुआ स्वृतन्त्र जीवनबोघ पर प्रतिष्ठित हो सका है। 
ओडिशा में राजाओं और जमीदारो का शासन बन्द होने के बाद सामाजिक जीवन धारा में भी 
एक नवीन मूल्यवोध के ज्ञान का सूत्रपात हुआ है। आजकल के भूसस्कार ने भी इस देश के मध्यम 
वर्ग को एक नये मार्ग पर चलाया गौर पूर्वोक्त मूल्यवोध को तीत्रतर बना दिया है । अर्थन॑तिक 
प्रतिष्ठित सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तत के कारण साहित्य सर्जन करने वाले शिक्षित मध्यम वर्ग 
के मन मे एक हताश भाव पैदा हो गया है। आज का साहित्य इस हताश और क्रान्तिकारी 
मनोवृत्ति के द्वारा विशेष रूप से नियन्त्रित हो रहा है। पिछले कई सालो से जीवन उपभोग तथा 
जीवन के मानदण्ड में बहुत उन्नति दिखाई पडती है। एक ओर आधिक अचनति और दूसरी और 
जीवन के मानदण्ड में उन्नति--इन दोनो के सघर्ष के कारण मन का अन्तविष्लव साहित्य में 
स्पप्ट झलकता है। आज प्रत्येक लेखक आत्मस्थिति की प्रतिष्ठा के लिये प्रयत्नशील है क्योकि 
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नूतन दृष्टिकोण तथा वलिष्ठ सृष्टि प्रयास स्वत परिस्फूट है। विज्ञान, इतिहास तथा अर्थनीति 
के कुछ अध्यापक भी अपने-अपने विषयो पर सुविचारित लेख ओडिया में प्रकाशित कर साहित्य 
की अभिवृद्धि में सहायता कर रहे है । साहित्य के ययार्थ विकाश के लिये आज जिस प्रकार एक 
सर्वव्यापक प्रयास का सकेत दिखाई पडता है, इससे नि सन्देह कहा जा सकता है कि यह साहित्य 
आगे चलकर यथेष्ट उन्नति करेगा । 
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दान में आधिभौतिक सुविधा, सुयोग से लेकर आतरिक और आध्यात्मिक परिप्रचार का जो प्रभाव 
है, उसकी कल्पना नही की जा सकती। जगन्नाथ की कथा के कारण भी भारतवर्ष बहुत प्राचीन 
काल से पथ्वी में परिचित होता आ रहा है। प्राचीन बेबीलोन तथा परवर्ती काल में केसी अवस्था 
थी, पथ्वी में श्री जगन्नाथ का कसा नाम था, अरब, फारस के खलीफा के शासन-काल में इसकी 
क्या अवस्था थी, यह सब जानने का कोई विशेष आधार नही है। यद्यपि जोडिशा में कुशल मुद्राएँ 
अधिक सख्या में आविष्कृत हुई हे किन्तु इस सूत्र से फारस आदि देशो पर श्री जगन्नाथ का सामाजिक 
और, आध्यात्मिक प्रभाव क्या था, इसका कुछ विशेष सकेत नही मिलता। 
योरोपीय लोगो के आगमन-काल से वाह्म देशो के साथ भारत के सपके का उल्लेख 
ईसाइयो के आलेखो में, कथा-कहानी के रूप में, मिलता है। प्राय तीन सौ वर्ष पहले मिशनरियों 
हारा योरोप में विलकुल झूठी बातें प्रचारित की गई थी। इनमें से अमेरिका के बेवस्टर साहब के 
कोश में (पुराने सस्करण में) “जगरनौत” शब्द के अर्थ के सम्बन्ध में यही बात है। उसमें 
श्री जगन्नाथ जी के किस्मूतकिमाकार रूप-वर्णन के साथ-साथ हिन्दुओ द्वारा जगन्नाथ की कृत्सित 
पूजा भी चणित है। 
इसमे सुनी-सुनाई बातें बहुत हैं। विदेश में सुनी-सुनाई बातो के आधार पर ऐतिहासिक 
और भौगोलिक विवरण दे देना आज भी कोई नई बात नही है। पृथ्वी में बहुत से स्थानो और 
घटनाओ के सबध में ऐसी ही किवदन्तिर्याँ मिलती हू । उदाहरण के लिए सिकन्दरकालीन यूनानी 
लेखको ने भारत के सबध में जो कुछ लिखा है उसमें एक वात यह भी है कि काइ्मीर, सिन्धु 
आदि स्थानों में चीटियाँ मिट्टी खोदकर सोने का चूर्ण निकाला करती थी। चही सोना लोग 
उपयोग में छाते तथा राजा को कर के रूप में भी देते थे। इसके अतिरिक्त यह भी लिखा 
है कि इन चीटियों का मुंह नुकीला होता था और उनका कद था सियार या चूहे के 
बराबर । 
हमारे पुराण तथा आष्यायिकाएँ भी इस तरह के दोषो से बरी नही हे। रामायण में 
वदरो और भालुओ की कथाएँ, महाभारत में भीम का जल में होकर पाताल लोक को जाता, 
साथ ही साथ 'वासुकी” देश की कथाएँ उल्लेखनीय हे | इस तरह की' पौराणिक मिथ्या बातें 
पृथ्वी में सर्वत्र मिल सकती हे । 
जो भी हो, परन्तु यह अटल सत्य है कि श्री जगन्नाथ धाम की' कथा सारे भारत में प्रसिद्ध 
थीं और इसी सूत्र से सारी पृथ्वी में प्रचारित हुई थी। श्री जगन्नाथ घाम की कथा से भारत को 
कितने, कव और किस प्रकार के दान मिले हे और किस क्रम से यह सब हुआ, अब इसी बात का 
विचार कर लेना उचित होगा। 
अवश्य हो ओडिशा के अन्य दान वहुत से हें। उदाहरण के तौर पर यहाँ के व्यापारियों 
या महाजनो का अत्यत प्राचीन काल से समुद्र पार जाकर व्यापार करना, एक ऐतिहासिक सत्य 
है। खोजों से मालूम हुआ है कि इसी के द्वारा सिंहल पूर्वी हीपसमूही से होकर इन व्यापारियों 
ने अमेरिका के मेक्सिको, पेरू आदि स्थानों में भी अपना उपनिवेश स्थापित किया था। चिद्गानो 
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हुआ था। जिस प्रकार जीव प्रत्येक प्राणी में अलग-अलग माना जाता है उसी प्रकार अजीब को 
भी नाम-भेद के आघार पर असख्य रूपों में मानकर उसकी कल्पना और व्याख्या की 
जाती थी। 
इसी जैन दर्शन के जीवाजीवाभेदमूलक द्वेतवाद से साख्यदशन का विकास हुआ था। 
यहाँ यह कह देना आवदयक है. कि साख्यदर्शन मौलिक जेन दर्शन से नया है। ऐसा समझने का 
कारण यह है कि प्रकृति के असख्य प्रकाशों को तत्त्व रूप में अनेक न समझकर साख्य में पहले सारी 
प्रकृति को एक माना जाता था। पुरुष ठीक जैन दर्शन के जीव के समान असख्य था। हो सकता 
है कि पुरुष की यह कथा ऋग्वेद की पुरुष-धारणा से मिली हो। यह सब होने पर भी कहा 
जाता है कि ऋग्वेद के पुरुष में मनुष्य के शरीर और आत्मा का भाव ययथेष्ठ विकसित 
नही है। 
अतएव वेद का पुरुष भाव जैन दर्शन से चाहे अर्वाचीन हो या प्राचीन, साख्य का सारा 
आध्यात्मिक पुरुष-माव जैन के जीवभाव से लिया गया है, क्योकि जैन की अजीव धारणा ही साख्य 
में अधिक श्रुखलित और दार्शनिक रूप मे प्रकाशित हुई है। यहाँ पर यह बता देना आवदयक है 
कि जैन धर्म के वैदिक याग-यज्ञ और जाति-मेद के विरोध में पैदा होने की जो धारणा बहुत-से 
प्राच्य-तत्त्व-वेत्ताओो, खासकर यूरोपीय प्राच्य-तत्त्व-वेत्ताओ की है, वह ठीक नही है! लेकिन अत्यत 
प्राचीन उपनिषद्‌ का पुरुष-प्रकृति भाव जेन के जीवाजीव-भाव से लिया गया है, यह स्पष्ट प्रत्तीत 
होता है। इस सवध में कुछ और कहने का मौका यहाँ नही है। 
कहने की वात यह है कि मनुष्य की (साघारणत अति आदिम मनुष्य की भी) एक स्पष्ट 
विश्वप्रभाविनी शर्विति की घारणा बाद में ईश्वर आादि नाना भावों में प्रकाशित हुई। कालछातर 
में उससे योग दर्शन के प्रधान पुरुष को (या जिस किसी भी पुरुष को प्रधात मान कर उसे) अधम 
भाव से आत्म-नियोग करने का एक दाशनिक विकास हुआ। साराश यह है कि इसमें पुरुष तथा 
प्रकृति के नियामक के रूप में एक प्रधान पुरुष की कल्पना को गई थी। उसी का नाम है पुरुषोत्तम । 
पुरुषोत्तम की यह कथा योगदर्शन के समान ही पुरानी है। 
साख्यदर्शन से योगदर्शन का उदृभव-कारू निश्चय ही कौटिल्य या चच्धरगुप्त से प्राचीन 
है, क्योकि कौटिल्य के अर्थशास्त्र में साख्य और योग की बातें एक साथ हे । हो सकता है, उसी' 
दाशनिक भाव से पुरुषोत्तम की कथा और भी 'हेतुमत” और “विनिमित्त” भाव से वैष्णव घममें 
में पहुँची हो। 
अभिप्नाय यह है कि पुरुषोत्तम के साथ भारतीय वैष्णव घर्मं का एक तरह से शाश्वत 
सम्पर्क है। योग-दशेन के इसी प्रधान पुरुष और उससे निकले हुए पुरुषोत्तम को वैष्णवो ने घीरे- 
धीरे अपना उपास्य देव, ईद्वर या विष्णु समझकर उप्तका नाम पुरुषोत्तम रख दिया। विष्णु का 
वह नाम भारत में व तक प्रतिष्ठित है। यही भारत में सर्वत्र विष्णु के प्रधान नाम और परिचय 
के रूप में वणित होता है। 


इस वैष्णव घ॒र्मं के आदि-काल और उत्तपत्ति-कथा का चिचार करने पर मारुम होता है 
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नात्यशनतस्तु योगोएस्त न चैकान्तमनइनत 
न॒चातिस्वप्नशीलस्यथ जाग्रतो नैव चार्जुन | 
युक्‍्ताह्ारविहारस्य युक्‍तचेष्टस्य क्मसु, 
युक्तस्वप्ताववोधस्थ. योगो भवति दुखहा। 


अर्थात्‌--अतिभोजी (पेटू या विछासी), एकदम उपवासी (इच्द्रियमोग-हीन), खूब 
सोनेवाला (आलसी), अति जाग्रत्‌ (सब कुछ कर डालने को व्याकुल) लोगो से योग-साधना 
नही होती किन्तु जो उचित आहार-विहार करता है और उसी प्रकार से कर्म करता है, उसी नियम 
के अनुसार सोना-उठना, खाना-पीना ठीक रखता है उसकी योग-साघना का कष्ट दूर हो जाता है। 


साराश यह है कि योग-साधना में बहुत से ब्रत-उपवास तथा ऊर्वेबाहु, पचाग्नि आदि 
की साघना की जाती है। वैसा करने पर मोक्ष साध्य नही होता। साधारण मनुष्य का-सा जीवन 
वितानेवाला तथा अनासक्त भाव से रहनेवाला ही योगी होता है। गीता में कही भी अद्भुत कर्मे 
या अतिसाघना का उल्लेख नही है। सामान्य मानव के समान रहकर मोक्ष की साधना करने पर 
जोर दिया गया है। मन या बुद्धि से ही साधना होती है, शारीरिक कर्मों द्वारा नही। अवतार 
और योगी-वेरागी के आइचय जनक काये भी मोक्ष-साघना के अग नही हे । 

मतएव गीता, शाक्यमुनि बुद्ध के पश्चात्‌ की रचना है और फिर इस अनुमान में कोई 
कठिनाई नही रह जाती कि शकराचार्य के भाष्य-रचना-काल की अनेक शताब्दियो पूर्व गीता 
अच्छी तरह से प्रतिष्ठित हो चुकी थी। 

एक वात गौर है कि गीता में वणित शाक्यमुनि बुद्ध के मध्यम मार्ग का महायान से कोई 
सवध नही है। मौलिक बुद्ध या थेरवादी वौद्धो के बुद्ध साधना द्वारा सिद्ध व्यक्ति हे। वे बुद्ध 
भगवान्‌ नही है । महायान लोगो के मत से वे तो करणामय भगवान्‌ थे तथा नाना प्रकार से घ्यानी' 
और नारी-सहवास में निवद्ध बुद्ध के रूप में प्रकाशित हुए थे। यह सब बाद की घटना है। लेकिन 
महायान के बुद्ध प्राय ईसा पूर्व प्रथम या द्वितीय शताब्दी के हे। अत गीता इससे प्राचीन है। 

यदि मान लिया जाय कि गीता की पुरुषोत्तम-कथा इसी समय या इससे पूर्व की है तो 
यह सिद्ध हो जाता है कि इस समय तक पुरुषोत्तम की मान्यता लोगो में प्रतिष्ठित हो गई थी । 
ऐसे प्रमाण नही मिलते जिनसे यह पता चल सके कि प्राचीन भारत में पुरी या पुरी के अतिरिक्त 
भर कही भी पुरुषोत्त म नाम के उपास्य देवता थे। गत चार-पाँच शताब्दियो के बीच श्री जगन्नाथ 
और उनकी रथयात्रा आदि के अनुकरण पर यह (पुरुषोत्तम) नाम अनेक देव-मूर्तियों के लिए 
प्रयुक्त होने लगा था, किन्तु इस लेख में उन सवका विवरण नही उपस्थित किया जा सकता। 
यही समझ लेना अलम्‌ होगा कि वे सभी देवमूरततियाँ केवल इस पुरुषोत्तम-सस्क्ृति के प्रचारित 
प्रकाश हैँ । अत यह निस्सदेह्‌ कहा जा सकता है कि पुरी में पुरुषोत्तम की मान्यता की वात कम से 
कम श्रीमद्भगवद्गीता के काल से अर्वाचीन नही है। माल्म होता है कि गीता का काल भी कम 
से कम वाधुदेव घर्मं के तीन चार सो चर्षों से अधिक अर्वाचीन नही है। इसी सिलसिले में यह[एक 
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उसे हिन्दू देव के रूप में पूजा करने का रहा हो, क्योकि नन्‍द राजा हिन्दू थे। उस समय देवमूतियों 
को ध्वस करने की प्रथा थी ही नही। चारी ओर देवी-देवताओ की मूर्तियों तथा स्मारको आदि की 
बडी कदर थी। यह केवल भारतवर्ष में ही नही बल्कि प्राचीन सुमेर, वेवीलोन, असुरदेश आदि 
के इतिहास में भी यही विशेषता मिलती है। 
खारवेल ने उसी जिनासन को वापस लाने के लिए मगध की विजय-यात्रा की और 
तत्कालीन मगध सम्राद्‌ को जीतकर वे उसे पुत ओडिशा को उठा लाये थे। 
इसके अतिरिक्त ओडिशा में देवल तोला' नामक एक परम्परा और एक लिखित ग्रन्य 
भी है। वह ग्रन्थ प्रकाशित हो चुका है। उस ग्रन्थ से ज्ञात होता है कि वह अत्यत प्राचीन होने पर 
भी आधुनिक ओोडिशा लिपि में लिखा हुआ है और आधुनिक स्कस्दपुराण से लिया गया है। 
किन्तु ऐसा नही है। स्कन्दपुराण की किवदती से उसका मिलान करके कोई भी समझ सकता है 
कि उसके साथ उसका कुछ भी सबध नही है। स्कनन्‍्दपुराण इससे अधिक आधुनिक है। मुझे 
अब तक तत्सबंघी कोई भी तालपत्र नही मिला लेकिन उस विषय में चिशेष विचार करने की यहाँ 
आवश्यकता भी नहीं है। 
उसमें लिखा है कि वर्तमान जगन्नाथ के साथ जो मूर्तियाँ हे वे सब चहाँ नही थी। उस 
स्थान में नील माधव” नामक किसी एक उपास्य देव की पुजा होती थी) बहुत सभव है, वह 
“नील माधव” एक काला (मगुनी) पत्थर हो, क्योकि ओडिशा के पाल, कहंडा आदि राज्यो 
में भव भी शवर जाति के लोग “नील माधव” नामक एक काले पत्थर की पूजा करते हे। 
“नील माघव' के विषय को खोजपूर्ण ढंग से उपस्थित करने के लिए एक स्वतत्र 
आलोचना की आवश्यकता है। यहाँ इसका उद्देश्य केवल यह्‌ स्पष्ट करने के लिए है कि इस “नील 
माघव” की प्रतिपत्ति भारतवर्ष में खूब थी। उससे प्रभावित होकर भारतवर्ष के राजाओ, 
सम्राटो तथा विशिष्ट व्यक्तियों ने इसे अपनाया और विष्णु रूप में इसकी पूजा करने को 
तेयार हुए। उसी सूत्र के अनुसार “नील माघव” वैष्णव या विष्णु रूप से प्रभावित होकर श्री 
जगन्नाथ नाम से मान्य हुए है। यही जगन्नाथ पुरुषोत्तम हे। 
वुद्धदत किवदती से जिनासन और नीलमाघव का क्या सवध है और इन दोनो के साथ 
पुरुषोत्तम किस प्रकार मिलकर श्री जगन्नाथ बने, यह सब अब भी ऐतिहासिक गवेषणा की च्स्तु 
बना हुआ है। इस सम्बन्ध में और कुछ कहना सिर्फ किवदती के उपाख्यान का उपाख्यान गढ़ना 
होगा। 
परन्तु अब हमे इस पर विचार करना है कि भारतीय सस्क्ृति में उत्कल का क्या प्रभाव 
हैं। प्राचीन परम्परा की जो वात ऊपर कही गई है उसमें इस प्रभाव का अनुमान किया जा सकता 
है। अव थोडा इतिहास द्वारा प्रमाणित विषय लेता हूँ। आशा है, गवेषक इस पर विचार करेंगे। 
मुसलमानों की विजय-यात्रा के साथ सन्‌ १०२६ ई० में गजनी के सुछतान महमूद के हाथो 
पश्चिमी भारत के सोमनाथ पीठ का विघ्वस हुआ था। सोमनाथ भारतवर्ष के लिए कया था, 
यह आज समझना कठिन है। वहाँ की हजारो देव-दासियो और उनसे अधिक पुरोहितो ने अत्यत 


भारतीय संस्कृति को थ्ोड़िशा की देन 
प्रो० प्रह्माद प्रधान 


भारतीय सस्कृति को ओडिशा की क्या देन है, इसको ठीक-ठीक कहना अत्यत कठिन है। 
आखिर ओडिशा तो भारत के वाहर नही है और भारत की स्थिति से ओडिशा की स्थिति या ओडशा 
की स्थिति से भारत की स्थिति भी अलग नही है। भारत के विभिन्न अगो या प्रान्तो की सस्कृति 
को लेकर ही भारतीय सस्कृति वनी है, इसलिए भारत और ओडिशा में दाता-ग्रहीता का विचार 
करना असगत और असभव हे, क्योकि दोनो अभिन्न हें---अग-अगी हे । 

उदाहरण-स्वरूप यहाँ एक घटना का उल्लेख करने से मेरा अभिप्राय स्पष्ट हो जायगा। 
में जब चीन में था तो सन्‌ १९५० ई० में तिब्बत के पन्‌ चन्‌ लामा एक बार पेकिंग गये थे। दलाइ 
लामा के समान वे भी जीवन्त बुद्ध माने जाते हे और तिब्बत की भाँति चीन के भी बौद्धो और विशेष 
कर लामा-वौद्धो पर उनका प्रभाव बहुत अधिक है। महाबोधि सोसाइटी की तरफ से उनके स्वागत 
के लिए पेकिंग के 'पे हाय” या “उत्तर समुद्र” (-कृत्रिम हृद) में अवस्थित छामा मन्दिर में 
एक आयोजन किया गया था। उन दिलो में वहाँ के भदन्त फा च्युन फाशि से अभिषर्म कोश भाषा 
का चीनी अनुवाद पढने उस विहार में जाया करता था। भारतीय होने के कारण उस स्वागत में 
शामिल होने के लिए मुझे विशेष अनुमति दी गई थी। 

उनके दर्शन का एक विशेष नियम है। देन के समय उनको एक खाता देना पडता है 
जो अवश्य ही वाध्यतामूलक नही है। खैर, एक टुकडा 'खाता' खरीदने के लिए मुझे करीब दो 
रुपये देने पडे। ये रुपये मेने पहले दिन दिये। तब तक न तो खाता का अर्थ ही मेरी' समझ में 
आता था और न उसके स्वरूप के वारे में कोई घारणा थी। दूसरे दिन देखा तो यह करीब ६ 
इच चौडा और दो गज रूम्वा एक टुकडा कपडा था, जो अब भी जगन्नाय पुरी में बेचा जाता है। 
जगन्नाथ पुरी में अब उसका उपयोग काछा या लेंगोट के रूप में किया जाता है। 'खाता' चीनी 
शब्द की भाँति नही लगता है और यह 'खादी' शब्द के चीनी ध्वन्यतर सा छूगता है। जगन्नाथ 
पुरी में अव भी घोती को खदी” कहते हूं । 

दूसरे दिन, जव कि पन्‌ चन्‌ लामा आनेवाले थे, हम लोग बहुत पहले से जाकर उस लामा 
मन्दिर में एकत्रित हुए। उस दिन वडी सख्या में भिक्षु-भिक्षुणियाँ और उपासक-उपा सिकाएँ 
जमा होने रगी। किसी के हाथ में अगरवत्ती तो किसी के हाथ में चीनी घूपदानी, किसी के हाथ 
में चेंचर तो किसी के हाथ में और कुछ था। जव पन्‌ चन्‌ लामा के आने की सूचना आई तो हम सब 
क्ोग सीढियो के दोनो तरफ, दो कतारो में, खडे हो गये। सीढियाँ अनेक थी इसलिए पक्ति भी 
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एक और उदाहरण लिया जाय। यह अविसवादित है कि बौद्ध धर्म पृथ्वी को भारत की 
देत है। अनेक बौद्ध भिक्षुओ ने विभिन्न देशो में जाकर बौद्ध धर्म प्रचारित और स्थापित किया था। 
इसमें अनेक राजाओ का हाथ है। भिक्षुओ को भेजकर बोद्ध धर्म के प्रचार की दिशा में राजाओ में 
सर्वप्रथम कदम उठाया अशोक ने । पाली साहित्य की बौद्ध-परपरा से ज्ञात होता है कि बौद्ध धर्म 
के प्रचार के लिए सम्राट्‌ अशोक ने काइमीर और गान्धार में माध्यान्तिक स्थविर, महिष-मडल में 
महादेव स्थविर, चनवासी में रक्षित स्थविर, अपरान्त में महारक्षित स्थविर, हिमवन्त या हिमालय 
में मध्यम स्थविर, स्वर्णभूमि में शोण और उत्तर स्थविरो तथा ताम्रपर्णी लका में महेन्द्र स्थविर को 
भेजा था। सम्राट्‌ अशोक ने उतको कब भेजा ? कर्लिंग-समर के वाद, जब वे बौद्ध धर्म में दीक्षित 
हुए तब । इससे क्या यह नही सूचित होता कि कलिंग भूमि में एक प्रवल सस्क्ृत्ति थी जिससे वे 
अत्यत प्रभावित हुए और बौद्ध घर में दीक्षित होकर चण्डाशोक से धर्माशोक में परिवर्तित हो गये ? 
एक प्रवल पराक्रमी दिगूविंजयी और विजयी सम्राट्‌ के लिए यह कम परिवर्तन की बात नही है। 
कलिग भूमि की सस्क्ृति से ही अनुप्रेरित होकर उन्होने चारो तरफ धर्म-प्रचार के उद्देश्य से भिक्षुओ 
को भेजा था। कलिंग भूमि में एक महत्त्वपूर्ण सस्कृृति का प्रसार था, नहीं तो धउली, जउगढ, 
भुवनेश्वर (परशुरामेद्वर) में एकाघिक अशोक-अनुशासनो का कोई मतरूव नही होता। सस्कृति- 
विहीन अशिक्षित अनपढो के लिए अभिलेखों का कोई अर्थ नही होता। खैर, जो कुछ भी हो, 
इतना तो स्पष्ट है कि अशोक-के ससार को बौद्ध धर्म के दान के मूल में कलिंगसमर और कलिग- 
सस्क्ृति थी। लेकिन यह कहना गरूुत होगा कि बौद्ध धर्म कलिंग की देन है। जब हम लोग भारत 
के बाहर चले जाते हे तो कलिग हो या तिलिग, सब अग भारत से अभिन्न हो जाते हे। चाहे अग 
हो या वग, विभिन्न देशो या प्रान्तो की अहूग-अलग स्थिति मानी जाती है। अगो को लेकर ही' 
शरीर वनता है, शाखाओं को लेकर ही वृक्ष वनते हं, उसी प्रकार विभिन्न प्रान्तो की सस्कृतियों 
को लेकर ही भारतीय सस्कृति बनी है। ओडिशा भी सस्कृति का एक प्रधान केन्द्र था, इसलिए 
प्राय सभी घार्मिक सप्रदाय जौर उनके तीर्थ यहाँ पाये जाते हे। खडगिरि में बौद्ध गुफाएँ, उदय- 
गिरि में जैन गुफाएँ, भुवनेश्वर में शैव क्षेत्र, कोणाक में सौर क्षेत्र, याजपुर में गिरिजा (देवी) क्षेत्र, 
पुरी में विष्णु क्षेत्र चततमान हैं । हरिदासपुर स्टेशन के नजदीक चण्डीखोल पर्वत गाणपत्य सप्रदाय 
का एक पीठस्थल सा मालूम होता है। वहाँ महाविणा' या 'महाविना' नाम से एक शिवलिंग 
की पूजा होती है जो असल में महाविनायक' की मूर्ति है। इस मूर्ति को पत्थरों से ढेंक कर एक 
शिवलिंग का रूप दे दिया गया है लेकिन गौर से देखने से पता चलता है कि गणेश मूर्ति का सिर्फ 
यह ऊपरी भाग है। उसमे कान, कपाल ओर सूंड का अभी तक कुछ जश दिखाई देता है) 
लकुलीश पाशुपत का अवतार हुआ था भृगुकच्छ के कायावतार या कायावरोहण में, 
किन्तु उनकी मूर्ति मिली है भूवनेश्वर में जो ओडिशा म्युजियम में सुरक्षित है। कभी ओडिशा में 
लकुलीश पाशुपत सप्रदाय का अत्यत प्रचार था। भुवनेश्वर मे उनके चार शिष्यों--कौशिक॑, 
गर्ग, मित्र और कारुष्य और अठारह गुरुणो के साथ लकुलीश की मूर्ति मिलती है। बालेश्वर कालेज 
में मी चार शिष्यो के साथ उनकी एक मूर्ति रखी गई है। 
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पीठ मानी जाती हे जो भैरवी चक्र का एक अग भी है। कहते हे, विमला देवी को जब तक भोग 
नही लगाया जाता है, तब तक महाप्रसाद नही होता और उनके मदिर में साल में एक दिन मछली 
का भोग लगता है। वेढे में गणेश हे और भड गणेश भी, जिनकी मूर्ति घोर तात्रिक है। वे इसीलिए 
भड गणेश कहलाते हे कि एक स्त्रीमूर्ति को हाथ में उठाकर उसके योनिमार्ग को अपने शुड से 
स्पर्श करते हे । वहाँ सब देवताओं का समान रूप से समागम होता है। 

मदिर में अधिष्ठाता मुख्य देवताओ को लें तो वहाँ भी विचित्र समागम है। चर्हाँ जगन्नाथ, 
बलभद्र और सुभद्रा की पूजा होती है। साधारणतया जगन्नाथ कृष्ण माने जाते हे और बलभद्र 
उनके बडे भाई तथा सुमद्रा उनकी बहन | कृष्ण, बलराम की पूजा तो ठीक है लेकिन देवता रूप में 
सुभद्रा की पूजा करने का विधान कही नही मिलता। साथ-साथ तीनो की पूजा किस शास्त्र और 
सप्रदाय के अनुसार है ? इसलिए इन मूर्तियों के बारे में नाना प्रकार की कल्पना-जल्पना होती है। 
पडित नीलकठ दास जी ने अन्यत्न प्रतिपादन किया है कि जगन्नाथ जेन हे। उनका कहना है कि 
सब तीर्थंकरों के पीछे नियमित रूप से नाथ शब्द है। नाथ जैन सप्रदाय के हे और दूसरे सप्रदाय- 
वालो ने 'नाथ' शब्द इन्ही से लिया है। कितने ही लोग इनको बौद्ध मानते हे । ओडिया साहित्य 
में बहुत जगह जगन्नाथ को 'वउघ रूप' या प्रवुद्ध/ कहा गया है। पुरी मदिर के सिंह दरवाजे पर 
नवग्रह मूर्ति की जगह दक्ावतार और नवम अवतार बुद्ध की जगह पर जगन्नाथ जी की एक मूर्ति 
है। कितनो की कल्पना यहाँ तक दौडी है कि दन्तपुरी का अवशेष 'पुरी' है और जगन्नाथ मूर्ति 
के भीतर जो रहस्यपूर्ण वस्तु है वह बुद्ध की दन्तघातु है। डा० हरेकृष्ण महताव का कहना है कि 
वोद्धधर्मं के त्रिरत्नो--बुद्ध, धर्म जौर सघ--ें धर्म के प्रतीक के रूप में जगन्नाथ जी की मूर्ति है। 

वलभद्र ठाकुर के बारे में मेने 'झकार' में प्रतिपादव किया है कि वे शिव के अवतार हे। 
प्रेम भक्ति ब्रह्मगगीता में यशोवन्त दास ने कहा है कि वलूमद्र रुद्र के अवतार हे। उन्होने और 
भी कहा है कि ब्रह्मा, विष्णु, महेश्वर योगमाया से सभूत हुए, बलभद्र रूपी रुद्र ने योगमाया का 
स्मरण किया गौर अन्य दोनो ने उसकी निंदा की। इसलिए योगमाया ने योनि-निंदा के कारण 
शाप दिया कि विष्णु बार-बार योनि में उत्पन्न हो। इस प्रकार वे कृष्ण और जगन्नाथ रूप में उत्पन्न 
हुए तथा ब्रह्मा स्त्री होकर सुभद्रा के रूप में उत्पन्न हुए। सुभद्रा के शरीर में राधा भी रहीं। 

इस आलोचना से मेरा यह मतलब नही है कि पुरी मदिर की त्रिमू्ति क्या है और क्या 
नही है। इस सवध में निश्चित रूप से कुछ कहना मुश्किल है। ओडिशा की सस्क्ृति का यही 
वैशिष्ट्य है। जगन्नाथ नामकरण में भी यही तात्पर्य निहित है। 'जगल्नाथ' कोई विशेष देवता 
नही है। यह नाम किसी एक देवता का नही है। बुद्ध, जिन, कृष्ण, विष्णु, शिव, सबका नाम 
जगन्नाथ है। इसीलिए जगन्नाथ” नाम चुना गया है। मूर्ति का भी ऐसा रूप चुना गया है कि 
सबके लिए सब अवसरो पर उपयुक्त हो सकता है। एक वार एक कलाकार ने कहा कि जगन्नाथ 
मूर्ति की आँखों को इस ढग से काटा गया है कि किसी भी वेश में यह खप जाती है, उपयुक्त हो जाती 
है । यहाँ त्तक कि कुष्ठ रोगियो के सेवक एक ईसाई सज्जन जगन्नाथ को कुष्ठ रोग का प्रतीक मानते 
हूं। कुष्ठ रोग में जिस प्रकार हाथ-पर दूंठे हो जाते हं, जगन्नाथ भी ढुँठे हो गये हूं। जगन्नाथ की 


उत्कल में राष्ट्रसाषा-प्रचार का विकास-क्रम रे 


छेकर जायें और जो राष्ट्रीय सम्राम में सम्मिलित होना चाहें, जेल की हवा खाने को तैयार 
हो जायें। 

उस समय जेल जाना गौरव की वात थी। गोपवाबू के ओजपूर्ण कथन का प्रभाव था। 
में स्वतत्रता सग्राम में सहर्प सम्मिलित होकर जेल जाने को तैयार हो गया। इसी के निमित्त 
पुरी से कटक आया और उसी दिन शाम को, काठजोडी नदी की रेती में, छगभग पचास व्यक्तियों 
के साथ मे भी गिरफ्तार कर लिया गया। ६ महीने की सजा हुई। ७ दिन कटक जेल में रहने के 
पर्चात्‌ पटना कैप जेल भेज दिया गया। वहाँ ७ हजार के लगभग राजवदी थे जिनमें तीन हजार 
उत्कली भाई थे। बडा ही जोश और उत्साह था सबमे। सौ की सस्या मे वालक भी थे जो वानरी 
सेना के नाम से सबोधित किये जाते थे। जेल में वे बदर का सा ही आचरण करते थे। इनको 
शासन के अधीन लाने में जेंल-अधिकारियो के सारे प्रयत्व विफल हो चुके थे। 

जाडे के दिन थे। कुछ छोग दौड लगा रहे थे, कुछ कवायद कर रहे थे और कुछ बैठे 
गप्पें मार रहे थे। में आसमान से गिरकर खजूर में अटका था। गोपवाबू की प्रेरणाएँ जब-तव 
हृदय से लहर मार जाती थी। राष्ट्रभाषा के प्रति निष्ठा और कर्तव्य का जो पाठ उनसे मिला 
था उसको कार्य रूप में परिणत करने का अवसर वह था। वार-तार यही सोच रहा था कि 
हिंदी के लिए यहाँ क्या किया जा सकता है। कोई साधन भी तो नही है। इसी उधेड-वुन में 
जमीन पर आसन मारे में लकडी से जमीन खरोच रहा था। एकाएक मेरा ध्यान जमीन पर खरोची 
हुई रेखा की ओर गया, जो हिंदी के अ' अक्षर के समान वन गई थी। यद्यपि में कमी किसी उलझन 
में डूबता हूँ तो हाथ या किसी चीज से भूमि कुरेदने और रेखाएँ खीचने लगता हूँ, किंतु उस दिन 
की रेखा का वह आक्षरिक रूप मेरी उलमनो का साकार हल वन गया। इस खरोच से मेरे मन में 
दो भावनाएँ जागी। एक तो यही कि जमीन पर हिंदी वर्णमाला सिखाई जा सकती है और दूसरी 
यह कि यदि हिंदी की सभी मात्राएँ ऊपर-नीचे न लूगाकर दाहिनी ओर लगाई जायें तो हिंदी 
भी अग्रेजी की भाँति लिखी जा सकती है। 

मेने जेल में दोनो कार्य आरम कर दिये। घास छीलकर जमीन को चिकना और समतल 
वनाया । फिर उससे पाटी और वबूल की दातौन से लेखनी का काम लेते हुए मेने सर्वप्रथम 
दो सज्जनो को हिंदी का अ, आ, इ, ई लिखना वताया। थोडे समय में यह एक व्यापक का्ये बन 
गया। एक रोज जेल के सुपरिन्‍्टेन्डेट साहव ने भी इस तमाझें को देखा। यह देख उन्होने कहा- 
में जेल की ओर से कागज, पेन्सिलक और स्लेट-पट्टी दुँगा। इन बच्चो को पढने के काम मे लूगाओ। 
वात पक्की हो गई। लगभग १५०० सज्जन हिंदी सीखने लगे। वे लोग बहुत प्रसन्न थे। मुझे भी 
खुणी थी। और वानरी सेना के वालक भी इस काम में लगे रहने के कारण उत्पात से विमुख 
होते जा रहे थे। 

पटना कैम्प जेल में जितने उत्कलवासी सज्जन थे, सभी ने हिंदी लिखना-पढना सीखा। 
राष्ट्रभापा सीखने की यह लगन स्वराज्य प्राप्त करने के उत्साह से कम महत्त्व की नही थी। 

इस प्रकार ६ मास की सजा चुटकी वजाते वीत गई। जेल से वाहर आने के वाद चलने- 


भारतोथ संस्कृति को उत्कल की देन 
डा० हरेकृष्ण महताब 


भारतीय सस्क्ृति का अर्थ व्यापक है। भारतीय समाज में विभिन्न श्रेणियों के द्वारा 
इसका विभिन्न अथे किया जाता है। यह एक बहुत ही साधारण उदाहरण है। इससे मेरे कथन 
का अभिप्राय समझ में आ सकता है। बात यो है--भारतीय समाज की एक विशिष्ट श्रेणी के 
मत में गोमास-भक्षण करना भारतीय स्कृति के चिरुद्ध है। लेकिन उसी भारतीय समाज में 
एक दूसरी श्रेणी भी है जिसके मत में---उदाहरण-स्वरूप कघ, कोल्ह भादि आदिम जातियों का--- 
गोमास मक्षण करना धर्म है और गाय का दूध पीना पाप। भारत जैसे गणतात्रिक देश में बिना 
जाति-धर्म-मेद के प्रत्येक भारतीय को समान नागरिक अधिकार प्राप्त हें। कोई समाज अपनी 
विचार-धारा को भारतीय सस्क्ृति नही कह सकता और यह समीचीन भी नही हो सकता। इस 
बात को जितना जल्दी देश के लोग समझ लें, उतना ही अधिक भारत के सगठन में मगलूमय होगा । 

सक्षेप में कहा जा सकता है कि भारतीय सस्क्ृति का अपना इतिहास है । गत हजारों 
वर्षों की अवधि में देश में चार स्वतत्र सम्यताएं (सस्क्ृति) एक-एक करके फैली, और परस्पर 
के आधात-प्रतिघात से अत में दो ही मर्य शेष रह गईं । एक है जाय॑ सस्क्ृति और दूसरी है प्राक्‌- 
भार्य-प्स्कृति । आयों ने रामायण, महाभारत आदि पुराणो में विभिन्न जातियो के सधर्ष और 
विजय का वर्णन करके सस्क्ृति की प्रधानता की प्रतिष्ठा की है। अवश्य ये पुराण परवर्ती युग में 
लिखे गये हे । लेकिन इस सारी भिन्नता या विभेद को पार करके गौतम बुद्ध ने एक नया धर्म 
चलाया---उसके प्रचार और प्रसार का उद्यम किया था। अवश्य उस समय से लेकर आज तक 
बहुत वर्ष वीत चुके हूं । हम भगवान्‌ बुद्ध को भारतीय सस्क्ृृति का प्रतीक मानते हे । कारण, 
भगवान्‌ बुद्ध ने जिन्दगी भर करुणा और सहनशीलता का प्रचार किया था और उसी को धर्म 
माना था। इसका प्रधान कारण सामाजिक प्रतिक्रिया भी था । हो सकता है कि इसी' वजह से 
हो या अन्य परिस्थिति से हो, लेकिन बुद्धदेव के निर्वाण से प्राय ३०० वर्ष तक उनका धर्म उतना 
व्यापक न हो सका। अत में अशोक ने ही' उस महान्‌ धम्म के प्रचार का कायें सम्पन्न किया था। 
हमारे उत्कल (कलिंग) में ही सम्राट्‌ अशोक ने घोषणा की थी, कि युद्ध की विजय सच्ची विजय 
नही है। उसके वाद से ही सारी स स्क्ृति के सयोग से वे सविधान करने का चिघिवत्‌ उद्यम करने 
लगे थे। अशोक के सारे अनुशासनो का अध्ययन करने पर विस्मित होना पडता है। वह विस्मय- 
कर विपय यह है---उन्होने वौद्धधर्म-अचार के प्रसार को कथा का कही भी उल्लेख नही किया है। 
हाँ, प्रत्येक शिलालेख में उन्होने ब्राह्मण और श्रमण दोनो का समान रूप से वर्णत किया है। लोगो 


रढर राष्ट्रभाषवा रजत-जयन्ती ग्रय 


अवब्य, पुराणों के बारे में इतनी वात याद रखनी पडेगी कि ये पुराण आदिवासी जातियो 
में कभी भी जनप्रिय नही हो सके । आजकल कई प्रान्तो में आदिवासी-भाषा में पुराणों का अनुवाद 
करवाकर प्रचार किया जा रहा है। मेरे मत से इससे कोई खास सफलता नही मिल सकती , 
वरन्‌ कुशल लेखको को चाहिए कि वे इन पुराणो को नये सिरे से लिखें | सघर्ष और विजय पर जोर 
न देकर सहनशीलता और सयोग पर जोर देकर पुराण लिखे जायें। बडे ही खेद की बात है कि 
अँग्रेज लेखको ने हमारे समाज के एक अग को एबोरिजन या आदिवासी कहा है और उसे समाज 
से बिलकुल अलग कर दिया। उन लेखको ने इनका इतना बुरी तरह से चित्रण किया कि ये मानो 
बिलकुल असम्य हैं। लेकिन सच बात तो यह है कि इन लोगो की सम्यता और सदाचार अत्यन्त 
उच्चकोटि का रहा है। अवश्य यह सम्यता-सस्क्ृति आर्य सम्यता-सस्क्ृति से कुछ भिन्न है। 
भारतीय सस्क्ृति-सयोग की दृष्टि से, आदिवासी-सम्यता को समान स्थान देना पडेगा और आर्य 
तथा प्राकू-आये सम्यता के वीच एक साम्य सुन्दर नवीन सस्क्ृति का प्रतिपादन करना पडेगा | 
समय आने पर इस सत्य की सभी उपलब्धि करेंगे और अशोक ने ओडिशा में सयोग का जो कार्य- 
क्रम आरम्भ किया था वह अब भारत भर में पूर्ण होगा । 





२४४ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


नितान्त विच्छेद और आधुनिक काल से मध्यकाल का पूर्ण दुराव हमें उचित और वाछित स्थल 
पर नही ले जा सकता। विभाजित होती हुई भी यह काल-सरिधियाँ एक दूसरे को छूती है। 

आदिकाल की साहित्यिक निधि वज्रयानी और सहजयानी] सिद्धो, नाथ-पर्थी योगियो, 
जैन धर्मावलबियो और: वीरता तथा श्ूगार का वर्णन करनेवाले चारणो से प्राप्त होती है। इस 
काल के साहित्य में हमें किसी निश्चित गतव्य अथवा सगठित अभियान की तैयारी नही मिलती । 
वह साहित्य न अधकार में निमज्जित है, न प्रकाश से अभिभूत॥ जनता की रुचि-अरूचि का प्रइन 
नही, वरन्‌ साहित्यकार की ही रुचि उसे नचाये चलती है। भिन्न-भिन्न यानो और पन्थो का अर्थे 
ही हें ता है खण्डनात्मक प्रवृत्ति की प्रवलता और एक पर दूसरे की प्रधानता की भावना। सिद्धो 
और योगियो ने साहित्य को धर्म का वाहन बनाया, लेकिन सद्वृत्तियों के रत्नो की लदाई नही की , 
लादी' उस पर कामुकता, आचार-विहीवता और इन्द्रियलोलुपता। कुछ ने सयम और आचार की 
बाते की, लेकिन समाज का एक बडा भाग उन्ही का क्रीडा-क्षेत्र वता रहा। चारणो और भाटो की 
रचनाएँ भी सुसबवद्ध नही है। इन आश्रय-जीची कवियो ने बहुत जशो में झूठी प्रशसा का राग अलापा 
है। वीरता जो एक दिव्य गुण है, उसका स्रोत यहाँ श्गार ही' मिलता है। तात्पयें यह कि धर्म 
और वीरत्व इस काल के सिद्धो, योगियो और चारणो के विषय रहे, लेकिन फिर भी किसी' दिव्य 
भावना, भव्य अनुभूति और परिप्कृत रुचि का विस्व नही दिखाई पडता। 

इसका कारण हमें तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धाभिक आदि परिस्थितियो के 
अचलोकन से प्राप्त हो सकता है , क्योकि ये ही' परिस्थितियाँ भावनाओ के स्रोत और निर्माण का 
कारण बनती है, उच्च राजनीतिक व्यवस्था, शाति तथा सुरक्षा का विघान करती है, जिसके 
फलस्वरूप साहित्य में उत्कृष्ट रचनाओ का प्रादुर्भाव होता है। सुसगठित समाज व्यक्ति के स्वस्थ 
और पुष्ट मस्तिष्क का परिचायक होता है और आउम्बरहीन धर्म व्यक्ति के निर्मेश, विकारहीन 
तथा प्रगतिशील विवेक का द्योतक। इस पृष्ठभूमि पर रचित साहित्य की' उत्तमता अपार होती 
है। पर हमारे आदिकाल की यह पृष्ठभूमि ऐसी प्रौढ और सुव्यवस्थित नही थी। राजनीति 
पारस्परिक कलह और विदेशी आक्रमणों से पगु वन गई थी। सगठन की' भावना का स्वेधा 
लोप हो गया था। जनता के हृदय में इस ओर से पूर्ण उदासीनता थी। 

धर्म की यह दशा थी कि वह प्रकाश का वाहक न बनकर चमत्कार प्रदर्शन करनेवाला 
जादूगर हो रहा था। उसकी' ध्वनि जनता के लिए पहेली वन रही थी। व्यावहारिक-पक्ष में 
चह कल्याणप्रद नही था। अलौकिक शक्तियो की प्राप्ति और उनके प्रदर्शन के लिए जैसे होड 
लूग गई थी। कही-कही निष्ठा और सयम के भी स्वर सुनाई पडते थे, लेकिन उनकी स्थिति 
वेसी ही थी, जैसी झझा-प्रताडित वातावरण में दीप की। सामाजिक स्थिति भी उत्साहवर्धक नही 
थी। उसमे मी अवनति के चिन्ह प्रकट होने लगे थे। श्रेष्ठता का मापदड कर्तव्य नही रह गया था। 
उच्चता और रूघुता जाति-पाति के पछडे पर तौली जा रही थी। छुआछूत की' भावना बढ 


रही थी और श्रेष्ठता के भ्रम में समाज की विशारूता सकीर्णता की और फिसलती जा 
ग्ही थी। 
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निर्गुण भक्ति के साथ ही सगुण भक्ति की घारा भी चली, जिसने जनता के हृदय को राम , 
और कृष्ण की भावनाओ से आप्लाचित किया। यह घारा वडी सबल रही। इसने ज्ञान की 
दुरूहता को एक ओर ठेलकर सगुण उपासना की बोधगम्यता उपस्थित की। फलस्वरूप रामभवित 
और कृष्णभक्ति शाखा जनता के आकर्षण का केन्द्र बनी और उसके सस्कारो के अनुरूप सिद्ध 
हुई। वर्षो अनन्तर यद्यपि इस पावनत-पुनीत भक्ति शाखा के भी ह्वास के चिह्न दृष्टिगोचर 
हुए, फिर भी यह हिन्दी साहित्य की गौरव-पूर्ण निधि वनी रही । इसके प्रकाश-स्तभ सूर और 
तुलसी थे। 

अब हम उस पृष्ठभूमि को देखे, जिसने पुर्वमध्यकाल की उन भावनाओं को जन्म दिया। 
सर्वप्रथम राजनीतिक अवस्था को देखें, जो हर समय प्रधान स्थान रखती हैं। आदिकालीन 
राजनीति से मध्यकालीन राजनीति और भी अधिक सघर्षमयी और उद्देलित थी । विदेशी आक- 
मण रुके नही थे। देश के भीतर भी अज्ञाति थी। पारस्परिक कलह और विद्वेष वढते ही जा 
रहे थे। राजपूतो की वीरता आपस में ही तलवार बजाकर मिट रही थी। स्वेस्व लुटान को वे 
तैयार थे, पर मूंछ की ऐंठन ढीली करना नही चाहते थे। परिणाम-स्वरूप वे विदेशी आक्रमणकारियों 
के हाथ एक-एक कर परास्त हुए कौर देश पर परतत्रता की जजीरें झनझना उठी। राजपूतों के 
राज्य छिन गये, तलवारो का जौहर पडा रह गया। जनता ने आँखो के सामने प्रतापी वीरो और 
राज्यों को मिटते देखा और साथ - साथ अपनी दुर्गति भी देखीं। सोमनाथ का ध्वस हुआ और 
अनेकानेक श्रद्धामयी मूत्तियो पर प्रहार हुए। जनता देखती रह गई, पर धर्म की हानि होने पर 
अवतार लेनेवाले प्रभु का आगमन नही हुआ। उसकी आस्था अपने ईश्वर से हटने लगी और 
प्रत्यक्ष तलवार-घारी का ही ईश्वर शक्तिशाली जान पडा । इस विकट स्थिति में कवियों के 
सामने भक्तिमार्ग के सिवाय और दूसरा चारा भी नही था । इसे एक तरह का पलायन-वाद ही 
समझना चाहिए, क्योकि एक भी ऐसा कवि नही दिखाई पडता, जिसने आई विपत्ति का सामना 
करने के लिए सगठन की भेरी वजाई हो। कबीर की आवाज में सुधारक की फटकार है और 
तुलसी का काव्य परोक्ष रूप से चरित्र-गठन का सकेत करता है। सूर तो इन दोनो से नितात 
अलग हे। उनके हृदय मे भक्ति की मस्ती और वेदना दोनो है। लेकिन यह भी एक आइचये 
ही है कि ऐसी उथलू-पुथल और सघफषंपूर्ण राजनीतिक स्थिति में मी भक्ति की आवाज निनादिंत 
होती रही। इस राजनीतिक-सघफें में राज्य-लिप्सा तो थी ही, साथ ही घम्म-प्रसार की भावना 
भी प्रवल थी। देश की तलवार विदेशी-राज्य-लिप्सा को पूर्णत रोक रखने में भले ही असफल 
रह गई हो, पर धर्म-प्रसार की भावना को भक्त-कवियो ने एक शक्तिशाली चुनौती दी और इस 
तरह देश की प्राणरक्षा की । 

सामाजिक अवस्था भी पतनोन्‍्मुख थी। जातीय भेद-भाव का रग काफी गहरा हो गया 
था। अब ऊँच-तीच की भावना का भी उन्मेष हुआ । जिनके राज्य छिन गये थे, वे अपने को 
जन-साधारण की पतक्ति में समझने को तैयार नही थे | साथ ही जिन लोगो ने नया-नया इस्लाम 
का वाना पहना था वे विधर्मी करार दिये गये और बडी भयानक घृणा उनके हृदय में भी भर गई। 
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की बडी आवश्यकता थी। उस आवश्यकता की पूर्ति का साधन उन्होने भक्तिकाल से एकत्र 
किया! 
उत्तर मध्यकाल का साहित्य प्रधानत' रीति और श्यगार का साहित्य है। उक्ति- 
बैचित्रय और श्युगार-वर्णन ही इसकी विशेषता है। यो तो पूर्व मध्यकालीन काव्य-परपराएँ 
सर्वथा निर्मूल नही हो गई थी, पर प्रमुखता रीति और श्यगार की ही थी। पूर्ववर्ती काव्य-परपरा 
भी इस रग से दूर नही हो सकी। रीति और शछगार का रग राधाकृष्ण-विषयक वर्णनों पर पूरा 
कसकर जमा, यहाँ तक कि राधघाकृष्ण साघारण नायक-नायिका की श्रेणी में घसीट लाये गये। 
पूर्व मध्य से उत्तर मध्य में इतना अन्तर क्यो हुआ, इसका उत्तर तत्कालीन परिस्थितियाँ देंगी। 
राजनीतिक पृष्ठभूमि कलह॒पूर्ण होती हुई भी सह्य हो गई थी। इस समय विशेषकर 
मूगलो का राज्य था, जिन्हें दखवार का ठाठ प्रिय था और राजा के रण में रेगने के इच्छुक सामन्त 
तथा सरदार भी थे। ज्यो-ज्यो मुगल बादशाहत का अत होता गया, त्यो-त्यो देशी शक्तियाँ 
उभरती गईं, स्वतत्र होती गईं और मुगल दरबार का आदर्श अपने सामने रखती गई। विछासिता, 
वैभव और झूठी प्रशसा के इच्छुक इन राजाओ, सामन्‍्तो और नवाबो के दरवारो ने अपने प्रशसको 
के लिए फाटक खोल दिये। मश्यगार और उक्ति-वैचित्र्य मनोरजन के तो साधन हे ही, साथ ही 
उनको प्रोत्साहन भी मिला। 
सामाजिक स्थिति भी शोचनीय थी। दुख दूर करते के सामूहिक प्रयत्न होते दिखाई 
नही पडते थे। राजनीतिक कुव्यवस्था ने जिस विछासिता और लोलुपता को जन्म दिया था, 
वह केवल शोषण और उत्पीडन पर आधारित थी। जन-साधारण के कष्टों की सुनवाई नही थी 
और स्वय वह भी' सगठित नही था। जनता के बीच से ही' यदि कोई प्रभावशाली और प्रतिभा- 
सपन्न निकल सका, तो झूठी प्रशसा सुनाकर तथा वाग्वेचिश््य दिखाकर वह दरबार को प्रसन्न 
कर सकता था और अपना समय भी सानद विता सकता था। जन-साघारण की दृष्टि यद्यपि 
नैतिकता-पूर्ण थी फिर भी कोरे त्याग की भावना का लोप हो रहा था और लोग परलोक के साथ- 
साथ लोक की भी चिन्ता करने लगे थे। आदर्शवादिता ययार्थता को जन्म दे रही थी, वलिदान 
और त्याग का स्थान भोग की प्रवृत्ति ले रही थी। थोडे परिश्रम से प्रतिभासपन्न व्यक्ति वाहवाही 
और धन दोनो उपाजित कर सकता था। 
साहित्यिक पृष्ठभूमि की ओर देखने से पता चलता है कि भावनाओ की अभिव्यजना पूर्ण 
मात्रा में पुरवेवर्ती भक्ति-काव्य में हो चुकी थी। सूफियो के प्रबन्ध, कबीर के गीत, मीरा के भजन, 
तुलसी के विनय के पद और सूर का गोपियों का विरह-वर्णन, सबके सव भावनाओं का भण्डार 
लेकर खडे थे। दूसरी ओर परवर्ती सस्कृत-आचार्यों के लक्षण-ग्रत्यो की भरमार थी। अत इस 
काल नें काव्य-प्रतिमा तथा आचार्यत्व दोनो को गुम्फित करने का प्रयत्त किया और फलस्वरूप 
रीति-परपरा चल पडी। आचार्यत्व के प्रछोमत ने कभी-कभी इस काल की काव्य-प्रतिभा को 
अवरुद्ध कर डाला, पर यह धारा इतनी तीव्र और आकर्षक थी कि आचाये और कवि अपनी 
सीमाओ भौर शक्ति को भूलकर इसमें सतरण का प्रयास करने छगे थे। जो भी हो, इस युग ने 
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शक्ति का पराक्षम बढ़ने लगा। यह शक्ति अग्रेज जाति की थी। १७५७ में प्लासी की लडाई 
के बाद उनके पाँच मिश्चितत रूप से जम गये। फिर १८०३ में उन्होवे दिल्ली पर भी अधिकार 
जमा लिया। उनकी इस प्रभुता को देश के जागरूक व्यवित देख रहे थे, वे सोये नही थे। १८५७ 
में उन्हें उखाड फेंकने का प्रयत्न हुआ, पर सगठन की दुर्बलता के कारण वह्‌ सफल होकर भी अस- 
फल हुआ। कपनी के हाथ से देश के शासन की बागडोर पालियामेंट के हाथ में गई और भारतीय 
संगठन तथा जातीय उत्साह को दबाने का बडा युक्तिपूर्ण प्रबन्ध हुआ। १८८५ में जिन उद्देश्यों 
को लेकर काग्रेस की स्थापना हुई थी, वह उनसे वहुत दूर हो गई और स्वाघीनता-सग्राम का 
नेतृत्व करने लगी। बग-भंग कानून ने स्वतत्रता की ज्वाला को और भी प्रोत्साहत दिया और 
साथ ही अनेक क्रातिकारी सस्थाओ की भी नीच पडी। प्रथम महायुद्ध ने भारत के प्रति अग्रेजो 
की दुराशयता को और भी प्रकट किया। इसी समय गाघी जी ने काग्रेस में प्रवेश किया। स्वतत्रता- 
सग्राम की जदें दुढ होती गईं और जनता में अधिकार की भावनाएँ जोर पकड॒ती गई। गाघी जी 
के नेतृत्व ने देश को एक नई शक्ति दी और एक नई दिशा की ओर निर्देश किया। स्वराज्य के 
लिए सत्याग्रह का विधान हुआ, जो उत्तरोत्तर प्रबल होता गया। अग्रेजों की नृशसता भी बढती 
गई। द्वितीय महायुद्ध छिड़ा और समाप्त हुआ। भारत ने सहयोग से हाथ खीचा और भारत 
छोडो” का नारा बुलद हुआ। नेता कारागार में डाल दिये गये, पर जनता ने क्राति का शख फूँका। 
भारतीय वीर-शिरोमणि सुभाष ने विदेशो में सैन्य सगठन कर दूसरी ओर से अग्रेजो को ललकारा। 
फलस्वरूप देश स्वतत्र हुआ, पर अग्रेजो की कूटनीति ने देश का बेंटवारा करा डाला। जल, थल 
एव नम पर सीमा की रेखाएँ खीची और साथ ही बलरूग होते-होते हिन्दू-मुसरूमानों ने एक दूसरे 
के खून से होली खेली। फिर सव शात हुआ। यह थी राजनीतिक परिस्थिति जिसका प्रभाव 
आधुनिक हिन्दी साहित्य पर बवेजोड पडा। 
घामिक और सामाजिक प्रिस्थितियो को हम स्वतत्रता-सग्राम की प्रेरक शक्ति कह 
सकते हे। इन आन्दोलनो ने इस सग्राम को दृढ़ता, विद्वास और सगठन की शक्ति प्रदान की। 
अग्नेजो के आगमन से घामिक और सामाजिक शक्तियों को एक नई परिस्थिति का सामना करना 
पडा। अग्रेज ज्ञान और विज्ञान की शक्ति से सपन्न थे। देश में उन्होने इसके सहारे नये परिवर्तन 
किये। आने-जाने के नये साधन, नये कानून, छापने की नई मश्षीनें आदि के आविर्भाव ने समाज 
और घर्म के अधविश्वासो, उसकी रूढियो और जडता को एक चुनौती दी। इस चुनौती ने देश 
के सुप्त गौरव को झकझोर डाला। अतीत गौरव का स्मरण कर तथा वर्तमान की दुरवस्था 
को देखकर देशवांसी सजग और भयभीत हो उठे। यूग ने स्वामी दयानद, राजा राममोहन राय, 
महादेव गोविद रानडे प्रभृति व्यक्तियो को जन्म दिया, जिन्होने आर्यसमाज, ब्रह्म-समाज, महाराष्ट्र 
समाज का सगठन कर देश के अधकार को दूर भगाया। कुहासा फटा और एक नई चेतना से 
देश की शिराए झ्नझना उठी। छोगो ने पुरानी छककीरें छोडी, नये प्रभात को पहचाना और 
इसके प्रकाश में अपने लुप्त गौरव को प्राप्त करने की चेष्टा की। इन्ही प्रवत्तियों ने राष्ट्रीय 
चेतना को जगाया। जब लहर में गति आई, तो उसने अनेकानेक लहरो को जन्म दिया। हिन्दी 
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श्री हरिमोहन प्रसाद श्रीवास्तव, एम० ए०, औ० ई० एस० 


हिंदी भांषा की झलक आठवी छताब्दी से ही मिलने लगती है। छोकजीवन से उद्‌भूत 
लोक-भाषा को माध्यम वनाकर सिद्धो ने इस भाषा में काव्य-रचना प्रारम की थी। यद्यपि उस 
काल की भाषा पर अनेक प्रातीय भाषाओं, यथा मराठी, उडिया, बंगला, आसामी, गोरखा, 
पजाबी, गुजराती आदि का उतना हीं अधिकार हँ जितना हिंदी का, कितु इससे यह बात अवश्य 
प्रकट हो जाती है कि इन सब भाषाओ से हिंदी का मूलत भेद नही है, और जब आज हिंदी राष्ट्र- 
भाषा के रूप में स्वीकृत हो चुकी है, उसे इस बात का गवें होना चाहिए कि उसका एक बहुत बडा 
परिवार है जिसके प्रत्येक सदस्य ने अपने-अपने साहित्य की एक विद्ञाल सपत्ति खडी कर ली है , 
जो उसी की है। हिंदी साहित्य के इतिहास में इन सभी भाषाओं के साहित्यकारों को यथायोग्य 
स्थान जब तक नही दिया जायगा, तब तक हिंदी का इतिहास न तो पूरा कहा जा सकेगा और न 
उसकी व्यापकता ही बढ सरकंगी। हिंदी ने अन्य प्रातीय भाषाओं पर अपना व्यापक प्रभाव डाला 
है और उनसे यथेष्ट रूप में प्रभावित भी हुई है, किंतु साहित्य के इतिहासकारो ने हिंदी के विकास 


की जो सीमा-रेखा खीची है, उसके अनुसार हिंदी साहित्य का विभाजन निम्नलिखित कालो में 
किया जा सकता है --- 


१ आदिकाल (८वी शताब्दी से ११वी शताब्दी तक) 

२ वीरगाथाकाल अथवा मिश्रित काल (११वीं से १४वीं शताब्दी तक) 
३ भव्तिकाल (१४वीं से १७वी शताब्दी तक) 

४ स्यूगारकाल (१६वीं से १९वीं शताब्दी तक) 

५ आधुनिककाल (१९वीं से अद्याघुना) 


८वी से लेकर ११वीं शताब्दी तक का काल एक मिश्रित युग है, जिसमें अनेक घामिक, 
राजनंतिक, सामाजिक परिवर्तन होते है , अनेक विचारधाराओो का आगमन और, विलयन होता 
है तथा अनेक भाषाओ को हम खडी होते देखते हे। ऐतिहासिक दृष्टि से यह युग वाहरी आक्रमणो 
भौर भीतरी फूट का युग है। वौद्धधर्म के पतन के परिणाम-स्वरूप महायानशाखा शैव-सप्रदाय 
का सहारा लेकर वज्जयान के रूप में तत्र, मत्र, पचमकारो के वामाचारीय रूप को लेकर जनता को 
आश्चर्य-चकित कर रही थी, नाथपथी साधु विशुद्ध शैवमार्ग की यौगिक प्रणाली पर चल रहे थे, 
सिद्धों की सब्या भाषा, नायो की सघुक्कडी भाषा और जैनियों द्वारा प्रयुक्त अपश्रश भाषा के 
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जाता है कि हिंदी गद्य के आद्य लेखक भी गोरखनाथ ही थे, कितु यह सत्य नही है। गोरखसार 
की भाषा से और उसमें वर्णित विषय के ढंग से प्रतीत होता है कि वह गोरखनाथ के किसी शिष्य 
द्वारा बाद में लिखा गया होगा । 

परवर्ती काल में इत सिद्धो और नाथो की रचनाओ का प्रभाव निर्गुणोपासक कवियों पर 

खूब पडा । कबीर का योगदर्शन, हिंदू-मुसलमानों को उनकी फटकार, पूजा, तीर्थाटन का तिरस्कार, 
उलटवासियाँ, रहस्य-मावना आदि इन्ही नाथो गौर सिद्धो के प्रभाव हैं। आचाये रामचद्र 
शुक्ल जी ने इनको साहित्य की कोटि में जो नही माना है, वह बहुत अशों तक गलत नही है। 
वास्तव में साधारण जनता पर इनका आध्यात्मिक प्रभाव भले ही रहा हो, किंतु साहित्य के 
लिए जिस रागात्मिका वृत्ति को प्रेरित करने की आवश्यकता होती है, कम से कम वह तो सिद्धो 
और नाथो के साहित्य मे नही मिलती। साथ ही साथ साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण अग भाषा 
होता है, उसके अध्ययन के निमित्त इनकी उपयोगिता को अस्वीकार नही किया जा सकता। 
सच तो यह है कि सिद्धों और नाथो का साहित्य एक विशिष्ट ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य रखता 
है कितु उसमें उतनी साहित्यिक गरिमा नही है। 

दूसरे झरोखे से आपको निश्चय ही साहित्य की छविमयी झाँकी मिलेगी। स्वयमू, 
पुष्पदत, धनपाल और बब्दुररहमान के काव्य निश्चय ही साहित्य के गौरव ग्रथ हें। इनमें 
अब्दुरंहमान (अहहमाण) को छोडकर प्राय सभी कवि जैन थे। स्वयभू बहुत ही सशक्त कवि 
थे--पभ्रकृति के अध्ययन और प्रकृति के वर्णन में बेजोड थे। नारी-हूप-वर्णन और तत्कालीन 
सामन्‍्तो की विलास-केलि को जेंसे कवि ने बहुत निकट से देखा था। ये व्याकरण और उन्दशास्त्र 
के भी अद्भुत ज्ञाता थे । पउमचरिउ, हरिवश पुराण, काव्य ग्रथो के अतिरिक्त स्वयभू छनन्‍्द नाम 
से इनका एक प्रसिद्ध छन्द ग्रथ भी है। इस प्रकार पुष्पदत का भी जैन साहित्य में बहुत ही ऊँचा 
स्थान है। इनकी अनेक कृतियो का पता चलता है--महापुराण, जसहरचरिउ तथा णायकुमार- 
चरिउ। ये बहुत ही करुण और स्वाभिमानी थे। कुछन लोगो ने शिवसिंह सेंगर द्वारा उल्लिखित 
कवि पुष्प के साथ इनका साम्य खोजना चाहा है। इन जैन कवियो में अनेक प्रसिद्ध और महत्त्वपूर्ण 
कवि हुए है जैसे हेमचन्द्र, सोमप्रभ सूरि, विनयचद्र सूरि, धर्मसूरि तथा विजयसिंह सुरि आदि। 
कितु ये परवर्ती कवि हे और इनके समय तक आते-आते हिंदी कविता का मौलिक विकास होना 
प्रारम हो गया था । 

“सदेस रासक' का लेखक अब्दुरंहमान हिन्दी का पहला मुसलिम कवि है । लोक-जीवन 
की कथाओ को लेकर इस कवि ने अत्यत मार्मिक ढग से काव्य-रचना की है । इसकी भाषा अव- 
हंटूठ थी, बाद में जिसकी सूचना ज्योतिरीश्वर के वर्णरत्नाकर गौर विद्यापति की कीतिलता में 
मिलती है। 

जेन कवियों की भाषा अपश्रश है। इस भाषा के साहित्य पर प्राय सभी उत्तर-पूर्वी 
भाषाओं का समानाधिकार है। कहना न होगा कि अपश्रंश् साहित्य की अमूल्य सपत्ति का उद्धार 
करने में विदेशी विद्वानो यया हरमन याकोवी, पिशेल प्रमृति का बहुत हाथ रहा है। एक समय 
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अवश्य हो सकता है। फिर “प्राकृत पेगलम” में पाये गये अनेक कवियों के फुटकल उद्धरण जो 
हिंदी से सबधित है, उनको भी विचार की वस्तु बनाना चाहिए था। गुरुवर डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी जी ने उन गुजराती रचनाओं की--जिनका कुछ न कुछ सबंध हिंदी से है-- 
ओर भी सकेत किया है, और यह सुझाया है कि उन्हें भी साहित्य के इतिहासकारों को 
परखना चाहिए था। जो भी हो, भट्ट केदार, मघुकर, जगनिक और श्रीधर ऐसे कवि भी है 
जिनमें वीरगाथा की प्रवृत्तियो का आभास दिखलाई पडता है। इन कवियों ने ऋ्रमदा 
“जयचदप्रकाश” (महाकाव्य), जयमयक-जस-चद्रिका, आल्हा, तथा रणमल छन्द नामक ग्रथ 
रे जिनमें से दो की तो केवल सिंघायक दयालदास कृत “राठौडा री ख्यात' से सूचना मिलती 
है। आल्हा के काव्य का ग्रन्य अब तक कही नहीं मिला, केवल उसके गीत गानेवालो तक 
ही सीमित हे । इस दृष्टि से भी इसे वीर्गाथा-काल का मानना अधिक उपयुक्त नही रूगता। 
इन सब के अतिरिक्त वे अन्य कवि ही वास्तविक रूप से मुख्य हो उठे हे, जो फुटकल में 
डाल दिये गये हे । अस्तु, इस काल का नामकरण या तो खुसरो और विद्यापति के काव्य के 
आधार पर करना चाहिए था अथवा आदि-काल की सीभा-रेखा को कुछ और दूर तक 
खीच देना चाहिए था। 

इस काल को मिश्रित अथवा उदय-काल कहने का मेरा तात्पर्य केवल यही है कि इसमें 
अनेक प्रकार की भाषाओ का प्रयोग अथवा मिश्रण दिखलाई पडता है। छन कर कोई साफ- 
सुथरी भाषा नही आई थी। कितु इससे सभी साहित्यिक प्रवृत्तियो यथा कथानक रूढियो, कंवि- 
समय, छद-पद्धति और काव्यरूपो का पूरा-पूरा प्रभाव परवर्ती साहित्य पर पडा है। इसने लौकिक 
और आध्यात्मिक दोनो दृष्टियो से हिंदी को अपनी सपूर्ण विरासत सोंपी है इसलिए इसकी' उपेक्षा 
तो की ही नही जा सकती । सच तो यह है कि हिंदी इस काल के सभी प्राण-तत्त्वों को लेकर अपनी 
नवीन काया में उदित हुई है। जिस प्रकार माता के सभी गुणो को ग्रहण कर सन्‍्तान उसके शरीर 
से बाहर आ जाने पर अपनी एक अलग सत्ता स्थापित कर लेती है, उसी प्रकार हिंदी ने कालान्तर 
में अपने ज़ये परिवेश में अछग से ही अपनी एक इयत्ता बना ली। खुसरो प्रमृति कवियो का काल 
यही था। हिंदी भाषा अथवा खडी बोली की स्पष्ट रूप-रेखा का पता खुसरो से ही चलता है। 
बहुमुखी प्रतिमा-सम्पन्न और सर्वेथा मौलिक ढग से प्रयोगवादी इस व्यक्ति ने हिन्दी साहित्य' 
ओर भाषा को ही नही, वरन्‌ भारतीय सस्क्ृति के अनेक कलात्मक पक्षो को प्रभावित किया है 
यथा साहित्य, भाषा, छद तथा सगीत-वाद्य, कदय आदि। नवीनता और आविष्कार की वृत्ति 
जैसे इसमें सहज रूप से प्रकृति-प्रदत्त थी। 

पश्चिम की ओर जहाँ खुसरो की भाषा में साहित्य का रूप अपना नवीन रूप ग्रहण कर 
रहा था, वही हिंदी की पूर्वी भाषा में विद्यापति जैसे महान्‌ कवि का अम्युदय भी १४६० के 
आसपास तिरुत के राजा शिवर्सिह के समय में हुआ। इनके कृष्ण-लीछा-सवधी पदो ने कृष्ण- 
भक्ति साहित्य पर व्यापक प्रभाव डाठा। मिथिला से लेकर वगाल तक घर-घर इनके गीत सघुर 
कंटस्वरो में गूंजते रहे। चैतन्य महाप्रभु तो विद्यापति के गीतो को गाते-गाते बेहोश तक हो जाते 
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घ 

कवि ने अपनी अनगढ भाषा में ही ऐसे काव्यरत्नों को प्रसूत किया है, जिनकी मौलिकता से 
परवर्ती कवि प्रेरणा ग्रहण करते रहे है। आधुनिक काल में भी रवीद्धताथ टैगोर जैसी प्रतिभामो 
ने काव्य में जीवन-दर्शन का जो कुछ दृष्टिकोण व्यक्त किया है, उसमें कवीर की अनुभूतियों का 
बहुत वडा हाथ है। छोकिक माध्यम से अलोकिकता का स्पर्श करानेवाले पद साहित्य की 
अमूल्य निधियाँ हे। निर्बंद जीवन और मुक्त-चिन्तन, श्रद्धा विगलित हृदय ओऔर समूचे विश्व के 
पाखण्डो को चुनौती देनेवाला कबीर का अहम्‌ एक अद्भुत आकर्षण रखता है। 

सूफी सन्‍्तो के प्रभाव से विकसित होनेवाली निर्मुण घारा का एक दूसरा प्रेममार्गी रूप 
है। इन कवियो ने प्राय लोक-जीवन में प्रचलित प्रेम-कथाओ को आधार बनाकर ब्रह्म से मिलने 
का प्रयास किया है। प्रेम की जिस शुद्ध पीडा को लेकर ये कवि चले हैं, वह सम्पूर्ण रूप से मानवीय 
है। किसी विशेष सप्रदाय अथवा मत-प्रतिपादन की उसमें छूत तक नहीं दिखलाई पडती। 
सम्मवत यही कारण हूँ कि इनके प्रेम ने मुसलमानो को भी अपनी ओर उसी तरह आकर्षित किया 
जिस तरह हिंदुओ को किया था। इस घारा के बहुत थोडे कवियो का नाम इतिहास में आता है 
जैसे कुतुवन, मझन, जायसी, कासिमश्ञाह, नूरमूहम्मद आदि। इनकी रचनाएँ हूँ क्रमश मुगावती, 
मधुमालती, पद्माचत, अखरावट ओर आखिरी कलाम, हस-जवाहिर, रौजतुल हकामत, अनुराग- 
वॉसुरी और इद्राचती। मझनकृत मघुमालती हाल ही में श्री शिवगोपाल द्वारा सपादित होकर 
प्रकाश में आई है, जिसका साहित्यिक मूल्याकन उचित प्रकार से किया जायगा कितु इन सबमें 
श्रेष्ठ कवि जायसी है जितका पद्मावत हिंदी साहित्य का अवूठा रत्व है। वैसे कहा जाता है कि 
जायसी के चार ग्रथ--मुग्धावती, मृगावती, मधुमालती और प्रेमावली हे। शुक्ल जी को 
मृगावत्ती और मधुमाऊती का पता तो चल गया था किंतु शेष दो उनको नही मिल सके थे। 

सूफी सत-परपरा से प्रभावित इन प्रेममार्गी कवियों में प्राय मुसलमान ही हे। एक 
पजावी हिंदू सूरदास ने 'नरूदमयती कथा” नाम से एक कहानी लिखी थी, पर वह निक्ृष्ट कोटि 
की थी। वैसे कालान्तर मे 'चतुर्मुकुट की कथा” तथा “यूसुफ जुलेखा” नाम से दो ग्रन्थ मौर लिखे 
गये पर बाद में यह परपरा समाप्त हो गईं) 

इन प्रेममार्गी कवियो ने मुसलमान होकर भी हिंदू कथाओ को अपने काव्य का माध्यम 
बताया था, हिन्दुओं की भाषा को अपनाकर सूफी भावों की अभिव्यक्ति की थी, इसलिए इन 
लोगो ने इन दो जातियो के बीच जैसे मध्यस्थ का कार्य किया और शुद्ध हृदय की पीडा तथा विरह 
की तीत्र अनुभूतियो द्वारा दोनो सप्रदायों के हृदय को विलकुल निकट ला दिया। प्रायः रूप (छन्द) 
और वस्तु, दोनों ही दृष्टियो से इन कवियो में कोई विश्येष अन्तर नही था। पांच-पाँच चौपाई 
के वाद दोहा रखने की प्रवृत्ति थी। कितु नूरमुहम्मद ने दोहे के स्थान पर बरवे का प्रयोग किया 
है। कही-कही इंन कवियों में योग-सबची वात्तो की झलक भी दिखलाई पड जाती है पर प्रेमिका, 
प्रेमी, दूत, विरह, प्रयत्त और मिलन जैसे इनके काव्य के सचिस्थल हूं जो प्राय जीव, गुरु, पीडा, 
गोरखबधा और जीव-ब्रह्म-मिलन के प्रतीक लगते हे। 

भक्ति को दूसरी धारा सगुणोपासना की है। इसमें विष्णु के दो अवतारों राम और 
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विश्वास बढने छूगा। मेरा सारा समय हिंदी-शिक्षा में ही व्यतीत होता था। जहाँ- 
जहाँ इस उद्देश्य से जाता वहाँ एक विचित्र प्रकार की राष्ट्रीय भावना खेल जाती। प्रायः लोगों 
के मनोरजनार्थ अपने जेल के अनुभव सुनाता और लोगो को काग्रेस की प्रतिप्ठा, खहर की महत्ता 
सुनाता। यह काम गुलाव की सुगधि की भाँति फैलने लगा था। पीछे पुलिस रहती थी, परन्तु 
अव में केवल शुद्ध रूप से राष्ट्रभापा हिंदी का प्रचारक था। 

मार्च सन्‌ १९३३ में मेने हिंदी के स्थायी प्रचार के लिए एक सस्था वनाने का विचार 
किया। सेने अपनी इस कल्पना की चर्चा कई सज्जनों से की। उन लोगो ने सहानुमूतिपूर्वक 
अपने विचार दिये। कुछ व्यक्तियों नें इस कल्पना को साकार रूप प्रदान करने के लिए अपने 
नाम भी दिये। वे नाम थे स्वामी विचित्रानन्द दास वकील और श्री राघानाथ रथ जी। शेष तो 
अभी जेल में ही थे। हा 

समिति वनाने की कल्पना जब मेने रथ जी के समक्ष रक्खी तो वे मुझे लेकर स्वामी जी 
के पास गये। स्वामी जी ने सभापति वनना स्वीकार कर लिया। श्री राधानाथ रथ उसके मत्री 
बन गये तथा ५, ७ आदमी और लेकर ससस्‍्था खेडी कर दी गई। सभा वन गई। नाम रखा गया 
“उत्कल प्रातीय हिंदी-प्रचार सभा ।” कुछ दिन के वाद सभा का उत्सव मनाया गया। उसका 
उद्घाटन समारोह श्रद्धेय जानकीनाथ वोस के कर-कमलो द्वारा सम्पन्न हुआ। कल्पना साकार 
हुईं। सभा वन गई, और उसके कागज-पत्र रखने के लिए श्री राधामोहन जी ने अपनी देवदारु 
की वनी आलमारी दी जो आज भी सभा के वचपन की याद में स्मारक का काम कर 
रही है। 

उस समय समा उसी आलमारी तक सीमित थी, उसके लिए घर की अलग चिता थी। 
पैसा तो पास था नही। किसी प्रकार एक टूटा-फूटा दोतलछा घर मिला जिसमें पहले मनुष्य 
नही, प्रेत वसते हे। ऐसा कह कर मुझे डराया गया था। 

इसी समय हरिजन आन्दोलन आरम्भ हो गया। जेल से छूठकर श्री गोपवन्धु जी चौवरी 
हरिजन-कार्य में लगे थे। श्रीमती रमादेवी चौवरी भी उन्हीं के साथ थी। उन्ही को सबसे पहले 
सभा का कोपाव्यक्ष चनाया गया और उन्ही से तीस-चालीस रुपये लेकर घर की मरम्मत कराई 
गई। कार्यालय वही खुल गया। कक्षाएँ भी वही चलने लगी। परन्तु घर-घर घूमकर क्लास 
चलाने और भोजन करने का काम ययावत्‌ रहा। 

ऋरमछ पठन-पाठन का काम बढने लगा। वहाँ पढने के लिए काग्रेस स्ववसेवकों के अति- 
रिक्त साधारण नागरिक भी आने छूंगे। उस समय भी में केवल पडित जी था। नाम की जरूरत 
नही थी। किसी ने मुझसे नाम पूछा ही नही। मुझे छोगो की, विशेषकर हिंदी सीखनेवालो की 
उदारता, सहृदयता और स्नेहपूर्ण सहानुभूति मिली जो राष्ट्रमापा के लिए अनुपम वरदान सिद्ध 
हुईं। उन्ही लोगो के प्रयत्न से मेने किराये पर एक घर लिया और उस पर राष्ट्रभापा का वोड्ड 
लगा दिया। 

सभा को नाम-रूप तो मिल गया, कितु अर्थ न था। भोजन के लिए कई घर थे। में कोई 
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वैसे तुलसीदास के उपरान्त रामभक्ति शाखा के अनेक कवि हुए हे जैसे स्वामी अग्रदास 
जी, नाभादास जी, प्राणचद चौहान, हृदयराम आदि कितु उनका उतना महत्त्वपूर्ण स्थान नही है। 
कालान्तर में जब क्ृष्ण-भक्ति की प्रेम-मावना का प्रचार अत्यधिक वढ गया तब उसका प्रभाव 
रामभक्ति शाखा पर भी पडे बिना न रहा। परिणामस्वरूप इस भक्ति-मार्गे में भी 'स्वसुखी 
शाखा के नाम से पति-पत्नी भाव को लेकर रामचरणदास जी ने एक भविति की पद्धति चलाई जिसमें 
भक्‍त अपने को पत्नी और राम को पति मानकर उपासना करता है। अस्तु, काम-कला, विलास- 
लीला में इन भकतो ने राम को कृष्ण से पीछे नही रहने दिया। इसी प्रकार जो लोग सखीभाव से 
राम की उपासना सखा मानकर करने लगे उन्होंने एक अरूग 'तत्सुखी” शाखा की स्थापना की । 
चित्रकूट को वृदावन मानकर वह के कुजो में राम को सखीमाव से क्रीडा करने के लिए क्रीडाकुज 
तक स्थापित कर दिये गये । “रामभक्ति के रसिक सप्रदाय” के नाम से अभी-अभी डा० भगवती- 
सिंह का एक ग्रन्थ प्रकाशित हुआ है जिसमें इस सप्रदाय-सबधी अनेक महत्त्वपूर्ण बातो का विवरण 
प्राप्य है । 
जिस प्रकार अयोध्या रामभकित का प्रधान केन्द्र रहा, उसी प्रकार मथुरा और गोकुल 
कृष्णोपासना के प्रमुख तीर्थस्थल है। चल्लभाचार्य जी ने भक्ति के दो अवयवो---श्रद्धा और प्रेम--- 
में से केवल प्रेमलक्षणा भक्ति को ही साध्य मानकर पृष्टि सप्रदाय की स्थापना की और अपनी 
उपासना-पद्धति का नाम पृष्टिमार्ग रखा तथा गोवर्घत पर्वत पर श्रीनाथ जी के मन्दिर की स्थापना 
की जो भोग और प्रदर्शन की सामग्री से पूर्ण घा । इसमें भक्तजन कृष्ण-सबधी पदो को वनाकर 
गाया करते थे। वाद में वल्लभाचार्य जी के सुपुत्र विट्डलनाथ जी जब गद्दी पर बैठे तो उन्होने 
आठ श्रेष्ठ कवियो को चुनकर अष्टछाप” को स्थापना की (सूरदास, कुभनदास, परमानददास, 
क्ृष्णदास, छीतस्वामी, गीविन्दस्वामी, चतुर्भुजदास गौर नददास) । अष्टछाप के इन कवियों के 
अतिरिक्त गदाघर भट्ट, हितहरिवश, मीरावाई, स्वामी हरिदास, सूरदास, नदमोहनत, श्रीभट्ट, 
व्यासजी, रसखान, ध्रुवदास आदि अनेक प्रसिद्ध कवि हो चुके है । किन्तु अष्टछाप के सूरदास 
और नददास तथा उससे ऊपर कवियो में रसखान अत्यधिक प्रसिद्ध कवि हे । 
कृष्णभक्त कवियो ने श्रीकृष्ण की उपासना के लिए जो माघुयें भाव अपनाया था, उसके 
अनुकूल कृष्ण की वाल्यावस्था और यौवनावस्था ही पडती है । इसके अत्तिरिक्त गीता के कृष्ण 
का ओजस्ती रूप इन कवियो की कविता का वर्ण्य विषय नही बन सका | सूरदास जी इनमें निश्चय 
ही सर्वश्रेष्ठ कवि है। अपनी अधी जँखो से कृष्ण की वाल-लीलाओ और उनसे सबधित श्गार के 
दोनो पक्षो---वियोग और सयोग---क्री मामिक स्थितियो का जितनी वारीकी से इन्होने वर्णन किया 
है, उतना कोई आँखोवाला कवि भी नही कर सका था। वर्णन की सजीवता, चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ, 
रूपक, भाषा की प्राजछता, मामिक प्रसगो की उद्भावना, मनोवैज्ञानिक स्थितियो की सफल अभि- 
व्यक्ति में सूरदास अपना सानी नही रखते | रक्षणा और व्यजना तो भ्रमर-गीत के प्रसग में जैसे 
कवि की अनुवर्तिनी वनकर चलती है । सूरदास ने बन्रजभाषा का जो प्रयोग पहले-पहल किया, 
उससे यह मान लेना कि ब्रजमापा की कोई सुव्यवस्थित परम्परा रही होगी ही, मनुचित न होगा । 
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की प्रवृत्तियों के दर्शन होते है । एक तो शास्त्रीयता-अधान, दूसरा काव्य-अ्रघान | शास्त्रीयता का 
जो स्वरूप केशव की कविप्रिया से प्रकट हुआ था वह स्वीकृत नही हुआ, वरन्‌ उनके पचास वर्ष 
बाद चिन्तामणि त्रिपाठी के “काव्य-विवेक'', “कविकुल-कल्पतरु” और “काव्य-प्रकाश के आधार 
पर काव्यागो के निरूपणार्थ अनेक लक्षण-ग्रन्थो की एक परपरा सी खुल गई | जो भी कवि होता 
था वह आचार्य बनने के लिए यह आचश्यक घ॒र्मं समझता था कि वह लक्षणो की ओर सकेत जरूर 
करे। अलकार, छद, रस, नायक-नायिका-भेद आदि ही काव्य के विषय वनने लगे, जिनमें सर्वाधिक 
मुख्यता नायक-तायिका-भेद को दी गई। कृष्णभक्ति के माधुय भाव ने जो रूप बदला तो वह इसी 
क्षेत्र मे आकर गिरा और अइलीलता की सीमा तक पहुँच गया । दूसरे प्रकार के रीति-ग्रथो के 
कर्त्ता कवि अधिक थे और आचायें कम । इसलिए उन लोगो ने शास्त्रीयता की अपेक्षा काव्यत्व 
के ऊपरः अधिक ध्यान दिया, जिसका परिणाम यह्‌ अवश्य हुआ कि हिंदी में मुक्तक काव्यों की एक 
मनोहारी परम्परा स्थापित हो गई। काव्य के व्यावहारिक तत्त्व को रीतिकाल ने अत्यधिक सकु- 
चित कर दिया था। विषयों में न तो विविधता रह गई, न भावो में नवीनता। कितु उस काल के 
कुछ उत्तम कवियो में चितामणि त्रिपाठी, बेची, बिहारीलाल, मतिराम, भूषण, नेवाज, देव आदि 
थे। यद्यपि इस काल में वहुलाश कविताएँ झगार रस को हुईं है कितु भूषण जैसे कवि भी थे 
जिन्होने अपनी ओजस्विती वाणी से हिंदू जाति में वीर. रस का सचार किया था । 

रीतिमुक्त कवियो को उस काल का रोमेन्टिक (स्वच्छत्दतावादी) कवि समझना चाहिए, 
जो शास्त्र और लक्षण ग्रथो की परम्परा को अन्य रीतिवादियो की तरह स्वीकार न करके 
जआत्मानुभूतियों की स्वच्छन्द अभिव्यक्ति को ही महत्त्व देते थे। इसलिए उनके काव्य में अनुभूतियो 
की तीत्रता और अभिव्यजना की नवीनता जितनी आकर्षक और मर्मस्पर्शी बन सकी' है, उतनी 
रीतिवादी कवियो की नही । उक्ति-वैचित्य, भावविदग्घता और कल्पनाशक्ति में घनानद तथा 
आलम जैसे कवि तो आधुनिक छायावादी कवियो तक से होड ले सकते हे । जीवन के वास्तविक 
अनुभवो की सच्ची अभिव्यक्ति उनकी पहली शर्ते होती थी। आग्रह और परपरा के प्रति यह स्वर 
पूर्णतया विद्रोही था। 

श्ृगारकाल में यद्यपि भक्तिकाल की भाँति प्रवधकाव्य बन सके हे जैसे हम्मीरहठ (चन्द्र- 
शेखर), छत्रप्रकाश (छाल कवि), हम्मीर रासो (जोधराज), सुजानचरित्र (सुदन) तथा 
महाभारत आदि, कितु कुछ लवी कविताएँ जिन्हें आचार्य शुक्ल ने वर्णनात्मक प्रबध कहा है-- 
दानलीला, मानलीला, जलूविहार आदि कुछ प्रसग-नत विषयो पर सुदर रचनाएँ मिलती है । 
कितु जहाँ हाथी, घोडे और वारात आदि का वर्णन आता है वहाँ वे भी उबावेवाली हो उठती हे । 
नीति, भक्ति, उपदेश, प्रशस्ति आदि के ढग की रचनाएँ भी पर्याप्त हुई हे । छन्‍्दो में घनाक्षरी, 
सवेया, दोहा, चौपाई तथा कुडलियो का प्रयोग ही विशेषत हुआ था। भक्तिकाल के पदो 
की पद्धति भी घनानद, रसनिधि, नागरीदास प्रभूति कवियो में द्रष्टव्य है। ब्रजभाषा अब 


तक अवधी को काव्यक्षेत्र से वाहर करके साहित्य के पद पर निरकुश भाव से आसीन हो 
चुकी थी। 
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मदिर के दीपक नहीं प्रकाश-स्तम्भ थे। उस समय के लेखक बालक्ृष्ण भट्ट, बदरीनारायण 
चौधरी 'प्रेमघन', प्रतापतारायण मिश्र, अम्बिकादत्त व्यास, सुधाकर द्विवेदी, राधाचरण गोस्वामी, 
राधाक्ृष्णदास प्रभृति चिद्दान्‌ और साहित्यकार उनकी नीति के ऊपर ही चलनेवाले थे । १८ 
वर्ष की ही अवस्था में उन्होंने 'कविवचन-सुधा” नामक पत्र निकाला जिसमें राजनैतिक, साहित्यिक, 
ऐतिहासिक आदि सभी विषयो के लेख रहते थे, सन्‌ १८७३ में हरिश्चन्द्र मैगजीन! निकाली और 
कविता के विकास के लिए “कविता-व्धिनी सभा” तथा 'कवि-समाज” आदि सस्थाओं की 
स्थापना की । समस्यपूत्ति की प्रथा भी इन्होने ही चलाई थी। यही नही, साहित्य-रचना को 
प्रेरणा देने के लिए इन्होने कवि प्रमानद को विहारी-सतसई के सस्क्ृत अनुवाद पर ५०० ) का तथा 
सुधाकर द्विवेदी को एक दोहे पर १०० ) का पुरस्कार दिया था। उनकी दानशीलता और रईसी 
की कहानियाँ काशी में आज भी चलती हे । जिस तरह उनका हृदय विशाल था, उसी तरह उनके 
कारये भी महान्‌ थे। क्या राजनेतिक, क्या सामाजिक, क्या साहित्यिक, कोई भी ऐसा क्षेत्र नही था 
जहाँ भारतेन्दु जी सबसे आगे न रहे हो । यही कारण है कि अपनी अतुलनीय प्रतिभा द्वारा उन्होने 
हिंदी साहित्य में अपना एक युग ही स्थापित कर दिया । ३५ वर्ष जैसी अल्पावस्था में जितना 
महत्वपूर्ण कार्य उन्होंने कर दिया उतना भारतवर्ष में शायद ही किसी व्यक्ति ने किया हो। उनकी 
रसिकता और उनकी शौकीनी यहाँ तक थी कि घर में इत्र के दिये जलाये जाते थे । आधुनिक 
हिंदी साहित्य में इतनी वहुमुखी प्रतिभा का कोई भी व्यक्ति पैदा नहीं हुआ, यह कहने में किसी 
को सकोच नहीं होगा । 
भारतेन्दु युग में जहाँ ब्रजभाषा में काव्य रचना करनेवाले कवि सेवक, सरदार, ललित- 
किशोरी, ललितमाघुरी, ईसुरी, प्रेमधन, प्रतापनारायण मिश्र, अम्बिकादत्त व्यास, नाथूराम शकर 
शर्मा, जगन्नाथप्रसाद भान्‌*, श्रीघर पाठक, म० म० सुघाकर दिवेदी, राधाकृष्णदास, हाँ औघध, 
वालमुकुन्द गुप्त, मगवानदीन, रत्ताकर, पूर्ण, सत्यनारायण कव्रित्न प्रभूति लोग थे, वही अवधी 
में प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन, शिवसपत्ति शर्मा, महावीरप्रसाद द्विवेदी, सिरस आदि कवि हुए। 
खडी' वोली में भी इन्ही में से अधिकाश कवि उस समय कविताएँ लिखते रहे जिनकी काव्यवस्तु 
प्राय समाज-सुधार, राष्ट्रीय चेतना, व्यग आदि से भरी होती थी। जहाँ तक गद्य का प्रश्न है, उसकी 
सर्वागीण उन्नति उस समय हुईं । इस वात्त का अनुमान इसी से किया जा सकता है कि भारतेन्दु 
के काल ही में करूकत्ता, वनारस, जोधपुर, छाहौर, विहार आदि अनेक स्थानों से प्राय पच्चीस 
साहित्यिक पत्रिकाओं का हिन्दी में प्रकाशन हो रहा था । 
साहित्य के निर्माण के साथ ही हिंदी के प्रचार की आवश्यकता भी उस समय भारतेन्दुजी 
ने अनुभव की थी। वलिया में उनका एक वडा ही मारमिक भाषण हुआ था। उनके उपरात काशी 
में नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना वावू श्यामसुदरदास, पडित रामवारायण मिश्र तथा ठा० शिव- 
कुमार सिंह ने की। इस सभा के द्वारा हिंदी साहित्य की अभिवृद्धि, देवनागरी का प्रचार, भाषा का 
पचार, तव से आज तक बडे ही व्यवस्थित और प्रशसनीय रूप में होता चला आ रहा है। सचत्‌ 
१९५६ में सरकार ने ४०० ) वापिक सहायता देकर सभा द्वारा अप्रकाशित हिंदी के ग्रथो के खोज- 
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अधिकाधिक उन्नति हुई और लोगो का ध्यान भी गद्य साहित्य को ही विस्तृत करने की ओर रहा। 
अस्तु, गद्य की जिन शैलियो का उद्भव और विकास इस बीच हुआ उसकी ओर एक विहगम दृष्टि 
न डालना उचित न होगा । गद्य की विविध विधाओ अर्यात्‌ निवध, आलोचना, नाटक, कहानी 
आदि के विकास के सबध में थोडी सी चर्चा कर देना आवश्यक है । 

निवघ--पहले हम निबध साहित्य को ही लें। जो ब्रजभाषापत, सस्कृतपत और अरबी- 
फारसीयन लिये हुए शैलियाँ थी उनका रूप क्रमश प्रेमसागर और नासिकेतोपास्यान, राजा लक्ष्मण 
सिंह के लेखों तथा राजा शिवप्रसाद सितारेहिद की भाषा में दिखलाई पडता है। भारतेन्दु ने 
अपने लेखो में चलती भाषा का स्वरूप रखा और एक नई शैली की उद्भावना की । प्रतापनारायण 
मिश्र और वालकृष्ण भट्ट ने उस चुहुलवाजी से भरी शैली को अपनाकर वर्णनात्मक, विचारात्मक, 
कथात्मक सभी प्रकार के विषयो पर निवध लिखे । इस प्रकार निबधो में लेखकों का व्यक्तित्व 
भी झलक सा उठा है। ठाकुर जगमोहन सिंह की शैली का रूप साहित्यिक है। काव्यमयी भाषा में 
गद्य को जितना अधिक स्पष्ट ये कर सके उतना प्रेमघन जी नही । प्राय इनके प्राकृतिक वर्णन 
आकर्षक होते हुए भी सस्क्ृत की आलकारिक शैली की याद दिला देते हे । 

ढ्विवेदी युगीन निवधो में लेखको का व्यक्तित्व अधिक उभरा है। भाषा और साहित्य, 
विज्ञान और आविष्कार, यात्राश्रमण, धर्म, अध्यात्मक, इतिहास, पुरातत्त्व, आदि सभी' प्रकार के 
विषयो के प्रयोग द्वारा निबघ का क्षेत्र अत्यधिक विस्तृत और व्यापक हो गया। भारतेन्दु कालीन 
निवधो के समान ये निबंध भावात्मक और कल्पनात्मक न होकर ज्ञानसवद्धंत, रुचि-परिष्कार 
तथा विविध विषयो की सूचना देनेवाले सिद्ध हुए। उस युग के प्रमुख निबधकार हैं महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी, बालमुकुन्द गुप्त, माघवप्रसाद मिश्र, मिश्रवन्धु, सरदार पूर्णसिह, गहमरी, गुलेरी, 
बाबू श्यामसुदरदास, रामदास गौड, गौरीशकर हीराचद ओोझा और बदरीनाथ भट्ट आदि। 


नाटक 


भारतेन्दु के पूर्व ब्रजभाषा में “आनन्दरघुनन्दन नाटक” (विश्वनाथ सिंह) तथा गोपाल- 
चद का नहुप नाटक था। कोई सुदर परपरा नाटको की नही थी, इसलिए उन्होने इस ओर अथक 
परिश्रम किया। कुछ तो उनके मौलिक नाटक हे और कुछ अनुवाद । मौलिक नाटको में बैदिकी' 
हिंसा हिंसा न भवति, चद्रावली, चिषबस्य विषमौषधम्‌, नीलदेवी आदि तथा अनूदित नाठको में 
विद्यासुदर, पाखड-विडम्वन, मुद्राराक्षस आदि है । प० वदरीनारायण चौधरी ने भी कई नाटक 
लिखे। लाला श्रीनिवासदास का ग्रह्वादचरित्र, रणघीर और प्रेममोहिनी, वावू तोताराम का 
केटोझृतात नाटक (अनुवाद) लिखे गये । केशवराम भट्ट, प० राधाचरण गोस्वामी, राघा- 
कृष्णदास, कात्तिकप्रसाद खत्री कुछ प्रमुख नाटककार हुए। कहा जा सकता है कि नाटको की, 
उन्नति कोई सन्‍्तोपजनक नही थी, विशेषकर मौलिक नाटकों की । हाँ, बँगला से वा० रामक्ृष्ण 
वर्मा, कृप्णकुमारी, गोपालराम गहमरी तया रूपनारायण पाण्डेय प्रभूति लेखको ने और अग्रेजी से 
जयपुर के गोपीनाथ एम० ए० ने शेक्सपियर के कुछ नाटको का और मयुराप्रसाद चौधरी ने मैकबेथ 


२६८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


आदि उस युग के प्रसिद्ध विचारक और आलोचक रहे । आलोचना का वास्तविक विकास तो 
पढित रामचन्द्र शुक्ल की दृढ लेखनी से हुआ। द्विवेदी युग की प्रवृत्ति प्रायः ऐतिहासिक, शास्त्रीय, 
सैद्धातिक तथा तुलनात्मक समीक्षा की रही । 


छायावाद युग 


आधुनिक काल में जिस साहित्य-घारा के अन्तगंत हिंदी का सर्वश्रेष्ठ साहित्य उत्पन्न हुआ 
चह छायावादी कहलाया। पाइ्चात्य साहित्य और उससे प्रभावित अन्यदेशीय साहित्य के सपर्क 
में आने से हिंदी साहित्यकारों को जो नई दृष्टि मिली, उसने परपरागत वस्तु, भाव और वर्णन 
में एक ऋातिकारी परिवर्तन उपस्थित कर दिया। आत्मातुभूति और आत्माभिव्यजना के लिए 
स्थूल-जगत्‌ तथा सूक्ष्म-माव-व्यापारो को प्रतीकात्मक ढंग से उपयोग में लाया गया। रूप, रग, 
गुण, स्पर्श के जिस प्रकृत और छाया रूपो का अनुभव सूक्ष्म ढंग से किया गया उसके प्रमाव- 
स्वरूप चित्रात्मकता, प्रकृति का मानवीकरण, मानव' का प्रकृतीकरण, बाह्य का आम्यन्तरीकरण 
और अभ्यन्तर का वाह्मीकरण की प्रवृत्ति कवियो में अपने आप जाग गई। व्यक्तिवादिता का 
स्पर्श पाकर, इस प्रकार एक नवीन काव्यालोक का हिंदी में उदय' हुआ, जिसमें गुह्मय अथवा रहस्य 
का झिलमिला स्वरूप जीवन की अभिव्यक्तियो को लेकर उतरा। सकेत और. अन्योक्तियों में 
गूढ व्यापारों की अभिव्यजना होने लगी। जहाँ काव्य की प्रवृत्ति मानव-मन के व्यापारों की 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति में थी वहाँ वह छायावादी कहलाई और जहाँ अनुभूतियों की' तीश्नता 
अलौकिक भाव व्यापारों से सबध जोडने लगती वहाँ वह रहस्यवादी होकर प्रकट हुईं। इस धारा 
के सर्वप्रमुख कवि है, जयशकर प्रसाद, सुमित्रानन्‍्दन पत, निराला, महादेवी वर्मा। ये चारो ही' 
किसी भी भारतीय साहित्य के उच्च कवि से टक्कर ले सकते है। प्रसाद के जोड का कवि तो भार- 
तीय ही नही आधुनिक विश्व साहित्य में भी मिलना कठिन है। कुछ लोगो की यह धारणा है कि _ 
हिन्दी का साहित्य उन्नत और ऊँचा नही है। यह विलकुल भ्रान्त घारणा है, वैसे ही जैसे कोई 
अन्धा कहे कि सूरज नही होता। 

उस समय ठीक छायावादी' कला के अन्तराल से एक स्वच्छन्द घारा भी प्रस्फूटित हो 
रही थी जो जीवन की सहज अभिव्यक्ति को सहज भाव से प्रकट करने का प्रयास कर रही' थी। 
इस काव्यवारा के कवियो को रहस्यवादी अचल नही सुहाया। जीवन और प्रकृति जिन नाना 
रूपो में मनोविकारो को प्रभावित करते हे, उन्हें कलात्मक ढग से कहना ही ऐसे छोगो का लक्ष्य 
था। डा० हरवशराय बच्चन, डा० रामकुमार वर्मा, सुभद्राकुमारी चौहान, उदयशकर भट्ट, 
नरेन्द्र, शिवमगलसिह सुमन, डा० शभूनाथ सिंह, माखनलाल चतुर्वेदी, रामघारीसिंह 'दिनकर', 
रामेश्वरप्रसाद शुक्ल अचल", सियारामदरण गुप्त, गुरुभक्तर्सिह 'भक्‍त', श्यामनारायण पाण्डेय, 
सोहनलाल हिवेदी आदि ऐसे ही कवियो में से हे। इन कवियो की भाव-तरगिणी नाना रूपो और 
रगो को लेकर प्रवाहित होती है। जीवन की विचिवता के जितने आभास सभव है, उन सबका 
स्मात्मक रूप स्वच्छन्दतावादी कवियों के मघुर काव्य में मिल जायगा। 


१७० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों प्रथ 


बने दौड लगानी शुरू कर दी। यह न सोचा कि उनकी छाती में कितनी साँस है, कितना दम है। 
है में चार ही ऐसे प्रयोगवादी मिलेंगे जिनको रीढ है, और जो वास्तव में प्रयोग का अर्थ सम- 
ते है, जिन्होंने पाइ्चात्य साहित्य में उगते हुए तत्त्वो को हिंदी में अपनाने का सफल प्रयास किया 
(॥ ऐसे लोगो में गिनाने लायक नाम केवल केदारनाथ अग्रवाल, भवानीप्रसाद मिश्र, अज्ञेय (सच्चि- 
गनन्द हीरानन्द वात्स्यायन), गिरिजाकुमार माथुर का ही है। शेष या तो छायावाद की रोमै- 
न्टक परपरा के कवि हे, या फूसलाकर छोड दिये गये कच्ची बुद्धि और चेतनावाले अन्त वालक। 
वास्तव में प्रयोग, प्रयोगशीलता अथवा प्रयोगवाद अपने में कोई मानी नही रखता, 
किन उसकी कर्तृत्वशक्ति की उपेक्षा नही की जा सकती। इसने साहित्य को जीवन की चिशालू 
पूमि परः लाकर छोड दिया है। वस्तु, भाव, कला और शैली के लिए अनेक सभावनाओ की 
[जाइश कर दी है। जीवन और काव्य के प्रति कोई व्यापक दृष्टिकोण (मेरा अर्थ दर्शन से है) ते 
गैने के कारण अभी ययार्थ रूप से प्रयोग आरभ ही' नही हुआ है---जिसका अर्थ स्पष्ट यह है कि 
_म एक किसी बहुत बडी' प्रतिभा की प्रतीक्षा में हे । 


हि आधुनिक गद्य-साहित्य 


द्विवेदी काल तक ही गद्य की प्राय सभी विधाओ का उत्स खुल गया था--नाटक, कहानी, 
उपन्यास, निवन्ध, आलोचना। परवर्ती काल में कहा जाय तो ये अकुर विकसित होकर विशाल 
वक्ष बन गये। प्रत्येक अग की अद्भुत और व्यापक सवर्द्धना हुईं। काव्य के साथ ही साथ गद्य 
में हिंदी में जितनी अभिवृद्धि हुई है समवत भारतवर्ष की किसी भी' भाषा में नहीं। साथ ही 
अन्य अनेक विधाओ की सृष्टि भी हुई जैसे--गद्य काव्य, एकाकी, रेडियो रूपक, रिपोर्ताज, शोध 
आदि। प्रत्येक क्षेत्र में एक से एक वढकर लिखनेवालो को हिंदी साहित्य ने जन्म दिया, जिनका 
फ्रमपूर्ण सक्षिप्त परिचय देना ही' उचित' होगा। 

निबध--प्राय निवध के जितने प्रकार हो सकते हे---वर्णनात्मक, विचारात्मक, भावा- 
त्मक, आदि (ऐतिहासिक, सास्कृतिक, शोव सबंधी, आलोचना, दार्शनिक, समाजश्ञास्त्रीय, 
मनोवैज्ञानिक) सभी पर सशक्त और समर्थ लेखको द्वारा निवध लिखे गये है। हिंदी के प्रमुख 
निवधकार हे---रामचद्गर शुक्ल, राय कृष्णदास, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, तदद्ुलारे वाजपेयी, 
माखनलाल चतुर्वेदी, पढुमलाल पुन्नालाल बख्शी, डा० रघुवीरसिंह, सियारामशरण गुप्त, 
महादेवी वर्मा, जात्तिप्रिय द्विवेदी, वेनीयुरी, अज्ञेय, वियोगी हरि, डा० नग्रेन्ग, शिवपृजनसहाय, 
जैनेन्द्र, गुलावराय, डा० धीरेन्द्र वर्मा, ललिताप्रसाद शुक्ल, विनयमौहन शर्मा, परशुराम चतुर्वेदी, 
विद्यानिवास मिश्र, इलाचन्द्र जोशी, प्रभाकर माचवे आदि आदि। 


नाटक 


नाटक की दोनो पद्धतिरयाँ हिंदी में अपनाई गईं, पाइ्चात्य और पूर्वी । साथ ही लोकनाद्य 
जैसे स्वाग, रामलीला, रासलीला आदि के रूप यद्यपि लिखित साहित्य में उत्तने नही है कितु 


२७२ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती प्रथ 


उपन्यासकार है, जिनका साहित्य किसी भी भारतीय उपन्यासकार के समकक्ष हो सकता है। 
अत्याधुनिक काल में फणीइ्वर नाथ 'रेणु' के मैला आँचल और परती परिकया ने उपन्यास-क्षेत्र 
की परपरा को बहुत आगे बढा दिया है। नागार्जुन, गुरुदत्त, किशनचन्द, हसराज तथा लक्ष्मी- 
नारायण लाल से इस क्षेत्र में काफी आद्याएँ हे । 


कहानी 


“सरस्वती” के उपरान्त हिंदी कहानी के क्षेत्र में क्िकारी परिवर्तन हुआ है। प्रेमचद, 
प्रसाद, राय कृष्णदास, गोविन्दवल्लभ पत, हृदयेश, सुदर्शन, वाजपेयी, निराला, वस्शी, अजय, 
जैनेन्द्र प्रभृति प्राय सभी उपन्यासकारो के अतिरिक्त आजकल जिनकी कहानियाँ अत्यत लोक- 
प्रिय हुई है, उनमें सर्वप्रमुख हे, अचल”, अमृतराय, ओकार शरद, कमला देवी, शिवप्रसाद सिह, 
मार्कण्डेय आदि । 


समालोचना 


वास्तविक आलोचना का विकास तो पडित रामचद्र शुक्ल के काल में ही हुआ, यद्यपि इसका 
सूत्रपात द्विवेदी युग में ही हो चुका था। शुक्ल जी ने सामाजिक, वैयक्तिक और ऐतिहासिक परिपाईर्व 
में आलोचना की जो पद्धति अपनाई वह विलकुछ नयी थी । उन्ही की देखा-देखी भारतवर्ष की 
अन्य भाषाओं में भी आलोचना का प्रारभ हुआ। इसमें सन्देह नही कि शुक्लजी अपने समय के 
भारतवर्ष के सर्वेश्रेष्आलोचक थे। साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास लिखकर उन्होने साहित्य का 
इतिहास लिखनेवालो को एक रास्ता बताया। पूर्व प्रचलित सेद्धान्तिक और व्यावहारिक आलो- 
चना का जो रूप था उसे शुक्ल जी ने वदल दिया और तक॑पूर्ण मूल्याकन का तरीका वताया। हिंदी 
साहित्य के अनेक कवि तुलसी, घनानद आदि को प्रकाज्म में छाने का श्रेय उन्ही को है। भारतीय 
साहित्य-शास्त्र' और पश्चिमी साहित्य-शास्त्र के समन्वय द्वारा उन्होंने आलोचना का स्तर जैसा 
उठाया बैसा अब तक कोई भी आलोचक नही कर सका है। उस काल के प्रमुख आलोचक हैं--- 
रामचद्र शुक्ल, पीतावरदत्त वड्थ्वाल, डा० धीरेन्द्र वर्मा, डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी, डा० दीन- 
दयाल गुप्त, ललिताप्रसाद शुक्ल, डा० नगेन्द्र, नन्ददुलारे वाजपेयी आदि। 

हिंदी साहित्य में आज आलोचना का क्षेत्र बहुत ही सम्पन्न और दुरुस्त है। आज के जिन 
आलोचको के नाम लिये जा सकते हे वे है---डा० रामविलास शर्मा, शिवदानसिह चौहान, बच्चन 
सिंह, शिवनाथ एम० ए०, नलिनविलोचन शर्मा आदि। 

हिंदी के विभिन्न क्षेत्रो में इधर सर्वागीण रूप से काये हो रहा है। राहुल जी, डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, डा० धीरेन्द्र वर्मा, डा० नगेद्ध, डा० दीनदयाल गुप्त, श्री अगरचन्द नाहटठा, श्री 
प्रभुदयाल्ल मीतल, प्रभृति शोषकर्ताओ के प्रयत्त से हिंदी में साहित्य के वहुत से लुप्त हुए ग्रथो का 
प्रकाशन ओर सम्पादन होने के साथ ही साथ उन अनेक प्रकारों के, जिनके सबंध में सामग्री के 
जभाव में उचित निप्कर्प नही निकाले जा सके थे, समाधान होते जा रहे हे । इसके अतिरिक्त काशी 


उत्कल के तीर्थ श्र उनका माहात्म्थ 
श्री विपिनविह्ारीनाथ, एम० ए०, बी० एल० 


ओोडिशा का प्राचीन नाम कलिंग था। अशोक के १४वें शिलालेख में इसका अविजिता 
कलिंग' नाम मिलता है। समयानुसार नाम में कई परिवर्तन होते रहे। फिर गगवश के शासन- 
काल में 'उत्कल” नाम पडा। ११वीं शताब्दी के मुसलमान ऐतिहासिको ने इसका नाम जाज- 
नगर वताया था, किंतु १५वीं शताब्दी में उत्तल नाम फिर से आ गया। आज का उत्करू या 
ओडिशा, जोडियाभाषी जनता के एक विशाल प्रदेश में सीमावद्ध है। 

वेतरणी नदी के किनारे पर अवस्थित जाजपुर नगरी तथा उसके आस पास का भू-भाग 
विरजा क्षेत्र के नाम से प्रसिद्ध है। लगता है, ओडिशा के भौमवशी राजाओं के शासवकाल 
में इसका नाम केवल 'विरजा' ही था। इस क्षेत्र में ब्रह्माणी के द्वारा विरजादेवी की प्रतिष्ठा 
हुई थी, जिनके दशेन से सात पुरुषो तक का उद्धार हो जाता है ।' इस क्षेत्र में स्थापित विरजा 
देवी के दर्शन से सात पुरुषों के उद्धार की कथा हिंदू समाज में बहुत दिनो से प्रचलित है। यही 
प्रसिद्धि उसे तीर्थरूप में प्रतिष्ठित करने का प्रधान कारण है। इसके अतिरिक्त एक दूसरा 
कारण यह भी हो सकता है कि यहाँ सर्वपापहारिणी वेतरणी नदी बहती है जिसके पचित्र 
जल में स्वान करने से मनुष्यों के सारे पाप कट जाते हे।' इसी नदी के तट पर धर्मे ने यज्ञ 
किया, रुद्र ने पशु-हरण किया और पाण्डवो ने तपंण किया था।' 





१ बिरजे विरजा माता ब्रह्माणी सम्प्रतिष्ठिता। 

यस्या. संदर्शनान्मत्य पुनात्यासप्तम कुलम्‌ ॥--अह्मपुराण 
२. आस्ते वेतरणी तत्र सर्वपापहरा नवी। 

यस्‍्या स्मात्वा नरश्रेष्ठ स्वेपाप प्रमुच्यते ॥--अ्रह्मपुराण 
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ततो वेतरणीं गच्छेतू सर्वपापप्रमोचिनीम्‌। 

विरजं तीयेमासाद्य विराजति यथा शज्ी। 

प्रतरेच्च कुल पुण्य सर्वपाप व्यपोहृति। 

गोसहज्रफल लव्ध्वा पुनाति स्वकुल नर . ॥--महाभारत, वनपर्वे, अध्याय ८५। 
३- आस्ते स्वयम्भूस्तनेव क्रोडरूपी हरि'स्वयम्‌। 

दृष्ट्वा प्रणम्य त् भकत्या पर विष्णु ब्रजन्ति ते ॥--अह्म पुराण ४२।॥४,५॥ 
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आखडलपति महादेव', मुक्तिप्रदाता मुक्तेश्वर लिगा और भवपाश-विमोचन श्रिलोचन 
प्रतिष्ठित है।' 

इन देवताओं के कारण विरजा क्षेत्र का माहात्म्य बहुत ही अधिक बढ गया है। वायु- 
पुराण का कथन है कि गतदैत्य के नाभि-क्रूप के समीप विरजा देवी विराजित है। यहाँ पिडदान 
करने से त्रिसप्तकुलो का उद्धार होता है। इसके अतिरिक्त महेन्द्र गिरि द्वारा गतदैत्य के 
दोनों पैर निशम्चल कर दिये गये हे। यहा पिंडदान करके मानव सात कुछो का उद्धार कर 
सकता है।' 

उपरोक्त इन स्थानों के अतिरिक्त कपिलसहिता में यहाँ के अनेक छोटे-छोटे तीर्थों का 
वर्णन आया है। उसके अनुसार गोग्रह नामक एक श्रेष्ठ तीर्थ भी यहाँ है। इसके तट पर ऋषि 
और मुनि निवास करते थे। उस स्थान पर नियमित स्तान करने से मनुष्य गोलोक जाता है।" 
वही चद्रमा द्वारा निमित सोमतीर्थं है जिसमें स्नान करने का फल चद्रलोक की प्राप्ति है।' सोम- 
तीर्थ के पश्चात्‌ चहाँ गीदडो की योनि से मुक्ति देनेवाला और मेरु के समान पुण्य का दाता 
अलावु" तथा मनोकामनाओ को पूर्ण करनेवाला सिद्धिदाता क्रो और सिद्धेश्वर नामक तीर्थे 
है। यहाँ के कपिलदेव और वाराही देवी के दर्शन से मुक्ति मिलती है।' इसी क्षेत्र 





आख्ण्डलस्तु तत्रास्ते पार्वतीशों जगवृगुद ।+--कर्पिलसहिता। 
» यत्र सुक्‍तेशवर लिंग सुक्तिद पापनाशनम्‌ ।--वही। 

त्रिलोचनस्तु तत्रास्ते भवपाशविमोचन'।--वही। 

आफ्रात देत्यजठर घर्मेण विरजाद्रिणा। 

नाभिकूपसमीपे तु देवी जा विरजास्थिता। 

तत्र पिडोदक ऊृत्वा त्रि.सप्तकुलसुद्धरेत्‌। 

महूँद्रगिरिणः तस्य कृतो पादौ सुनिशचलौ। 

तत्र पिडादिकृत्‌ सप्तकुलानुद्धरते नर :॥--वायुपुराण, अ० १०६८४, ८५, ८६। 
५ तत्व गोग्रह तीर्थ मुनीच्ेण्पसेवितम्‌। 

तत्र स्नात्वा च विधिवत्‌ गोलोकस्यल लमेत्‌ ।--कपिलसहिता। 
६ सोमतीयंवर चास्ते निर्मित वे हिसांशुना। 

स्‍्नात्वा त्त्र नरश्रेष्ठ चद्रछोक च गच्छति।--फपिलसहिता । 
७ अलावुसज्ञक नाम तत्रास्ते विरजे हिजा। 

अल्पपुण्य भवेत्‌ तत्र मेरुतुल्य न सशय.।--चही । 
८ फ्रोड़तीर्य च॒ तत्रास्ते परम पावन सहत। 

तीयें सिद्धेश्वर नाम सिद्धिद सर्वकामदम्‌ ।--बही। 
९ स्तात्वा वे सागरे मर्त्यों दृष्डवा च कापिल हरिम्‌। 
पह्येहेंदों च बाराहीं याति त्रिदशालयम्‌ ।--अ्रह्मपुराण ४२-११ 
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यहाँ पितृ-पितामह को मुक्तिदायक, शिखरेइ्वर के ईशान कोण में स्थित अमृत के समान 
पुनीत जल से पूर्ण एक तीयंकुड है। इस कुड मे स्नान करने पर सौदास राजा को मुक्ति मिली थी।' 

इसके मध्य में श्री शिखरेइ्वर या चन्द्रशखर के निवास करने के कारण कलास पर्वत 
की पवित्रता कई गुना वढ गई है। इसी शिखरेश्वर मन्दिर के पास पापनाशक कुण्ड और पुराण- 
प्रशसित पयोमृत कुण्ड है। इनका जल परम पवित्र है। इस पापनाशक कुण्ड का नाम जम्म- 
कुण्ड' है। इस कुण्ड में पतितपाचिनी गगा की निर्मल घारा गिरती है। इसमें स्तान करके शिखरे- 
इवर की समवेत पूजा करने पर मनुष्य सिद्धि लाभ करता है।' पुराणों के निम्न वर्णन इसके 
माहात्म्य को प्रकट करते हें --- 


्े 


कंलासे शकरस्थाने ये सेवन्ति नरोत्तमा। 
इहभोगफलप्राप्तिर्मुक्तिस्तेत करे. स्थिता। 
कलासनिलय राम्मोर्दुल्लूम मुक्तिदायकम्‌। 
यत्र देवगणा सन्ति नित्य शम्मो समीपत । 
आलोक्य शिखरेश च पूजयित्वा प्रणम्य॒ च। 
सुरभीमारण दोष क्षिप्त्वोध्व॑च ब्रजेच्चर'। 
ब्रह्माच्या देवता सर्वा काक्षन्ति च मुह्मुहु । 
भूमिलोक कदा गत्वा द्रक्याम शिखरेश्वरम्‌। 


इस प्रकार पुराणों ने कैलाश को परमपवित्र और मुक्तिप्रद तीर्थ माना है। इसे 
वाराणसी क्षेत्र भी कहते हू। 

यह ओडिशा के अन्यतम तीर्थों मे से एक है। शिवरात्रि के अवसर पर कैलास का तयना- 
भिराम दृश्य और यात्रियो का समागम दरशेनीय होता है। यहाँ नरसिह॒देव प्रथम और चन्द्रकेशरी 
नामक एक अन्य राजा के भी शिलालेख पाये गये हे। 


१ तस्मिन्नद्री द्विजश्रेष्ठास्तीयंमस्ति पयोमृतस्‌। 
अग्रे श्रोशिखरेशस्य ऐशान विशमास्यितस्‌। 
वरेण्य परम पुण्यं॑ पितुणा मुक्तिदायकम्‌। 
यत्र स्तात्वा च सौदासो राजा मुक्ति अवाप हु॥ 
२ तत्व तीर्थप्रवर भदगे पापनाशिनीम्‌) 
जम्भकुण्डमिति ख्यात किचिदास्नेयमास्यितम्‌। 
पतन्ति तत्न गागानि वारीणि शुसदानि च। 
जम्भकुण्डे नर स्नात्वा पूजयित्वा महेश्वस्म्‌।॥ 
नर' सिद्धिमवाप्नोति सत्मसादात्न सदय। 
तत्र गत्वा सनुर्जप््ता रूमते भक्तिरत्तमा (--छक० स०१ 


उत्कल में राष्ट्रभाषा-प्रचार का विकास-ऋरम ७ 


पूँजी के लिए उसका नीलाम किया गया। कदाचित्‌ उसकी अतिम बोली ५ सौ रुपये से अधिक 
की थी। 

में भद्रख गया। महताव बाबू से मिला। सव सम।चार कह सुनाया। उन्होने सन्तोष प्रकट 
किया। हम लोग गाधी जी से मिलने के लिए आगे चले। गाधी जी ने देखा और मुस्करा कर 
पूछा--आ गये ? वसन्‍्तरारू कल सुबह आ रहे हे। तमाम झझटो के वावजूद भी में उनकी 
इस स्मरणशक्ति पर दग रह गया। फिर मेने दिन भर मुलाकात नही की। सबेरे जैसे मेने देखा 
कि वसन्तलाल जी और श्री रामकुमार जी बैठे हे, तुरत जा पहुँचा। देखते ही गाधी जी ने उनसे 
कहा--यह यहाँ राष्ट्रभाषा हिंदी का प्रचार करते हे। एक सभा भी वन गई है। यहाँ की माली 
हालत तुम अपने ऊपर लेते हो या में स्वयं अपने ऊपर हूँ? 

वसन्तलाल जी ने कहा--हम छोग कलककत्ते से इन्हें प्रतिमास चालीस रुपये भेज दिया 
करेंगे। 

गाधी जी ने मेरी ओर देखकर कहा---'वस, और जो हो लिखना ।' मेरे लिए यह परम 
सौभाग्य-पूर्ण वरदान था। यही से सभा का तथा मेरे कार्य का दूसरा अध्याय शुरू हुआ समझना 
चाहिये। कार्य बढ़ रहा था। में अपने को पूर्ण कांग्रेसी समझता था। मेरा चूल्हा वन 
गया था। में अब दिन में एक वार अपने हाथ से रोटी भी बना लेता था --जहाँ मे श्री नवक्ृष्ण 
चौधरी, श्रीमती मालती देवी और श्री मोहनलाल जी गौतम आदि को खिला चुका था। 

में पहले ही कह चुका हूँ कि में केवल पंडित जी था। मेरा नाम तक किसी को मालूम नही 
था। खादी भडार की दुकान हम सभी का एक स्थायी अड्डा था। एक वार शाम को वहाँ जरूर 
जाते। दूसरी ओर दित डूबते-डूबते श्री नवक॒ष्ण जी चौधरी जैसे वडो की पगत जरूर ही बैठती । 
एक दिन वडो की पगत से निवटकर में अभी खादी भडार गया ही था कि वकील लाला नगेद्ध- 
कुमार ने कहा---आपका नाम सी० आई० डी० इन्सपेक्टर पूछता था। नाम तो हम लोगों को 
मालूम नही था। बतलाते क्‍या, कह दिया “पडित जी पडित जी” सभी बुलाते हे। आदमी बडा 
खूंख्वार है। देवधर पड्यत्र का पता इसी ने लगाया था। तुम जाओ, जो कागज आदि हो, जला 
दो, हटा दो। है 

में लौट पडा। घर आया। देखा २५-३० पुस्तकें हें जो सभी जव्त थी। चेला मूँडने 
का विपिन बाबू का पन्र भी था और तत्सवधी शतेनामा भी | पुस्तकें तो सिर्या सफुद्ीन को सौंप 
दी, जो आजकल पाकिस्तान के निवासी हो गये हे। रिकूट करने के शर्तेनामे को अपनी लिपि में 
लिख लिया जो पटना कैम्प जेल में वनाईं थी। रात भर नीद नही आई। सोचता रहा कि और 
क्या वाकी है। 

परन्तु मुझे डर नही था। कार्य में अपने को निर्दोष प्रमाणित करने की मुझमें कुशलता 
थी। छगमग २ बजे मेने लालटेन वुझाई। एक घटे बाद ही हल्ला मचाते पुलिस ने सभा-धर को 
घेर लिया। में चुपचाप खिडकी के अन्दर से देखता रहा। द्वार नही खोलता था। आज वह भी 
भीतर से तगडा बन्द था। पूर्व की लाली किवाड पर अभी पडी ही थी कि किवाड में आघात करने 
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है।' यहाँ जो लोग ब्राह्मणो को धन आदि का दान देते हे उन्हें अन्य तीर्थों की अपेक्षा सौ गुना 
अधिक फल मिलता है। इसके किनारे पिडदान करने से पितृगण तृप्त होते है।' यदि नर या 
नारी श्रद्धा या अश्द्धापुर्वक बिता किसी तिथि-विचार के वैशाख आदि मासो में इस क्षेत्र में आकर 
तथा विंदुसर में स्तान कर वहाँ के विरूपाक्ष, वरदायिनी देवी शिवा, चडगण, कात्तिकेय, गणेश, 
नन्‍्दी, कल्पवृक्ष और सावित्री का दर्शन करे तो उसे शिवलोक मिलता है।' 


ब्रह्मतीय---इस तीये का भी वहुत बडा माहात्म्य है। ब्रहोश्वर मदिर के अभिलेख 


में उसे सिद्धतीर्य में अवस्थित कहा गया है। उसमें कहा गया है कि एकाम्र कानन वन के सिंद्ध- 
तीय॑ में कोछावती पृथ्वी देवी के मुकुट-समान ब्रह्मेश्वर मन्दिर का निर्माण हुआ था।* इस तीर्थ 
के नामकरण के विषय में स्वर्णाद्रि महोदय का कथन है कि ब्रह्मयज्ञ से समुद्भूत ब्रह्मकुड भुवने- 
इवर में है। वहाँ पहुंचकर ब्रह्मश्वर के दर्शन करने से मुक्ति मिलती है। इसी से इसका नाम 


रत १०म कम 


ब्रह्मतीर्थ पडा है।' 


तेम्य' पूर्व समाहृत्य जलबिन्दून्‌ पुथक्‌ पृथक्‌। 

सर्वलोकहितार्थाय. रुद्र. सर्वेसुर सह। 

तोर्थ बिदुसरो नाम तस्सिन्‌ क्षेत्र द्विजोत्तमा'। 

चकार ऋषिभि सार्ध तेन बिदुसर स्मृतम।--अह्मपुराण--४१५१,५४ । 

स्नात्वेवविधिवत्तत्र सोदवमेघफल . लूभेत्‌ ।--वही--४१५७। 

ये तत्र दान विप्रेश्य प्रयच्छति घनादिकम्‌। 

अन्यतीर्थशतगुण फल ते प्राप्तुवस्ति वे। 

पिड ये सप्रयच्छन्ति पितृभ्यों सरसस्तदें। 

पितृणासक्षया तृप्ति ते कुर्वेन्ति न संशय ।--बह्मपुराण। 

तस्सिस्क्षेत्रोत्तमे गत्वा श्रद्धयाश्रृद्धधापि वा) 

साधवादिषु सासेषु नरो वा यदि बागना। 

यस्‍्या कस्पा तिथों विप्रा, स्तात्वा विदुसरोस्ससि। 

पह्येद्रेंव विरूपाक्ष देवों च वरदा शिवाम्‌ ।--ब्रह्मपुराण ४१८९। 

गण चड कात्तिकेय गणेश चुषबभ तथा। 

कल्पद्रुभच॒ सावित्रीं शिवलोक स गच्छति।--अ्रह्मपुराण ४१।९०। 

एकाम्रे सिद्धतीयें चतुरमरकुली नाद्यशालासमेत 

कोलावत्या तयेष लितिमुकुटनिभ कारित कीतिराजम्‌।--ब्रह्मेश्वर मन्दिर का 
अभिलेख। 

परह्मकुण्ठ च तत्रास्ते ब्ह्मयज्ञसमुद्भवम्‌। 

तत्र गत्वा मुनिश्नेष्ठा पव्येत्‌ ब्रह्मेश्वर हरमू। 

ब्रह्मयज्ञोवूभव तीयये तत्रास्ते जनपावनम्‌ ।--स्व० म०। 
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है।' यहाँ जो लोग ब्राह्मणो को धन आदि का दान देते हें उन्हें अन्य तीथों की अपेक्षा सौ गुना 
अधिक फल मिलता है। इसके किनारे पिडदान करने से पितृगण तृप्त होते है।' यदि नर या 
नारी श्रद्धा या अश्द्धापूर्वक बिता किसी तिथि-विचार के वैशाख आदि मासो में इस क्षेत्र में आकर 
तथा बिंदुसर में स्तान कर वहाँ के विरूपाक्ष, वरदायिनी देवी शिवा, चडगण, कात्तिकेय, गणेश, 
नन्‍्दी, कल्पवृक्ष और सावित्री का दशन करे तो उसे शिवलोक मिलता हैं।' 


मह्तीर्थ--इस तीये का भी बहुत बडा माहात्म्य है। ब्रह्मश्वर मदिर के अभिलेख 


में उसे सिद्धतीय में अवस्थित कहा गया है। उसमें कहा गया है कि एकाम्र कानन वन के सिद्ध- 
तीय॑ में कोलावती पृथ्वी देवी के मुकुठ-समान ब्रह्ोश्वर मन्दिर का निर्माण हुआ था।* इस तीर्थ 
के नामकरण के विषय में स्वर्णाद्रि महोदय का कथन है कि ब्रह्मयज्ञ से समुद्भूत ब्रह्मकुड भुवने- 
इवर में है। वहाँ पहुँचकर बह्मोश्वर के दर्शन करने से मुक्ति मिलती है। इसी से इसका नाम 
ब्रह्मतीर्थ पडा है।' 


तेन्य पूर्व समाहत्य जलबिन्दून्‌ पृथक्‌ पृथक्‌। 

सर्वलोकहितार्थाय. रुब्र सर्वसुरे सह। 

तीर्य बिदुसरों नाम तस्सिन्‌ क्षेत्रे द्विजोत्तमा । 

चकार ऋषिभि साध तेन बिंदुसर स्मृत्म्‌।--ब्रह्मपुराण--४१४५१,५४ | 

स्नात्वैवविधिवत्तत्र सोइ्बमेघफल. लभेत्‌ ।--बही--४१॥५७। 

ये तन्न दान विप्रेम्प प्रयच्छति घनादिकम्‌। 

अन्यतीयशतगुण फल ते पाप्नुवन्ति वे। 

पिंड ये सप्रयच्छन्ति पितुस्यों सरसस्तटे। 

पितृणामक्षया तृप्ति ते कुर्वेन्ति न संशय ।--ब्रह्मपुराण। 

तस्मिन्क्षेत्रोत्तमे गत्वा अद्धयाश्रद्धधापि चा। 

माघवादिषु मासेषु नरो वा यदि वागना। 

यस्या कस्पा तिथौ विप्रा, स्नात्वा विवुसरोमस्भसि। 

परयेहेंव विरूपाक्ष देवीं च वरदा शिवाम्‌।--ब्रह्मपुराण ४१॥८९। 

गण चड कफारत्तिकेय गणेश वृषभ तथा। 

फल्पद्रुप च॒ सावित्रों शिवलोक स गच्छति।---्रह्मपुराण ४१॥९०। 

एकाम्रे सिद्धतीयें चतुरमरकुली नाट्यशालूसमेत 

कोलावत्पा त्यैष क्षितिमुकुटनिभ कारित कीतिराजम्‌।--ब्रह्मेश्वर मन्दिर का 
अभिलेख। 

भ्रह्मकुण्ड च तत्रास्ते ब्रह्मयज्ञसमुद्भवम्‌। 

तत्न गत्वा मुनिश्रेष्ठा पदयेत्‌ ब्रह्मेद्वर हरम्‌। 

ब्रह्मययज्ञोदुभव तीर ततत्रास्ते जनपावनम्‌।--स्व० म०। 
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स्थापना करने का उपदेश दिया था। उसके अनुसार श्री रामचन्द्र ने रामेश्चर शिव जी की 
स्थापना करके पूजा की थी। 

एकाम्रचन्द्रिका नामक ग्रन्थ में रामेश्वर तीथे अष्टतीर्थों में श्रेष्ठ माना गया है।' 
इससे बढकर कोई दूसरा तीर्थ नही है।' इसका दूसरा नाम अशोक झर है।' 

फोटितीर्य--स्वर्णाद्रि महोदय में वर्णव है कि प्राचीन काल से इन्द्रादि देवताओं ने मिलकर 
इसी शिवक्षेत्र में एक यज्ञ किया था। भुवनेश्वर महादेव इस यज्ञ से सन्तुष्ट हो गये। तभी से वह 
तीर्थकोटि के नाम से प्रसिद्ध हो गया। ऐसा माना जाता है कि इस तीर्थ में स्नान करने से 
करोडों यज्ञों का फल प्राप्त होता है।' 

कॉर्पिलतीये---स्वर्णाद्वि महोदय में उल्लेख है कि कपिल मुनि ने इस स्थान पर बहुत वर्षो 
तक तपस्या की थी। उनकी तपस्या से सतुष्ट होकर भुवनेश्वर महादेव ने इस तप-स्थली का नाम 
कपिलेश्वर रखा था। उसी दिन से यह पवित्र भूमि भक्तों के लिए प्रसिद्ध हो गई है और आज 
कल यहाँ कपिलेश्वर ग्राम बसा हुआ है। यहाँ स्नान करने पर सारे तीर्थों का फल प्राप्त होता 
है।। इस पापहारी तीर्थ में विधिपूर्वक स्तान करने से अभिमत फल के साथ शिवलोक की 
प्राप्ति होती है।" 

ऊपर लिखे हुए भुवनेश्वर के इन आठ तीर्थों के अतिरिक्त पुराणों में अनेक तीर्थों का 





१ सर्व सीर्थयचरः खआीसानू पावत. सर्वेदेहिनाम' 
रामेशवर इति ख्यातस्त्रिषु लोके भविष्यति ।--एकासचल्िफा। 
२ अशोकात्‌ अधिक तीर्थ नास्त्यत्र पृथ्बीतले।--स्व० भ० । 
३ रामकुण्ड व ततन्नास्ते अववमेघागसम्भवम्‌। 
अज्ञोकझर-विख्यात सर्वपापहर  ह्विजा:।--बही । 
४ फोठितीर्यात्‌ पर॑ तीर्थ अन्यक्षेत्रे न विद्यते। 
फोटितीर्य नरः स्नात्वा सर्वेपापात्‌प्रमुच्यते। 
अग्निष्ठोमसहस्नाणि घाजपेयशतानि च, 
फत्तुइंच यत्‌ फल प्रोक्‍्त फोटितीर्थजलूप्लत-। 
तत्फल समवाप्नोति सकृत्‌ स्वानात्‌ न संशय १--एकास्रचन्ध्रिका। 
५ तत्र श्रीकपिल कुण्ड सर्वतीर्यफलप्रवम्‌। 
तस्मिन्‌ स्वात्वा च त वृष्ट्वा अक्षय फलमाप्नुयात्‌ १--स्व० म० । 
६ स्तात्वा व्‌ कार्पिल तीर्य विधिवत्‌ पापनाइनम्‌। 
प्राप्नोत्यभिमतानू कामान्‌ू शिवलोक॑ स गच्छति |--अरह्मपुराण ४१९०। 
य स्तभ तत्र॒ विधिवत्‌ करोति नियतेखिय-। 
कुलेकवदमुद्घृत्प. शिवलोक स॒ गच्छति।--बही ४१९१॥ 


श्टड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


इस क्षेत्र में सहखो यात्री आदिकाल से स्नान करके पुण्य लाभ करते आ रहे है। इसे ब्रह्मपुराण 
में तीर्थयाज कहा गया है।' 
इस्द्रशुम्त तीर्य---वाचस्पति मिश्र के तीर्य-चेन्तामणि और नीलादिि महोदय नामक 

ग्रन्थों में इन्द्रयुम्न सरोवर भी एक तीर्थ के रूप में वणित है। इसमें स्नान कर पितरों को जल 
देते से एक लाख अश्वमेघ यज्ञों का फल प्राप्त होता है।' 

माणिकाणिका तीर्य--नीलादिि महोदय ग्रन्थ में मणिकणिका का भी वर्णन एक तीर्थ के 
रूप में किया गया है। इसके दर्शन मात्र से ब्रह्महत्या आदि पाष नष्ट हो जाते है।' 

श्रीमान्‌ सुन्दरानन्द विद्याविनोद विरचित श्रीक्षेत्र नामक पुस्तक में लिखा है कि 
पुरुषोत्तम क्षेत्र में मार्कण्डेय, श्वेतगगा, रोहिणीकुण्ड, महोदधि और इच्द्रयुम्न ये पाँच तीथे हे। ये 
पचतीर्य के नाम से प्रसिद्ध है। इनमें मार्कण्डेय क्षेत्र का उल्लेख पुराण मे इस प्रकार किया 
गया है--([उत्तर में जगन्नाथ जी माकंण्डेय से कहने लगे) हे विप्रेंद्र, मेरे आदेशानुसार जाप 
परम कारुण्य भुवनेश्वर देव के लिग की प्रतिष्ठा कर शीघध्ष एक शिवालय का निर्माण करें और 
उत्तर दिया में अपने नाम से एक शिवालय के निर्माण के साथ-साथ हृदनायक एक तीर्थ भी 


स्थापित करें। यह तीर्य नरलोक में बहुत ही प्रसिद्ध होगा। इसके सेवन से सभी' प्रकार के पाप 
कट जायगे।" 


१ लवणोद. हरे. स्थान शयनस्य नदीपतिम्‌। 
सर्वपापहर पुण्य सर्ववाछाफलप्रदम्‌। 
विशिष्ट सर्वभूताना प्राणीनां जीवधघारणम्‌। 
सुपचित्र॒ पवित्राणा संगलाना व मगलम॥। < 
तीर्याना उत्तर दठीयमव्यय यादसार्पति --बह्मपुराण ४४।४८-५१। 
२ ततो गच्छेद्‌ द्विजश्रेष्ठास्तीर्य यज्ञागसम्भवम्‌। 
इन्द्रयुम्ससरोनाम यज्नास्ते पावन शुभम।--वही, ६३॥१॥। 
इन्द्रयुम्न इति. ख्यात खात परसपावन*। 
तत्न तीर्थे नर स्नात्वा सन्तप्यं पितृदेवताः। 
अद्दवमेघसहल्लस्थ. फल प्राप्नोति निशुचयम्‌ ।--नोलाद्रिमहोदय (अ्रह्मपुराणा- 
नुसार ) 
३ तृतीयाचतंत श्रीमान्‌ त्ीर्थोस्ति मणिकरणिका। 
पद्यता जगता वापि ब्रह्मह॒त्यादिपापहा।--बही। 
४ माकंण्डेय बट कृष्ण रोहिणेय महोदघिम्‌। 
इद्रयम्न सरबचेव पचतीयंबिधि' स्मृत ।--न्रह्मपुराण ६०४१। 
५ ममादिप्टेन विप्रेद्ध कु शीघ्र शिवाल्यम्‌। 
तत्मभावात्‌ क्षिवलोके तिष्ठ त्व च तयाक्षयम्‌। 


२८६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रय 


कपिलसहिता में वर्णन है कि कृष्ण भगवान्‌ के पुत्र शाम्ब को पिता के अभिज्ञाप से कुष्ठ 
रोग हो गया था। वे इसी कोणार्क क्षेत्र में सूयें भगवान्‌ की तपस्या कर रोग-मुक्‍्त हुए थे। 
उस भ्रन्थ के अनुसार इस अके क्षेत्र में निम्नलिखित कई तीर्थ है-- 

चन्द्रभागा तीर्य--शाम्ब को चन्द्रभागा चदी में सूर्य का विग्रह प्राप्त हुआ था। मन्दिर 
में उस विग्नह को प्रतिष्ठित कर, वे उसकी पूजा करने छगे और ञन्‍्त मे रोग-मुक्त 
हो गये।' 

इसी के क्षेत्र मे सूे गणा,' मगल,' शाम्ब, सरामेश्वर' जादि कई प्रसिद्ध तीथे हैं 
इसी कोणाकं में चैन्न शुक्ल सप्तमी के दिन मदनभजिका नामक एक मेला लगता है। 
इसका प्रमाण वाचस्पति मिश्र के तीर्थ-चिन्तामणि ग्रन्थ में मिलता है।' 

बाँकी वर्चिका--अके क्षेत्र के इन तीर्थों के अतिरिक्त कटक जिले के बाकी नामक स्थान 
में चचिका देवी का मदिर है। प्राचीन काल मे जगन्नाथ दर्शन के निमित्त मालवदेश से आते हुए 





१. चन्द्रभागा महापुण्या देवलोक्प्रदायिती। 

प्रसाद फारयित्वा च स्थापयित्वाथ सत्वरम्‌। 

विमुक्तरोग सहसा ययौ हारावतों पुरीम्‌। 
२ सूयंगगाजले. स्नात्वा सूर्यलोक . ब्रजेन्नरः। 

सूर्गगगासम तीर्थ भास्ति नास्ति महीसुरा ।--फपिलसहिता। 
३. तन्न श्रोममल तीर्थ वेवानां_ सगलप्रदम्‌। 

मंगले व्‌ नरः स्नात्वा मंगलूम्‌ प्राप्नुयात्‌ धावम। 
४ तन्र श्रीशाल्मल्ीभाण्ड तीर्येम चेलोक्यपावनम्‌। 

सर्वेपापहर गुहच सिद्धगन्धर्वंसेवितम्‌ ॥--वही । 

यत्र स्वात्वा रवि. साक्षाव्‌ु रविदीधितिमाप्नुयात्‌ --वही । 
५ रामेब्वरस्तु तत्रेव पेलाया च नदीपतें 

रामेदवर प्रयत्नेन. येष्चेयन्ति. नरोत्तमा'॥ 

तेषा इृष्टवर विप्रा रामचन्द्र भ्रयच्छति (--वबही। 

आस्ते ततन्र भहुदेवस्तीरे नद-नदीपते.॥ 

रामेइबदर इति ख्यात सर्वकामफलप्रदः। 

ये त् पदर्यान्ति कामारि स्वात्वा सम्यग्‌ महोदघो। 

प्रणिपातेस्तया स्तोत्रर्गतिवर्चिमनोहरे । 

राजसूयफल सम्यग्‌ वाजीमेवषफल  तथा। 

प्राप्ुतन्ति महात्मान स्वर्सिद्ध परमा तया।--अह्मपुराण २८५६-५८। 
६ चेंत्रे मासि सिते पक्ष यात्रा सदनभजिकामु। 

ये करोति नरस्तत्न पर्वोक्त सफल लमेत्‌।--बरह्मपुराण २८८३,८४। 


उत्कल की नौथान्ना तथा नौवाणिज्य 
डॉ० नवीनकुमार साहू 


ओडिशा के इतिहास में नौकाजवालून और नौका-व्यापार के महत्त्वपूर्ण विषय का एक 
गौरवपूर्ण अध्याय है । भारतेतर स्थानों में, भारतीय घर्मं और सस्क्ृति को प्रचारित करने तथा 
बृहत्तर भारत के निर्माण करने में नौजीवन का बहुत बडा योग है। प्राचीन कलिंग के उपकूल 
नौका-चालन के योग्य अनेक नदियों द्वारा गठित थे तथा गगा से गोदावरी तक कटावदार फैले होने 
के कारण जहाजरानी के उपयुक्त थे । सामने ब्रह्मदेश, चपा, सुवर्ण ह्वीप और सिंहल आदि देशों 
का आकर्षण तथा सागर की मदमाती और लुमावनी लहरो की पुकार कलिंग जाति के अन्तर में, 
विदेश-यात्रा की स्पृह्या को आन्दोलित कर देती थी। यही कारण है कि प्राचीन काल से ही कॉलिंग 
जाति नौका-चालन में कुशलता एव पारदक्षिता प्राप्त कर सकी थी । 

यह निश्चय करना तो असभव है कि ब्रह्मदेश, सुबर्ण दीप और सिंहल आदि देशो में 
सबसे पहले जाकर भारतीय सभ्यता का विस्तार और प्रसार किसने किया था, कितु इतना तो 
निरिचित है कि उपरोवत प्राचीन उपनिवेशों से भारत का घनिष्ठ सबंध था। ग्रीक भूगोलवेत्ता 
टोलेमी की भूगोल-विषयक खोजो ओर  जीरेनी के कथनो के आधार पर यह निश्चित रूप से 
प्रमाणित हो जाता है कि कलिग युद्ध (ईसा पुवं २६१) के पूर्व ही ब्रह्मदेश में कलिग- 
उपनिवेश प्रतिष्ठित हो गया था। अन्य प्रमाण इस सबध की प्राचीनता को सिद्ध करते हे जो 
निम्न हे--- 

स्टाप फोर्ड राफलस नामक व्यक्ति ने जावा द्वीप के आदिम उपनिवेश के सबंध में कई 
जनश्लुति्या एकत्रित की है । उन सगृहीत जनश्रुतियो में एक से पता चलता है कि कलिंग देश के 
२० हजार परिवारो ने जावा द्वीप में सर्वप्रथम उपनिवेश की स्थापना की थी । 

वौद्ध धर्म ग्रथ “समत पसाठिका” में लिखा है कि अशोक के पुत्र महेद्वर्सिह वौद्ध धर्म के 
प्रचारार्थ सिहल गये थे। उनके साथ कलिग के आठ बौद्ध परिवार भी थे। कलिंग के उन्ही 
परिवारों के हारा सिहल में वौद्ध सम्यता फैली थी। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कलिगवासियो 
ने समुद्र छाघकर विदेशों में उपनिवेश-स्थापन का कार्य किया था और साथ ही भारतीय सभ्यता 
फो विस्तृत करने में अपूर्व साहसिकता का परिचय दिया था । 

ब्रह्मदेश, जावा, सिंहल आदि समुद्र पार के देशों में कलिगवासियो द्वारा प्रथम उपनिवेश- 
स्थापन की जो सूचनाएँ ऊपर दी गई हं उनसे इतिहास कहाँ तक सहमत है, इसे जान लेना उचित 
है। कितु ई० पु० की घटनाओं और भारतीय नौकाचालन तथा उपनिवेश्ञ-विस्तार-सवधी 
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२९० राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती प्रथ 


अनुमान सहज ही लग जाता है कि यह उत्कलू का नामातर भर है। ब्ह्मदेश के इन विभिन्न 
अचलो के नामकरण से पता चलता है कि उड़, त्रिकलिंग और उत्कल राज्य के अधिवासी ईसा के 
बाद की शर्तियों में वहाँ पूरी तरह बस गये थे और अपनी-अपनी जन्मभूमि के अनुसार वर्हाँ का 
नामकरण करते थे। 

इन प्रमाणो के आधार पर प्राचीन काल में कलिंग और ब्रह्मदेश के बीच नौ-वाणिज्य 
के घनिष्ठ सपर्क का अनुमान सिद्ध हो जाता है । यह सपके व्यावसायिक तथा आथिक आघारो 
पर प्रतिष्ठित होते हुए भी विशेष रूप से सास्कृतिक था। मन्‌ और प्यु जातियो की स्थापत्य और 
ललित कलाएँ कलिग-वासियो की निजी कीर्ति है । मूर्ति-निर्माण की शैलियो में अपूर्व साम्य होते 
से यह प्रमाणित हो गया है कि मध्ययुगीन मोडिशा तथा बह्मदेश की तत्कालीन मूर्ति-कला में कोई 
पार्थक्य नही है। सुविख्यात मन्‌ राजा क्यार्नाजथा की जो प्रतिमूति आनद मदिर में सुरक्षित है 
उसे देखने से यह धारणा होने लूगती है कि वे कलिग-वासी ही थे, ब्रह्मदेश के अधिवासी' नही । 
जनश्रुतियों से पता चलता है कि आनद मदिर ओडिशा के गधमादन-निवासी आठ बौद्ध-भिक्षुओ 
के परामशे से वना था और खडगिरि वाले “अनतगुफा' के अन॒त शब्द के अनुकरण पर यह ब्रह्मदेश 
की बोली में अनद हो गया है। 

ब्रह्मदेश के समान सिहर के साथ कलिंग का सपके भी बहुत प्राचीन और घनिष्ठ है। 
मणि-माणिकयो के देश के रूप में सिहल बहुत दिनो तक विख्यात था। उसके साथ कलिंग का कारो- 
बार बहुत पुराना था। सिंहल के निकटस्थ समुद्र में मयकर तृफान चलते थे जिसके कारण समुद्र- 
पोतो के जलमग्न होने की अनेक कहानियाँ भारतीय प्राचीन साहित्य में मिलती हे । बलाहसूस 
जातक में सिहली समुद्र में घटी एक भयानक नौ-दुर्घटना का रोमाचकारी वर्णन मिलता है। इस 
दुर्घटना में ५०० व्यवसायियो की जलू-समाधि हुई थी । विवादपुर्ण होते हुए भी' समुद्र-पथ से 
सिंहल और कलिंग राजवशो के वीच मंत्रीपूर्ण आथिक तथा सास्कृतिक सवध स्थिर हो गये थे । 
ईसा पूर्व तृतीय शताब्दी में अशोक के पुत्र महेन्द्र और कन्या सघमित्रा की, ताम्रलिप्ति बदर से 
हुई, सिहल-यात्रा का वर्णन, महावश' में मिलता है। ईसा की तीसरी शताब्दी में कलिग-राजा 
गुहशिव की लडकी हेममाऊला और दामाद दन्तकुमार दन्तपुर बदर से बुद्ध का दत-घातु लेकर 
पडोसी सिंहल को गये थे। इसका उल्लेख दाठा घातु वुश ग्रथ में किया गया है। 

सिहलवासियों को कलिगवासियो द्वारा प्रदत्त बुद्ध के दन्त-घातु-दान को महादान के रूप 
में स्वीकार किया गया था और अभी तक यह दल्तधातु सिंहलियो के घामिक जीवन में केंद्रित होकर 
पूजा जाता है। ईसा की पाँचवी छताव्दी में चीनी परिव्राजक फाहियान पाटलिपुत्र नगर से नौकर 
द्वारा ताम्रलिप्ति को गया। उसने वहाँ से जहाज द्वारा सिंहुल की यात्रा आरभ की थी। 

सातवी शताब्दी में उड़ देश के चेलितोला नामक वन्दर्गाह से सिंह की यात्रा सुविधा- 
जनक मानी जाती थी। इसीलिए उक्त वन्दर्गाह में जहाजो की भीड रहा करती थी। दूर देशो 
की यात्रा करनेवाले वहुत से जहाज उसी वन्दरगाह में आकर एकत्र होते थे। इसका उल्लेख 
तत्कालीन चीनी पारिब्राजक हुएनसाग ने किया है । 
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इस प्रकार के जहाज बहुत भारी होते थे । उस भार को सेभाल रखने के लिए पाल लगाते थे । 
इसे बडे कौशल से, छाते के समान, सजाया जाता था | वह पाल जहाज की सीमा-रेखा से वाहर 
फैला होता था। मस्तूल कोई सीधे, तो कोई टेढे बनाये जाते थे। पाल जब हवा से फूल उठते थे 
तब वे जहाज के सतुलन को ठीक रखने में समथे हो जाते थे। ईसा की सप्तम और अष्टम शता- 
बिदयो में ऐसे बहुत से जहाज कॉलिंग में बनाये जाते थे। जाज भी कलकत्ता के आशुतोष स्युजियम 
में, भुवनेश्वर से प्राप्त, दो पत्थर-निर्मित जहाज सुरक्षित हैं। उनमें से एक का आकार-प्रकार ठीक 
वोरोबुदुर जहाज के साथ मिलता-जुलता है। ओडिशा म्यूजियम में सरक्षित जहाज का एक चित्र 
भी बहुत अशो मे इसी प्रकार का है। आशुतोष म्यूजियम के अन्य जहाज अजत्ता में अकित व्यापारी 
जहाज के समान सुन्दर ढग से बनाये गये हे । कितु ओडिशा की शिल्प-चातुरी के अनुसार इस जहाज 
का ऊपरी भाग आमलूक शिखा (विशिष्ट-मन्दिरचूडा) के द्वारा अलकृत है। परिक्राजक फाहि- 
यान जिस जहाज में बैठकर चीन गय थे वह अजन्ता के पोत-चित्र के समान था। भारत के पूर्व 
उपकूल में भी इस ढग का जहाज बनाया जाता था और इस कौशल का अनुसरण बहुत दिनो तक 
किया गया था। इसमें कोई सदेह नही कि आशुतोष-म्यू जियम का, आमलक-चूडावाला, विशिष्ट 
प्रकार का जहाज परवर्ती काल का है कितु यह स्पष्ट विदित होता हैँ कि अजन्ता में अकित चित्र की 
अपेक्षा बोरोबुद्दुर के जहाज अधिक उन्नत तथा जटिल प्रणाली में गठित हे । 
ग्यारहवी शताब्दी के प्रथम ख़रण में दक्षिण भारत मे चोलवश का अभ्युदय हुआ और 
साथ ही किंग की नौशक्ति के पतन का इतिहास भी आरभ हुआ। चोल-अभिलेखो से पता चलता 
है कि राघवराज चोल (सन्‌ ९८५---१० १४ ई० ) ने कलिंग के गगराज को हराकर, उनके १९ हजार 
ठीप बलपूर्वक छीन लिये थे। ऐतिहासिको का कहना है कि आज के राकाडाइउस और माला- 
डाइउस वही द्वीप हे । ये सभी तब तक किंग के अधीन थे । फिर राजराज चोल के पुत्र राजेंद्र 
चोल (१०१४-१०४४) ने उड़ और दडभ्‌ क्ति राज्यो को भी जीत लिया । इसी के राज्यकाल में 
शेलद्र राजवश का श्री-सपन्न साम्राज्य भी चोलवश के अधीन हो गया। चोलवश का अभ्युत्यान 
पूर्ण रूप से सामरिक शक्ति पर आधारित था जो राजेन्द्र चोल के समय में बहुत प्रबल हो गई थी । 
कितु उसके पश्चात्‌ यह वह दुर्वेख पडने लगा। फलत इसका प्रभाव मद पडकर शिथिल 
हो गया । 
उस समय हिंद महासागर में अरव नौ-चालको की. प्रतिपत्ति और क्षमता विशेष रूप से 
वढ़ गई थी। धीरे-घीरे उस अचल का नौत्वाणिज्य दुर्दात अरव जातियो की मुट्ठी में चला गया । 
ओडिशा के तत्कालीन गगवशी और सूरयंवशी राजा युद्ध-रत थे, अत नौ-वाणिज्य की गौरवमय' 
परपरा की रक्षा का इनमे से किसी ने ध्यान नही दिया। 
पुरी के जगन्नाथ मदिर की भीत पर जहाज का जो चित्र अकित है वह मोडिशा के 'हासो- 
न्मुख नौ वाणिज्य का एक साकेतिक निदर्णन है। ओडिशा म्युजियम और आशुतोष म्युजियम में 
सरक्षित जहाजो के समान यह समुद्रगामी जहाज नही हैं। यह तोरण और भण्डप से सज्जित 
एक छोटी भी विहार-नौका है । इसे देखने से प्रतीत होता है कि विपद-सकुल समुद्र में सघर्ष कर 
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के गमनागमन के योग्य न रह गईं। अतएवं ओडिशा के उपकूलो से होनेचाला केवल ओडियो का 
ही नही, विदेशियों का व्यापार भी मद पडने लगा । 

इतना होते हुए भी यह सोचना गलत है कि ओडिशा का उपकूल नौ-वाणिज्य के विकास के 
लिए अनुपयुक्त है। घाम्रा, महानचदी तथा देवी आदि नदियों के मुहानों में पोताश्नय के लिए कई 
उत्कृष्ट प्राकृतिक सुविधाएँ मौजूद है । इसमें तनिक भी सदेह नही कि यदि इन सभी उपकूलो का 
विकास किया जाय तो ओडिशा की गौरवमय नौ-परपरा पुन' जीवित हो सकती है। सन्‌ १८६६-६७ 
के दुर्भिक्ष के समय से ही महानदी के मुहाने पर स्थित पाराद्वीप में एक पोताश्रय निर्माण की परि- 
कल्पना, भारत सरकार ने की थी'। सरकार के “फेमिन कमीशन” ने यह अनुकूल रिपोर्ट दी थी 
कि यदि पाराद्वीप में एक पोताश्रय वन जाय तो हुगली से लेकर बवई तक के उपकूल में यह एक 
विशिष्ट बदरगाह के रूप में विकसित हो जायगा । इस रिपोर्ट के फलस्वरूप कटक केन्द्र में पडा 
केनाल की खुदाई आरभ हुई और १९०५ में पाराद्दीप की उन्नति के लिए एक बुहत्‌ योजना भी 
प्रस्तुत हुईं, कितु दुर्माग्यवश वह योजना विदेशी सरकार द्वारा पुरी न हो सकी । आज पुरानी 
परिस्थितियाँ विलकुल बदल गई है । ओडिशा की खनिज सपद्‌ को विदेश भेजने के लिए पाराद्वीप 
की विकास-योजना अनिवार्य और आवश्यक हो गई है। 

यद्यपि आज ओडिशा का प्राचीन और ख्यातिप्राप्त नौ-वाणिज्य लुप्त हो गया है कितु 
उसके गौरवपूर्ण इतिहास की चेतना उसकी नाडियो में अब भी चरततमान हैं। आज भी ओडिशा में 
दीवाली के दूसरे दिन प्रातःकाल “बोइत वदाण” और कात्तिक पूर्णिमा के दिन “बोइत मसाण” 
नामक पर्वों को अत्यत समारोह के साथ मनाया जाता है। इस तरह यहाँ की सस्कृति के अभिन्न 
अग रूप में अतीत की गोरवशालिनी स्मृतियाँ जन-जीवन में चेतना का सचारः करती' रहती हे । 
ओडिशा के वे दिन अतीत के गर्भ में विलीन हो गये हे लेकिन आज भी प्रत्येक वहन “तअपोई'' 
की रोमाचकारी कथा की याद दिलाती है। यह निश्चित है कि अतीत की' यह अनवद्य चेतना, 
ओडिशावासियो के नौ-जीवन के पुनर्जागरण के लिए निरतर उद्बुद्ध करती रहती है। 
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विचक्षणता से निर्मित हे । किन्तु ये पत्थर के काम जिस समय के हे, उस समय इनके बनानेवालो 
ने किन यन्‍्त्रो की सहायता ली थी और वे यन्त्र कहाँ और कंसे थे, यह वे सोच ही नहीं पाते है । 
जब वे इन प्रकाण्ड मन्दिरो में खचित मूर्तियाँ तया उस समय के विभिन्न उत्कीणित चित्रो और 
प्रत्येक मूर्ति की स्वाभाविक भावभगी देखते हे तो उनकी चित्ता-शक्ति विचलित-सी हो जाती है। 
केवल इन प्रसिद्ध स्थानों में ही नही, उत्कल के कई छोटे-छोटे गाँवों में मी इस प्रकार की शिल्प- 
चातुरी आज भी देखने को मिल जाती है। 

आजकल सरकार के पुरातत्त्व विभाग ने कई स्थानों में खुदाई करके भू-गर्भ से जिन मूर्तियों 
का उद्धार किया है उनमें भी कुटीर-शिल्प की चमत्कारिता दिखाई पडती है। खिचिग, शिशुपाल- 
गढ आदि से भू-गर्म से प्राप्त मूर्तियाँ इस चमत्कार के ज्वलूत प्रमाण हे । 

यहाँ यह उल्लेख करना अप्रासगिक न होगा कि उस समय शिल्पशिक्षा के लिए कोई 
विद्यालय नही था। लोग अपनी अपनी झोपडियो में इस प्रकार की उत्कृष्ट शिल्प-कला का उद्‌- 
भावन करते थे और अपनी चिन्ता-घारा का प्रयोग कर हाथो के द्वारा ही' अपरर्व कृतित्व कर दिखाते 
थे। उस समय जो व्यक्ति जिस विषय में विचक्षण था वह किसी' भी जिज्ञासु और इच्छुक को 
अपनी विद्या सिखा देता था। इस प्रकार प्रत्येक कुटीर एक एक क्षुद्र शिल्पातुष्ठान ही था। फिर 
जिन वडे-बडे मन्दिरों आदि को देखकर छोग आज चकित हो जाते है उनको बनाने के लिए न तो 
बडे-वडे इजीनियर थे, न उत्तका सहकारी वर्गे। उस समय राजा लोग सीधे कारीगरो को 
प्रोत्साहित करते थे और कारीगर अपना शिल्पकौशल दिखाने की भरसक कोशिश करते थे। उस 
समय आजकल की जैसी सहयोग समित्तियाँ नही थी, लेकिन शिल्पियो का अवश्य ही' सहयोग 
सगठन' रहा होगा, नही तो इतने बडे वडे काम कंसे बन पाते ! 

प्रस्तरशिल्प की तरह यहाँ लौहशिल्प का भी चरम उत्कर्ष हुआ था। कोणाके मन्दिर 
के अहाते में पडी हुई लोहे की कडियो का लोह! देखकर उनकी निर्माण-प्रणाली के विषय में पता 
लगाना असभव-सा लगता है । यह इसलिए नहीं कि उस समय के लोग अपनी' कार्य प्रणाली 
लिपिवद्ध नही करते थे वल्कि आजकल ताडपत्रों की जो १रानी पोथियाँ मिल रही है उनमें शिल्प- 
सवधी कुछ वातें भी मिलती है । लेकिन वहुत सी ऐसी पोधियाँ नष्ट हो गईं या चोरी चली गईं 
है, जिनसे तत्सववी सूचना मिकती। आज तक इस लौहशिल्प के गूढ रहस्य का उद्घाटन नही हो 
पाया है। कोणाक मन्दिर्वाली एक एक कडी का वजन २०-२५ टन से कम नहीं है। इतने ऊँचे 
मन्दिर कैसे वनाये गये और इतने वडे-बडे पत्थर तया लोहे किस प्रकार इतनी ऊँचाई पर पहुँचाये 
गये, जव कि आजकल के क्रेन आदि का नामोनिशान नही था, यह सोचकर आश्चर्य करना पडता 
है। इसके विपय में विभिन्न व्यक्ति विभिन्न कल्पना करते है । दूसरे यह कम आइचर्य की वात 
नही है कि इतने दिनो वाद भी इन लोहे की कडियो में मोर्चा भी नही लगा है। यही उनकी निर्माण- 
प्रणाली की खूबी है। यह भी जानना कठिन है कि जिन औजारो से ये पत्यर तराशे गये है वे 
ओऔजार उस समय के लोहारो की भाथियों में ही वनाये गये होगे । लोहे के ये वडे वडे औजार ही 
नही, उसी कोणाक की नवग्रह मू तियाँ---जो कि मुगुती नाम के एक पत्थर को काटकर बनाई गई है--- 
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२९८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


भारत सरकार की शिल्प-विकास योजना के अतर्गत कटक में एक समिति स्थापित की 
गई है। सन्‌ १९५२-५३ में इस समिति को कार्यकारी पाण्ठि के लिए ५०,०००) और दर्शनागार 
के लिए ६०००) अर्थात्‌ कुल ५६,०००) की सरकारी सहायता मिली है। ५५-५६ में एक 
विक्षा-केस्द्र खोलने के लिए १००००) की तथा १९५७-५८ मे ओडिद्ा के बाहर एजेंटो की नियुक्ति 
के लिए ७४००) की सहायता दी गई है। परन्तु शिल्पियो के सगठव के अभाव से काये की प्रगति 
में बाधा पड रही है । 

काँसा, पीतल--ओडिदा में कैसे और पीतल की कारीगरी भी विशेष रूप से उन्नत है। 
बालेश्वर के निकट्वर्ती रेमुणा के कसे के वर्तनो की निर्माण-प्रणाी आज तक दूसरे स्थानों के 
कारीगर जान ही नही सके है । कण्टिलो के कॉसे और पीतल के बतेन अधिक प्रिमाण में ओडिशा 
के वाहर भेजे जाते हैं । आधुनिक यन्त्रो और ओजारो के सहारे सुलूभ मूल्य में कासे-पीतलू की 
सुन्दर चीजें बनाने के लिए छ समवाय समितियाँ बनी हे । इन समितियों को भारत सरकार से 
कुल एक लाख रुपये का ऋण तथा ४६,२७०) की सहायता मिली है। इन समितियों ने १९५७, 
५८ ई० में ३,२६,० १३ | की चीजें वताई और ३,०९,७६३ ) की चीजें बेची हे। झुवन, घटीभुडा, 
वालिअन्ता और बेलगण्ठा आदि स्थान इस शिल्प के प्रधान केन्द्र हें । बेलगुण्ठा की पीतल की 
मछलियो को देखकर सभी मुग्ध होते हें। इन मछलियो की चालढाल जीवन्त मछलियो की चाल- 
ढाल जैसी ही है । इस शिल्प के प्रसार के लिए गजाम जिले की शेरुगड बहुमुखी समवाय समिति के 
द्वारा एक उत्पादन केन्द्र खोलने की योजना तथा व्यवस्था की गई है। राज्य सरकार की 
मजूरी पाने पर कार्यकारी पूँजी तथा अनुदान की रकम मिल जायगी और यह योजना आरभ 
हो जायगी । 

वयन शिल्प (बुनाई )--वयन शिल्प में ओडिशा के लोग न कभी पीछे रहे है और न इस 
समय हे । अनेक स्थान ऐसे है जहाँ की कोई न कोई एक विशेषता होती है । सबलपुर के परदे 
भारत के दूसरे प्रान्तो तथा भारत के वाहर भी बडे पैमान में विकते हे । बाँघ-प्रणाली द्वारा कपडे 
बुनने की रीति का अन्य प्रान्तत के लोग, कोशिश करने पर भी, भली भाँति अनुकरण नहीं कर 
सके है । 

वयन शिल्प की उन्नति के लिए द्वितीय पचवर्षीय योजना में पर्याप्त व्यवस्था है । प्रान्त 
भर में ४१६ तन्तुवाय सहयोग समितियाँ स्थापित हुई हैं और उन्हें २५४२१९८) रु० के ऋण 
दिये गये हैं। सरजाम बनाने के लिए दिये गये १८७४८० ) में से आधी रकम अनुदान की है और 
आधी ऋण की । आदिवासी जुलाहो के घर बनाने के लिए दो तिहाई धन ऋण के तौर पर और 
एक तिहाई धन सहायता के तौर पर दिया गया है। 

इन समितियो के अतिरिक्त सरकार की ओर से परिचालित एक वाणिज्य समिति भी 
वहुत दिनो से है। प्रान्त के ५८ स्थानों पर बिकी भण्डार भी हैं। १९५७-५८ तक ४५ छाख 
रुपयो के हाथ के वुने कपडे विके है। मिल के कपडो से इनके मूल्य में समता लाने के लिए १४९१, 
२७४ ) की सरकारी सहायता भी दी गई है । 


३०० राष्ट्रमाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


आजकल ओडिशा खादी और ग्रामोद्योग बोर्ड के द्वारा इस शिल्प के प्रसार के लिए प्रयत्न 
हो रहे है । 

ओडिया जाति ने नाना विषयो में अपनी उद्भावनी-शक्ति का परिचय दिया है। पुरी 
जगन्नाथ जी के दर्शन के लिए समूचे भारत से लाखों छोग आते हे और मन्दिर का प्रसाद या भोग 
खाकर तृप्त होते है । मन्दिर की रघन-प्रणाली की एक विशेषता है। यहाँ जितने प्रकार के भोग 
बनाये जाते है, उनकी सख्या एक सौ से बहुत अधिक होगी । 

गाँवों के गृहस्थो के पारिवारिक जीवत में भी ऐसे अनेक कार्य दिखाई पडते हे जिनसे कला 
और  सौन्दर्य-ज्ञान का यथेष्ट परिचय मिलता है। ओडिशा के करणो (कायस्थों) के यहाँ की 
भहिलाएँ बाप, चाचा तथा बडे भाई आदि के नहाने के वाद चन्दन घिस कर उसे चित्र-विचित्र के 
साथ रखती' है, पहनने की धोती-चादर चुनती' है । भोजन के समय पीढे पर, विभिन्न भोजन-पात्रो 
के नीचे और पर्व-त्योहारों के अवसर पर फर्श, भीत तथा किवाडो पर चौरठ से अनेक प्रकार के 
चित्र बनाती हे । खासकर दीवारों पर भागचिता नाम की जो तसवीर बनाती है, उसमें बुद्धि का 
कौशल दिखाया जाता है । आजकल की शिक्षित लडकियों में, जो शहरो में रहकर स्कूल-कालेजो 
में पढ़ती हैँ, भले ही इस कला की कमी हो, लेकिन देहात की महिंलाओ में यह अम्यास आज भी 
अक्षुण्ण है । 

शादी-व्याह आदि में यहाँ जितने प्रकार की खाद्य-सामग्रियाँ प्रस्तुत की जाती हे, उतने 
प्रकार शायद ही किसी' दूसरे प्रान्त में हो। शादी के समय' बहू को सजाने में और तत्सम्बन्धी 
यानवाहनो की सजावट में भी जिस कला-चातुरी का परिचय मिलता है, ओडिशा में उसकी अपनी' 
एक अलग विशेषता है। 

इन वातो से अनुमान किया जा सकता है कि ओडिया जाति के प्रत्येक रक्तविन्दू में शिल्प- 
कला अनुप्राणित है जो ययावसर आसानी से विकसित की जा सकती है। कटक की कुटीर उद्योग- 
शाला (पुअर काटेज इडस्ट्री) इसका प्रमाण है। गरीबो को उद्योग-धन्धों के द्वारा सहायता 
देना इस अनुष्ठान का उद्देश्य है। यहाँ के छोगो की यह हालत है कि उनके लिए मामूली दो-चार 
जाने खर्च कर कोई चीज या कुछ यन्त्र-औजार खरीदना भी समव नही होता । अत जो चीजें 
उनके घरो के आसपास किसी तरह के व्यवहार मे न आकर नष्ट हो जाती हे उन्ही से कुछ व्यव- 
हारोपयोगी चीजे बनाने की प्रणाली सिखाना इस सस्था का उद्देश्य है। इसके द्वारा जितनी चीजें 
प्रस्तुत होती है उनमें से कुछ का उल्लेख नीचे किया जाता है। 

पुआसखू---इस देश में घान की खेती काफी होती है। पुआल सभी जगह मिलता है। घर 
के छृप्पर तथा चारे में यह खब होता है। इस अनुष्ठान के शिक्षण के फलस्वरूप गाँवों की वहू- 
बेटियाँ इसी पुआल से विभिन्न प्रकार के आसन और चटाइयाँ वनाती और उन पर तरह-तरह की 
चित्रकारी करती है। उन्हें देखने पर उन लडकियों के कलाज्ञान तथा धैर्य का परिचय मिलता है। 
उसी पुआल से विभिन्न प्रकार के पे, शरवत पीने के नल आदि भी बनाये जा सकते हैं। 

काईं--काईंदा एक किस्म की धास है जो आसानी से मिल सकती है। पहले इससे 


३०२ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती प्रथ 


काम पर हरिजनों का एकाधिकार था, अब वह नही रहा। अव तो ब्राह्मण, कायस्थ, क्षत्रिय 
घराने की वहू-बेटियाँ पहुंसुल के द्वारा बेंत की सुन्दर चीजें बना रही है। 

ताड---ताड ओडिशा के सभी अचलो में होता है। इस पेड के सभी हिस्सो का व्यवहार 
करने की प्रणाली निकाली गई है। इसके पत्तो से नाना प्रकार की डलियाँ बनाई जाती है! पत्तो 
की रीढ और खाडियो से परदे, चिक तथा पटुए से बैग आदि कई चीजें बनती हे। 

खजूर---खजूर के पत्तो का उपयोग प्राचीन काल से होता आ रहा है। इससे लोग मोटी 
चटाइयाँ और झाड वनाते है। अब आजकल की रुचि के अनुसार इससे टेबुल मैट, गहियो पर बिछाने 
की चटाइयाँ, वेग, तरह-तरह की मेज, आलमारी, मोटर गाडी' श्लाडने के बरुश आदि बनाये जाते 
है। ये ब्रुश ऐसे होते हे कि लोग इन्हें किसी ऊन से बनने का भ्रम करते हे। इसकी सीक से टेबुल- 
मैट, खिलोने, जूते, टोपियाँ आदि बनती हे । 

नारियल--ओडिशा के समुद्री अचलो में नारियल बहुत होता है। नारियल की जटा 
और चुन्नी से तो रस्सी वनाई जाती है पर अब उसके पाँवपोछ और गद्टे भी बनाये जाते है। पत्तो 
की खाडियो से नाना प्रकार की डलियाँ बनती है । खोपडे से फूलदान, कप आदि बनाये जाते हे । 
बेल के खोपडे से भी कप बनते हे । 

वाँस--वॉस ओडिशा के प्राय प्रत्येक गाँव में मिलता है और जगलो में तो प्रचुर परिमाण 
में होता है। पहले घर तथा डलियो, टोकरियो, छडियो आदि के बनाने में इसका व्यवहार होता 
था। अब उससे तिपाई, टेबुल और सुन्दर छडियाँ बनाई जाती हे। वाँस की हर गाँठ के पास 
चारो ओर जो सुपेलियां होती हे उनसे टेबल मैट, डब्बे, प्लेट रखने के आसन तथा छोटे-छोटे परे 
बनाये जाते हैं। 

फेला---ओडिशा के प्रत्येक गाँव में छोग केले की खेती करते हे। जिसके पास अधिक 
जमीन या वगीचा नही है वह भी, घर के आसपास, दो-चार पेड लगा देता है। लोग उसके फल, 
फूल और केले के वीच का सफेद डडा खाकर पेड के दूसरे हिस्से को फेक देते हे। किन्तु अब उसके 
तने से तन्तु निकालकर उससे आसन तथा टेवुल और तिपाई पर बिछाने लायक कपडे भी बनाये जा 
सकते हे। 

ईख--ईख में फूल फूलने के वाद लोग उसे जला देते है। इससे सुन्दर स्क्रीन, परदे और 
टेवुल बनाने के बदले इसकी चटाइर्याँ कम मूल्य में वनती हे। 

नालिया--यह एक घास है। यह समुद्रोपकूल इलाके में खूब पैदा होती' है। इससे 
केवल टोकरियाँ वनाई जाती थी। अब इससे लोभनीय चटाइर्याँ, बैग और कई शौक की चीजे 
बनाई जाने लगी हे। इन चीजों का आदर भी खूब वढ गया है। वोबेई घास सोला और शुआँवेल 
से भी कई नई चीजें बनने लगी हे । 

दज्च्र ठुंची--एक प्रकार की तृणजातीय वनस्पति है। यह सहजन के आकार में जमीन से 
निकलती है। इसमें पत्ते नही होते। जहाँ यह पैदा होती है, वहाँ वहुत दूर तक फैल जाती है। 
इससे गठीचा, आसन आदि चीजे बनती है। 
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के लिए जो प्रणाली चालू है उसमें एक साथ हजारो इंटें एक भट्ठी के लिए चाहिये लेकिन इस सस्था 
ने एक साथ १००० या ५०० ईंट पकानेवाला चूल्हा बनाया है जो घर के आँगन में ही बना लिया 
जा सकता है। 

अन्त में कहना यह है कि यद्यपि वैदेशिक शासन के घात-प्रतिधात के कारण ओडिशा के 
शिल्प में वाधा पहुँची' है तो भी इस जाति की' उद्योग-शक्ति एकदम नष्ट नही हो गई। चाहे व्यक्ति 
हो या देश, उसकी स्वाभाविक प्रवृत्ति ही यह है कि अवसर मिलने पर उसकी दाक्ति का विकास 
आसानी से हो सकता है। वाधको या प्रतिबन्धो से उस शक्ति का क्रमश” लोप होना असभव नही 
है। शिल्प के बल पर यह जाति कभी सौभाग्यशाली थी और इसे खोकर ही इसकी हालत बिगड 


गई। आजकल यह बात सभी समझने लगे हे। इसलिए नाना प्रकार की योजनाएँ बनाई जा, 


रही हे। लेकिन जो-जो उद्यम पुराने समय से चालू हे उनके परिचालन की सुव्यवस्था होनी चाहिए। 
केवल वरडे-वडे डिपार्टमेंट खोलकर उच्च पद पर शिक्षित कर्मचारियो की नियुक्ति कर देने या कुछ 
नियमावली बना लेने पर ही काम नही चलेगा। ये नियम प्राय शिल्प पर ध्यान रखकर नही बनाये 
जाते वल्कि विभागीय कार्य-तियस्त्रण की सुविधा को ध्यान में रखकर बनाये जाते है। देहात की 
स्न्रियो को सिखाने से वे जिन चीजो को आग्रह के साथ बना सकती है ओर उनकी चीजें खरीद लेने 
पर ही उन्हें रोटी मिल सकती है, उनसे उन चीजो को खरीद कर साथ-साथ पैसा देने की व्यवस्था 
न तो सरकार की ओर से हो पाती है और न इस दायित्व को लेनेवाली सस्था को प्रोत्साहित ही 
किया जाता है। कारीगर अगर काम करने के बाद अपनी मजदूरी न पा सके तो कायें में उसकी' 
प्रवृत्ति नही रहेगी। फल यह होता है कि जिनकी सुरक्षा के लिए इस विभाग की सृष्टि हुई है 
उनकी ओर उदासीनता बरती जाती है। ऐसा नही होना चाहिए । जगह-जगह पर बडे-बडे शिल्प- 
अनुष्ठान खोले जा रहे हू । उनमें बडें-वडे कार्यकर्ता हैं और उनकी व्यवस्थाएँ भी चडी हैं। लेकिन 
इन बडे कारखानो से जाति के जितने लोगो का मगल हो सकता है, उतकी सख्या बहुत कम है। 
गाँवि-गाँव के घर-घर में जितने बेकार हे या जिन लोगो को आशिक बेकारी रहती है, उनका ढु ख 
टूर करने के लिए ये वडे कारखाने समर्थ नही होगे। लोगो की बेकारी दूर कर उन्हें उन्नत जीवन 
विताने का अवसर देने के लिए कुटीर-शिल्प ही प्रधान साधन है । अगर योग्यता के साथ गाँव के 
कारीगरो से चीजें वनवाकर उन्हें ठीक समय पर मूल्य दिया जा सके और उन चीजो की विक्ती 
की सुव्यवस्था की जाय तो साधारण जनता का अशोेष उपकार हो सकेगा । सरकारी शिल्प विभाग 
के अलावा समवाय विभाग का ध्यान भी इस ओर जवश्य गया है। लेकिन इन विभागों का कार्य 
व्यवस्थित नही हो पाया है। इन कार्यकर्ताओं को लोगो की प्रवृत्ति, आवश्यकता तथा पारि- 
पाश्विक परिस्थिति से परिचित होकर तदनुसार कार्य-प्रणाली अपनानी चाहिए । 


टली 
दे जे 


ग् 
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दाता “भरत मुनि” ने प्रवृत्ति कहकर भारत के नाना स्थानों में चतुष्टयप्रवृत्तय नाम से 


उल्लिखित किया है। 
उन्होने नाट्यशास्त्र में कहा है--- 


चतुविधा प्रवृत्तिइ्च प्रोक्ता नाट्यप्रयोक्‍तृमि । 
अवन्ती दाक्षिणात्या च पाचाली चौड़ मागघी।॥* 


उड़ को ओडिशा कहते हे। उस देश में जो सगीत प्रचलित है उसको ओडिशी' सगीत 
कहा जाता है --- 


“अबला वालूगोपा्क्षितिपालैनिजेच्छया। 
गीयते सानुरागेण स्वदेशे देशिरुच्यते॥' 


इस प्रकार उत्कल में ओडिशी सगीत सर्देव भारतीय सगीत के शास्त्रीय अनुसरण पर, 
अपनी स्वतन्नता और विद्येषत्व के साथ प्रचलित होकर विकसित हो रहा है। 

इस समय भारत में भारतीय देशी' सगीत की दो धाराएँ प्रचलित हैँ। एक हिन्दुस्तानी 
और दूसरी कर्नाटकी है। ओडिशा का राजनैतिक शासन विदेशी लोगो के अघीन रहने के कारण 
सगीत क्षेत्र में कुछ वाघा आई है और 'भोडिशी' सगीत के प्रचार और प्रसार पर उसका असर पडा 
है। इसलिए वरतंमान समय में लोग विभिन्न स्थानों में विभिन्न सगीतशास्त्र के नियमानुसार 
प्रचलित विभिन्न प्रकार के सगीत नहीं गा सकते। 

प्राचीन पडितो ने स्वर और लय को सगीत की आत्मा माना है। विना लय' के तुकबन्दी' 
और, राग-रागिनी नही हो सकती। राग-रागिती से रहित होने पर सगीत का मनोरजक तत्त्व 
नष्ट हो जाता है। लय और स्वर के सहारे प्रत्येक देश की भाषा के शब्द था मात्रा का उच्चारण 
होता है। इससे गीत, प्रवन्ध, छन्दादि की उत्पत्ति हुई है। उसी लय के सहारे अक्षर उच्चारण 
करने के समय कई मात्राएँ गणना के अनुसार सम, विषम सख्याओ में निश्चित की जाती हे। रूय 
की सहायता से नाट्यशास्त्रकारों ने ताल को उत्पन्न किया है। आचार्यों ने इस ताल के विभिन्न 
प्रकार के भेद किये है। किसी के मत से ७ ताल हें तो किसी के मत में ९ है। इस प्रकार ताल की 
सख्या १०१ से लेकर १२० तक बढ गई है। इन तालो को मार्गी तारू कहते है। इससे उत्पन्न 
कई प्रकार के ताल आज विभिन्न स्थानो में व्यवहृत होते है। उत्कल के वर्तमान प्रचलित ताल 
“नव ताल के अन्तर्गत है। इसका उल्लेख ओडिशा के सगीत मुक्‍्तावली ग्रन्थ में है। यथा भरते--- 





१ भरत नाट्चशास्त्र, काव्यमाला, त्रयोदक्ष अध्याय। इलोक २५ कफ सन्‌ १८१४, प्रथम 
मुद्रण । पृष्ठ १४७॥ 

२ त्रिवेद्धम अनन्तशयन सस्क्ृत-ग्रन्यावली। १९२८ में प्रकाशित वृहद्देश्या पृष्ठ २, 
इलोक १३ फ। 
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है कि भोडिशा के शास्त्रीय सगीत की रीति उस समय इतनी समुश्नत थी कि उसके साधक हरिदास 
गोस्वामी से शिक्षा प्राप्त कर तानसेन ने भारत के मोगल सम्राद्‌ अकबर के दरार में विशेष 
ख्याति अजित की थी। उस प्राचीन ओडिशा की सागीतिक रचना का एक उदाहरण नीचे दिया 
जाता है। .', 


यथा---झपकतालेन-नट रागेण 


अकृष्ट दिवल कर तनय तनय बुद्ध 
बल तीर्थ गमन कृत सकल कृत शुद्धे। 
रक्ष मामक्ष घृत पद दन्त कबक्रे 
घरणी भुजि धघृत रोष हतरात चत्रे 
थोग किट झें झीों कृत तत्याद्विक द्वादाम 
निगम सरिघ पध कटि दिमिक दिमि ताभा। 


त्रिपुट_ तालेन-वसन्तरागेण 


शिखर, मण्डल मण्डितोत्तम कुण्डलंक विराजितम्‌। 
चण्डकर सूत दण्ड खण्डन पण्डित त्रिदशाच्चितम्‌। 
यादवान्वय दुग्ध वारिधि कुमुद बान्धवमीश्वरम्‌। 
भावयामि भवन्तमहनिश  ब्रह्मख्पमनश्वरम्‌ । 
इत्यादि--- (संगीत नारायण) 


गृण्डकिरि राग 


कलयति नयन दिशि दिशि बनित 
पकजमिव , मृठु मारुत चलित (१) 
केलि विपिन  प्रविशति राधा 
प्रतिपद समुदित मनसिज बाघा। श्रुव। 
जनयतु रूद्रणः जेश . मुदित 
रामानन्द कवि गदित (२) --जगन्नाथवल्ूम नाटक । 


इस तरह विभिन्न राग-रागिनियो के गीत प्रचलित है। चर्तमान युग के परिचर्तन के साथ- 
साथ ओडिद्ा में उसके विभिन्न प्रकार प्रचलित हे। कालक्रम के अनुसार चर्चा के अभाव के कारण 
यह अपश्रप्ट हो गया। उसी समय से ओडिशी भाषा में एक प्रकार का सगीत दिखाई पडता 


है। इसके पहले जयदेव का 'गीतगोविन्द' सस्कृत की निकटतम ओडिया भाषा में लिखा हुआ 
है। पहले के लिखें गीतों से जयदेव के गीतो का साम्य है। 


आओडिया नाटक एवं रंगमंच 
श्री वनमाली मिश्र 


ओडिया नाटक का आरभ उतना ही प्राचीन है जितनी कि मनुष्य की अनुकरणात्मक 
प्रवृत्ति। यद्यपि यह रहस्यों से आच्छादित है, तो भी इसका उद्गम कई शताब्दियों पूर्व अतीत 
के गर्भ में खोजा जा सकता है। 

ओडिशा का सास्कृतिक इतिहास ढाई हजार वर्षों से अधिक प्राचीन है। यह कलाओ 
और कलाकारो की भूमि है। पुरी, भुवनेश्वर और कोणार्क के मदिर उनकी रचनात्मक प्रतिभा 
के ज्वलत प्रमाण है । यह प्रदेश ही जिस उत्कल नाम से विदित है, उस शब्द का व्युत्पत्तिगत गर्थ 
(“उद्गता कला यस्मिन्‌ देशे स देश उत्कल” अर्थात्‌ जहाँ कला का उत्कर्ष दिखाई पडता है) 
इसके तात्पय को अच्छी तरह प्रकट कर देता है। 


विकास के पाँच चरण 


प्रयम चरण--प्रथम चरण का विकास कई युगो को मिलाकर ईसा की ७वी शताब्दी 
में समाप्त होता है। उस समय सपूर्ण भारत में सस्क्ृत ही सबसे उच्चत भाषा थी. और पडित तथा 
सामत उसी की विभिन्न शाखाओं के सरक्षक थे। हमारे पास इसके प्रमाण हे कि उत्कल में भी 
मच और अभिनय की चर्चा पहले थी। ईसा पूर्व दूसरी-तीसरी शती में महामेघवाहन सम्नाट्‌ 
खारवेल के द्वारा हाथीगुफा लेख में एक रगमच प्रस्तुत किये जाने के सकेत आज भी मौजूद हे। 
हमें यहाँ की एक शिलालिपि से निम्ताकित सदर्भ मिलता है जो उस समय की प्रचलित पाली 
भाषा में लिखित है। वह लेख यो है --- 

चौथी पक्ति---ततिये पुनवसे' 

पॉचदी पक्ति--गवव-वेदबुघोदय-दय-नत-गीत-वादित-सदसनादि-उसव-समाज कारा- 
पनादिच कीडापयति नगरि” इसका सस्क्ृत अनुवाद इस प्रकार है--- 


“तृतीय पुनवर्ष गन्बवेंदे बुध दर्पे नृत्यगीतवादित्र- 
सन्दर्शने उत्सव समाज-कारणामिश्च क्रीडयति नगरीभू।””' 


१ खारवेल हस्किपान्त रेफेरेंस--ओल्ड ब्राह्मो इस्क्रिप्यान्स इन द उदयगरिरि एण्ड 
सडगिरि फेव पृष्ठ ३७। 
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८वाँ आश्चर्य कहा जाता था, ११वी शती में निभित हुआ। ये दोनो मदिर स्थापत्य कला के अत्यत 
उत्कृष्ट नमूने हैं। उनमें स्थापत्य कला के माध्यम से मानव-समाज के भिन्न-भिन्न दुश्यो को जत्यत 
आलकारिक ढग से प्रदर्शित किया गया है। कोणार्क की 'मुखशाला' के ऊपरी भाग में चित्राकित 
अपूर्व दुश्यो को देखकर लोग बहुत ही प्रभावित होते हे। यद्यपि काल के ऋूर हाथो द्वारा कोणा्के 
मदिर का शिखर नीचे छुढक आया है कितु प्राचीन उत्कल की स्थापत्य और मूर्तिकला के आइचये 
के रूप में उसके शीर्यभाग का भग्नावशेष अभी तक वर्तमान है। इसमें लगभग आधे दर्जन सुदरियो 
के दृश्य प्रदर्शित हुए है। इनमें से कुछ तो गाने की मुद्रा में नाचती' है, दूसरी श्गी बजाती है और 
कुछ ढोल, झाल तथा भिन्न-भिन्न प्रकार के वाद्ययत्र बजाती हे। यह इतनी उत्कृष्ठता के साथ 
उत्कीर्ण हुआ है कि समूचा दुृढय नृत्य के साथ आधुनिक 'सिम्फनी' आर्केस्ट्रा' का स्वरूप उपस्थित 
कर देता है। वस्तुत यह केवल मूर्तिकारो की काल्पनिक उपज ही नही होगी, निश्चय ही समाज का 
कोई न कोई आधार उनके पीछे रहा होगा। भुवनेश्वर के मदिरो के चतुदिक्‌ होवेवाले धामिक 
कृत्यो, पर्वों और शानदार प्रदर्शनो का उल्लेख ऊपर हो चुका है। उन्ही की भाँति महाप्रभु 
जगन्नाथ मदिर के चारो ओर वेष्णवो के भी पर्वों, त्योहरो और आचारो की ऐसी ही' दीर्घ परपरा 
और श्खला थी जो गाँवों त्तक फंली हुई थी। जन्माष्टमी के दिन कृष्णजन्म, कस का क्रोध (जिसे 
मारने के लिए कृष्णावतार हुआ था ) , देवकी की विवशता, वसुदेव का कारागार से भागता आदि 
दृश्य लोगो को दिखाये जाते थे। कृष्ण के अन्य महान्‌ कृत्य, उनकी वीरता इत्यादि के दृश्य अन्य 
पर्वो के दिन प्रदर्शित किये जाते थे। इन अभिनयो में काव्यमय भाषण और हास्यपूर्ण कयोपकथन 
भी होते थे जो इन्हे सजीव बना देते थे। इससे नाटक का वह रूप जो अभी तक अविकसित अवस्था 
में था, दाने -शने सुस्थापित हुआ। 
पात्रों का परिचय देने में इस समय तक के नाटककार “नाट्यशास्त्र” का अनुगमन करते 
थे और सस्क्ृत नाट्य-कला द्वारा निर्देशित होते थे। इसलिए इन नाटकों के अभिनय में अनेक 
असाध्य प्राविधिक कठिनाइयो का सामना करना पडता था जो अनुभवो के द्वारा भिन्न-भिन्न विकास- 
स्तरों पर कम होती गई। पडोसी' राज्यो की सस्क्ृति, उनके विकास तया नाठक के क्षेत्र में उनकी 
सफलता ने भी अपना प्रभाव डाला तथा भावो के आदान-प्रदान और अनुकूछता के द्वारा एक दूसरे 
के अनुमव का छाभ उठाया। एक प्रदेश के छोगो द्वारा किसी नाटक के अभिनीत होने के समय 
दूसरे प्रदेश के नाटककार, अभिनेता और आलोचक आमत्रित किये जाते थे ताकि उस सवध में 
उनकी राय ली जा सके। इस प्रकार आपस में सद॒व्यवहार और भावों के आदान-प्रदान द्वारा 
उत्कल का नाट्य साहित्य वहुत आगे वढ गया। 
विकास के इस स्तर पर कपिलेन्द्र देव, पुरुषोत्तम देव और प्रतापरुद्र आदि सूयंवशी सम्राटो 
के राजत्वकाल में प्रतिभासपन्न कलाकारो द्वारा नाट्य और अभिनय कहा पर्याप्त विकसित हुई। 
ये सम्राद्‌ नाट्य कला के महान्‌ पोषक थे। पहले तो नाटक की विपय-वस्तु महाग्रन्थो और पुराणो 
से ली जाती थी लेकिन ये राजा शाति के समय अपनी सेना के सदस्यो द्वारा अपनी विजय-यात्राओं 
को नाटक के रूप मे प्रदर्शित करने के लिए प्रोत्साहित किया करते थे। इस प्रकार प्रहसन या मूक 
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की जाती थी। उनमें बहुत अधिक गीत होते थे। अनेक अवसरो पर, सामाजिक घटनाओ पर उप- 
हासात्मक आलोचनाएँ भी होती थी जो इत “यात्राओ” के धार्मिक ढाँचो के बीच रख दी जाती 
थी। इन यात्राओ ने कभी भी जीवन के अनुकरण का प्रयत्न नही किया। वे केवल गीतो, नृत्यो, 
हास्यमय चुटकुलो और वाक्‌पदु कथोपकथनो द्वारा ग्रामीण श्रोताओं के मनोरजन का प्रयत्न 
करती रही ताकि लोग आसावी से समझ सकें | उचित प्रदर्शन के लिए अनेक अभिनेताओ की आव- 
श्यकता होती थी किन्तु उनकी वेशभूषा बहुत पुराने ढग की थी और वाद्ययत्र तो और भी अधिक 
भद्दे ढग के होते थे। इसलिए उस दल को एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाने में सहूलियत 
होती थी। 

वीरकिशोर देव के समय १८वीं शताब्दी के मध्य में गौरीहरण नामक एक नाटक 
पुरी में लिखा और खेला गया था। इन नाटककारो ने हिंदी गीतो का भी समावेश अपने नाटकों 
में किया। वे कदाचित्‌ अपने तत्कालीन मरह॒ठा शासक को प्रसन्न करने के लिए ही ऐसा करते 
थे। सन्‌ १९३४ ई० में एक दूसरा नाटक “पद्मावती-हरण' ढेंकानारू के एक नाटककार द्वारा 
लिखा गया। इनके अतिरिक्त नाटककारो के इतिहास में रघुनाथ परीका और जगमोहन' लाला 
ये दो प्रसिद्ध नाम है। श्री परीछा का गोपीवल्लभ नाटक सन्‌ १८६८ ई० में प्रकाशित हुआ 
था। सन्‌ १८७० में इन्ही का एक दूसरा “वावाजी” नाटक नशीली वस्तुओ के विरोध में लिखा 
गया था। उसके पीछे एक सामाजिक उद्देश्य था। इस प्रकार १८०० ई० तक नये और प्रगति- 
शील नाटको के लिए रास्ता वन चुका था। 

तव श्री रामशकर राय का काल आया जिन्होने सच्चे अर्थ में नाटको को उपस्थित किया। 
इस समय के ओडिया नाठको की एक विशेषता यह है कि दो विभिन्न प्रकार के नाटक एक दूसरे 
के साथ दो विभिन्न प्राकृतिक भागो में विकसित होते रहे। उत्तरी ओडिशा, कटक, पुरी और बाले- 
श्वर आदि समुद्रतटीय जिले प्रगतिशील किस्म के त्ताटको के आकर्षण में आये। दक्षिणी ओडिशा 
के गजाम जिले और उसके आस-पास के मजूषा, चिकिटि पारछा आदि ओडिशा के स्थानो में 
कालिदास के सस्क्ृत नाटको के नमूने के तौर पर, नाट्यसूत्र को अपना मार्गदर्शक मानकर, नाटक 
रचे जाते रहे। इन दोनो क्षेत्रों में जो नाटक विकसित हुए वे, रचना और विषय की दृष्टि से, एक 
दूसरे से नितान्त भिन्‍न थे। उत्तरी भाग के नाटककार, जिनके अगुआ रामशकर थे, साधारण 
जनता की भाषा का प्रयोग करते थे और उसमें दंनिक जीवन के हास्यपूर्ण दृश्यों तथा जनसाधारण 
के भावों का समावेश करते थे। जिन गाँवों और शहरो में वे रहते थे उनमें पाये जानेवाले जीवन 
को उन्होने सच्चे रूप में प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया। इसके अतिरिक्त नाटकों के लेखक 
स्वय साधारण स्थिति के व्यक्ति थे। इसलिए उन्होने अपनी चिताघारा को अपने नाटकों 
में दरशाया। अत उन नाठको के प्रदर्शित होने पर दर्शक अपने जीवन के सभी भागों को इतनी 
सजीवता के साथ प्रदर्शित देखकर मत्रमुग्च हो जाते थे। इनका नाटक सर्वप्रथम कोठपदामठ 
के तत्कालीन महन्त श्री रघुनाथ पुरी गोस्वामी जी की सहायता से अभिनीत हुआ। रामशकर 
वाव्‌ प्रत्येक वर्ष वसन्तपच्रमी के दिन एक नये नाटक का अभिनय इसी कोठपदा मच में कराते 
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सर्व श्री गोपालचन्द्र दास, विश्वनाथ साहु, रामसुखसिंह 


हजारो वर्ष पहले उत्कल एक समृद्धिशाली राज्य था। पुरी का जगन्नाथ मदिर, भुवने- 
इबर का लिंगराज मदिर, कोणाकं, खडगिरि, उदयगिरि की गुफाएँ इस समृद्धि के मूक साक्षी' 
है । मादला पाजि के अध्ययन से यह पता चलता है कि गण वश और उसके बाद के सूर्य वश का राज्य- 
काल उत्कल के इतिहास में स्वर्ण युग था। उस समय यहाँ शिक्षा, कला, शिल्प, व्यापार और 
खेती की तूती बोल रही थी। अनग भीमदेव के समय भूमि का लूगान ३५ लाख मार सोता गौर 
जगल तथा व्यापार से कुल वाषिक आय ४७ लाख ८८ हजार माढ सोना था। इस भूमि-कर 
(३५ लाख माढ सोने) की कीमत ३ करोड ६ लाख और १० हजार रुपये के बरावर होती है। 
खाद्य सामग्री की देश में बहुलता थी। अनाज, फलादि खूब अधिक पैदा होते थे। ४ काहाण 
कौडी वर्तमान रुपये के बरावर थी अर्थात्‌ १ पण' कौडी लगभग १ पैसे के बराबर थी। 

एक सेर कटकी चावल की कीमत १० कडा कौडी थी और एक सेर रई की कीमत १ 
पण १० गडा कौडी। एक मुसलमान लेखक ने लिखा है कि घोडे और गायें इतती' सख्या में थी कि 
एक घोडे की कीमत सिर्फ दो जिता थी। गाय-बैल तो कीमत देकर खरीदे ही नही जाते थे। 
लोग जीवन की सारी चीजें विनिमय द्वारा प्राप्त करते थे। 

मुकुन्द देव के हाथ से राज्यसत्ता छितकरः सुलेमान के हाथो चली जाने के बाद से ही 
ओडिशा का आथिक पतन आरभ हुआ। सन्‌ १५७८ ई० में मसुमर्खा ने ओडिशा को जीतकर 
अकवर के साम्राज्य में मिलाया। टोडरमल ने उत्कल का बन्दोवस्त कर मारूगुजार जमीदारो 
की सृष्टि की। सपूर्ण ओडिशा रियासत तथा मोगलबदी ऐसे दो भागो में विभकत हुआ। वाद में 
मराठो के शासन ने ओडिशा की खेती और आधिक अवस्था को और भी दुबे बना दिया। वर्गियो 
के भय से लोग काँप उठते थे और डर के मारे ठीक तरह से खेती न कर पाते थे। अच्छा खाना- 
पहनना तथा घर बनाकर रहना भी उनके लिए कठिन हो गया था। सन्‌ १८०३ ई० में ओडिशा 
अग्रेजो के हाथ में पडा। जमीदारो की सुष्टि इंगलिश शासन की विशेष वात थी। इनके शासन 
में भूमि के असली मालिक जमीदार वने। अतिवृष्टि और अनावृष्टि के कारण उत्कलवासी 
वारचार अकाल के शिकार बनते थे। सन्‌ १८०६ ई० से सन्‌ १८६७ ई० तक लगातार एक-दो 
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पजेषज् तथा मादक जातीय फसल ०५७ 
रेशेदार ०५ 

विविध आवश्यकीय फसल १७ 
तेलहन छ्द 





पशु खाच्च 


०.२ 
मसाला जातीय. ०. 
शकर जातीय. ०-९ 


३२२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


प्रकृति को नियत्रित करने के लिए विज्ञान मनृष्य को नये-नये साधन और सुविधा-सामग्री 
देता जा रहा है। विज्ञान की सहायता से मनुष्य देश को उच्चत बनाने में पूर्णे समर्थ हुआ है। नदी 
की वाघ-योजना तथा सिंचाई-व्यवस्था द्वारा बाढ और सूखे पर एक तरह से नियत्रण-सा हो गया 
है । महानदी की हीराकुद वाँध-योजना और शालदी वाघ-योजना द्वारा बाढ और सूखे से ओडिशा 
के हरे-भरे अचल की काफी हद तक रक्षा हो सकेगी। 

(२) जनसर्या-वृद्धि---विश्व की जनसख्या अनाज के उत्पादन की' अपेक्षा अधिक द्रुतगति 
से बढती जा रही है। विश्च-विख्यात अर्थशास्त्री मालथूस ने सबसे पहले ससार को चेतावनी दी 
थी कि एक दिन जनता खाद्याभाव का अनुभव करेंगी। लेकिन उस वक्‍त लोगो की यह कल्पना 
ही नही थी' कि एक दिन पृथ्वी जनमाराक्रात हो जायेगी.। लोगो का खयाल था कि गरीबी, दुर्देशा 
महामारी तथा युद्धो से लोग मरते रहेंगे अत पृथ्वी की जनसख्या न तो बढेगी और न घटेगी। 
परल्तु विज्ञान की उन्नति, स्वास्थ्यरक्षा की योजनाएं, विश्व-शान्ति के' प्रयत्न छोक-सख्या और 
लोकसमाज की आयु में वृद्धि करती जा रही है। ओडिशा की जनसख्या-वुद्धि का इतिहास देखने 
से मालूम' होता है कि सन्‌ १८९१ ई० में इसकी आवादी कुल ९४ लाख थी। सन्‌ १९११ ई० में 
यह १ करोड ४६ लाख हो गईं। इन साठ सालो मे ५२ लाख तक जन-सख्या बढ गई। ओडिशा 
के विभिन्न स्थानों पर जनसख्या की अधिकता की मात्रा सारिणी न० २ में दी गई है । 








जनसख्या 
सारिणी न० २-- 
क्षेत्रफल कुल जनसख्या प्रति वर्गमील 

3002 जिला (वर्गमील) . (हजार के हिसावसे).. की जनसख्या 
समुद्रतटीय._ कटक ४,२१० २५२९ ६०० 

वालेश्वर २,३१८ ११०६ ४७७ 

पुरी ४,०४९ १५७० ३८८ 

गजाम ४,७२४ १६२६ ३०४ 
उत्तरीय मयूरभज ४,०३४ १०२९ श्५५ 
मालभूमि 

सुन्दरगढ ३,७५७ ए्प्र्‌ १४७ 

केउंचर ३,२०६ ५५८ १८३ 
महानदी की सवलपुर ६,७३५ १३०१ १९३ 
उपत्यका ढकानारू ४,१६१ ८३९ २०१ 

वलागिर पाटना ३,४७८ ९१८ २६३ 
पूर्वीधाट फलवाणी ४,०२० ४५६ ११० 
पवव॑त्त कोरापूट ९,८४४ १२७० १२९ 

कलाहाडि ४,३८८ ८प्९ु १९६ 
अमन लत -2+-+]+--क उप तनन+ न मनन न 


५९,०१८ १४,६४४ २४९ 
33-_0७५१७४७७०+क४४े पा ३॥8७७४७७७४७४७४४७४ ६५०७५ 9७५०५ ५8००७ 933४७ ५७५ ३५७७2 मकमरनाकमयाकाकनभक 


रेरड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रय 


भारत के अन्य प्रान्तो की अपेक्षा भोडिशा में कल-कारखानो की सख्या कम है और 
शहरातियो की अपेक्षा देहातियो की सख्या अत्यधिक है । बवई राज्य के २१ प्रतिशत नगरो के 
७९ प्रतिशत आदमी देहातो में रहते है। लेकिन ओडिशा में ४ प्रतिशत शहरो और ९६ प्रतिशत 
लोग देहातो में रहते हे । सयुकत राष्ट्र अमेरिका में ५६ प्रतिशत, फ्रास, कनाडा तथा जापान 
में ५० प्रतिशत लोग शहरो में रहते हे। ओडिशा में ९६ प्रतिशत लोग खेती पर निर्भर करते हे। 
सारिणी न० ४ में भारत के अन्य प्रान्तो के शहरो तथा देहातो की जनसख्या का अनुपात दिया 
गया है। 


शहरी और ग्राम्य जनसख्या फा अनुपात 











सारिणी नं० ४-- 
अनुपात 

अचल (मीट निज जल अकज पप 

नगरनिचासी ग्रामवासी 
वबई २० ९ ७९ १ 
सद्रास ररे९ ८६ ४ 
उत्तर प्रदेश ११२ ८८ ८ 
मध्य प्रदेश ९ ७ है ९० ३ 
पदिचमी वगाल ७ रे ९२ ७ 
ओडिशा ४ ० ९६ ० 





खाद्य-समस्या के समाधान और क्ृषि-अर्थनीति की समृद्धि के लिए कृषि उन्नति-योजना 
ओडिशा की मुख्य समस्या है । 


(२) एक-फसलो खेती--ओडिशा की कृषि-अर्थनीति की दुरवस्था का प्रथम कारण 
यह है कि ओडिशा का किसान सिफं खाद्य फसल की खेती में अपनी सारी शक्ति लगा देता है, 
आर्थिक फसल के ऊपर वह उतना ध्यान नही देता । धान ओडिशा का प्रधान खाद्य तथा मुख्य 
अर्थकरी' फसल है । ओडिशा की कुल १ करोड २५ लाख एकड कृपिभूमि में से एक करोड 
लाख एकड भूमि में खाद्य फसल पैदा की जाती है। इस १ करीड ८ लाख एकड भूमि में से ९३ 
छाख एकड में घान तया वाकी १५ लाख में अन्यान्य फसलें होती हे । अर्थात्‌ ८१ प्रतिशत भूमि में 
खाद्य फतल और १९ प्रतिज्ञत भूमि में मक्का, ज्वार, मॉडिया, वाजरा, साग-सब्जी तथा दालीय 


फसलें उपजाई जाती है । सारिणी न० ५ में ओडिशा की विभिन्न फसलो के क्षेत्रफल दिये 
गये है । 


रे२६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


सारिणी नं० ५ का शोष 








४ ही लऊ क्षेत्रफल और 
फसल की श्रेणी फसल क्षेत्ररल (एकड) ञ सैकडा एकड 
८ समन ससनसमनञत++++++++मन+++तत तन >अलविद नर नर मल पक 

मादक और भेषज काफी १३५ 
तम्बाकू ३२,६७५ 
गाजा २५० 
अन्यान्य ६,८३२ ३९,८९१ 
गो चारा सोचारा १२,६७१ । १२,६७१ 
अखाद्य फसल अखाद्य फसल | १२३,३८३ | १२३,३८३ 
। 





प्रचलित खाद्य--शरीर-रक्षा और दैनिक आवश्यकीय कार्य-साघन के लिए खाद्य का 
मुख्य उद्देश्य शक्तिदायक होना है। इस शक्ति को 'कालोरी” स्केल से नापा जाता है। अन्त- 
राष्ट्रीय स्वास्थ्य-परिषद्‌ के मत से प्रति मनुष्य को २८०० से ३००० कालोरी शक्ति प्रदान करने- 
चाला भोजन करना चाहिये । भारत की जलवायु की दृष्टि से प्रतिदिन २६०० कालोरी शक्ति 
दे सकनेवाला भोजन आवश्यक है। इस खाद्य में देह की मास-पेशी के गठत और क्षतिपूत्ति के लिए 
प्रोटीन, तथा देह को शक्ति देनेवाले बवेतसार और तैल्य पदार्थ की आवश्यकता पडती है । इन 
चीजों के सिवा प्राय १९ प्रकार के लवणाश चाहिये । शरीर की हष्डियों के निर्माण के लिए 
'केलशियम' और 'फासफोरस', रक्त के लाल अणुओ के निर्माण के लिए लौह की आवश्यकता होती 
है। शरीर की तदुरुस्ती और कमंठता के लिए विटामिन” आवश्यक होते हैँ । किन्तु कौन-सा पुष्ट- 
कारी पदार्थ कितना आवश्यक है, यह व्यक्ति पर निर्भर हैं। एक सामान्य सवलू और स्वस्थ 
आदमी के लिए प्रतिदिन ४० से ६५ ग्राम प्रोटीन, ४०-५० ग्राम तैल्य पदार्थ, ३-१० ग्राम कैल- 
शियम, ४-१५ ग्राम फासफोरस एवं २० मिलीग्राम लौह धातु की आवश्यकता है । इसके साथ 
३००० इकाई विटामिन 'ए, ३०० इकाई विटामिन वी, तया ३०-५० मिलिग्राम विटामिन 
सो” आवश्यक है । यह सव पदार्थ एक ही खाद्य में नही मिलते । अत प्रत्येक आदमी के लिए 
एक ही प्रकार का खाद्य नहोकर नाना प्रकार के खाद्यों का सम्मिश्रण होता चाहिए। भारतोय 
जलवायु में एक आदमी' के दैनिक जीवन घारण के लिए निम्न मात्रा में खाद्य आवश्यक है--- 


१-शस्य जातीय 
(क) चावल १० औस 
(ख) दूसरे अनाज ५ ,, 
र्ल्दाल ३ 


३-शकरा र्‌ 


$ 8 4 


३२८ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रथ 


इस बचत और अभाव की मात्रा सारिणी न० ८ में दी गई है । हमारी इस बची' हुई शक्ति का 
उपयोग पडोसी प्रदेशों द्वारा होता है। ये प्रदेश शिल्प या व्यापार के केंद्र हें और पाट, गन्ना, 
कपास जैसी अर्यंकरी फसलें पैदा किया करते हे । 


ओडिशा की विभिन्न खाद्य फललो फी वाषिक आय 











सारिणी न० ७-- 
क्रम सेल कुल प्रतिएकड आय | कुछ आमदनी (टन में) 
सख्या ऊँ (पौंडो में) (टनो में ) 
१ | घान 
शारदा धान ८,२२५,५०० ८०० २,७१९, १७३ 
विआली घान | १,००३,१०० ६४० ३२,६४१ 
डालुआ घान ७९,३०० [ ७२० २२५,९ ३४ 
कुल ९,३०७,९०० २,१६० २३,०८७,७४८ | ३,०८७,७४८ 
सारिणी न० ८-- 
अस्माण खाद्य के लिए। खाद्य की कुल आवश्यकता का परिमाण | ५7 ) 
न ++म+++-+ अभाव 
लोगो के लिए (7८) 





का न “पाप नपनपफ्तमज+पत+ त, हू 





प्रति एकड अयंकरी फसल का मूल्य घान की फसल के मूल्य से बहुत अधिक होता है, 
अत ये प्रदेश थोडे मूल्य में ओडिशा से घान सग्रह कर लेते है, साथ ही खाद्य फसल के बदले अर्थंकरी 
फसल पर जधिक भार देकर घनी वन वेठे हे। इधर मोडिआ का किसान सिर्फ धान की' फसल पर 
अधिक वल देता है, अर्यकरी फसल में वह उतनी श्रद्धा नही रखता। अत अपने गुजारे के लिए 


वह धान वेचने को वाघ्य होता है। प्रतिमन घान की कीमत प्रतिमन पाट, गुड, चीनी, कपास की 
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(४) भूमि की समस्या--भूमि की समस्या कृषि-अवनति का दूसरा कारण है। समाज में 
विप्लव का भी प्रधान कारण यही है। प्रति युग में पूंजीवाद के विरुद्ध कुछ न कुछ आन्दोलन चलता 
रहा है । साम्यवादी रूस ने राज्य के सामन्‍्त, जमीदार तथा खेती न करनेवाले स्वत्वाधिकारी- 
वर्ग को क्रान्तिकारी मार्ग से लोप करके भूमि को राष्ट्रीय सपत्ति बना लिया है। जमीन की समस्या 
से ही चीन के च्याग-काई-शेक का शासन लुप्त हुआ है। चीन के शासक माउत्से तुग के शासन में 
खेती न करनेवाले जमीदार या मध्य स्वत्वाधिकारी-वर्ग के लिए स्थान ही नही है। कषि की वास्त- 
विक उन्नति तथा सगठन करने के लिए भूमि को राष्ट्रीय सपत्ति बनाकर तथा क्ृषको में उसे वित- 
रित कर सर्वनिम्न और सर्वोच्च भूमि के परिमाण को निर्धारित कर देना अत्यावश्यक है। भूमि 
तथा कृषि की शोचनीय दक्षा के कारण भारत में इस व्यवस्था की शीघ्रातिशी क्र आवश्यकता है । 
विभिन्न देशों की कृषि-समृद्धि का इतिहास देखने से ज्ञात होता है कि यह भूमि-सस्कार देश को 
आगे बढाने मे बहुत सहायक हुआ है। साथ ही, आये दिन जमीदारो एवं जमीन के सच्चे 
खेतिहरो में होनेवाले झ्गडो का अधिकाश में लोप हो गया है । सत्‌ १८२२ ई० में इगलेड से छोटे- 
छोटे किसानो के हाथ भूमि हस्तातरित की गई थी। एक किसान के लिए कम से कम १४ एकड 
भूमि की व्यवस्था की गई थी। डेनमा्क में वडी-बडी जमीदारियाँ खरीदकर छोटे-छोटे किसानो में 
बाँट दी गईं है । 

जापान में सन्‌ १८६८ ई० में सामन्‍तवाद का एकदम लोप कर दिया गया था। चहाँ 
सन्‌ १९१० ई० तक आधी भूमि कृषकों के हस्तगत हो गई थी। उपर्युक्त देशो में इन्ही भूमि-सुघारो 
से केवल वर्ष में ३-४ फसलें क टी जाती हे और उनका उत्पादन-परिमाण भी बहुत वढ गया है । 

कृषि-उन्नति की प्रणाली--स्वतत्रता के बाद से देश की सामूहिक समृद्धि हर एक के चित्त 
का विषय वन गई है। समाजवादी ढांचे में देश को सगठित करके जनसाधारण का जीवन-स्तर 
ऊँचा करने के लिए पचवर्षीय योजना आरभ हुई है । पहली योजना में कृषि-उत्पादन को प्राथ- 
मिकता दी गईं थी। दूसरी योजना में शिल्पोन्नति पर जोर दिये जाने पर भी' कृषि के महत्त्व को 
कम नही किया गया है। कृषि और शिल्प का समान विकास ही समाज औरः देश को उन्नत कर 
सकता है । 

हमारे पडोसी देश चीन ने शिल्पोन्नति पर जोर देने के साथ कृषि-उत्पादन पर भी यथेष्ट 
ध्यान दिया है। इसी से पिछले दस वर्षों में वह कृषि-उत्पादन में काफी आगे बढ गया है। चीन 
देश के समान ही भारत भी एक कृपि-प्रधान देश है । कृषक की उन्नति ही देश की उन्नति है । 
कृषि ही शिल्प-उद्योग के लिए कच्चा माल जूटाया करती है। अत नये भोडिशा के सगठन मे कृषि 
की उन्नति का महत्त्व सर्वप्रथम है । ओडिशा के छिल्प-विकास में अं तथा कच्चे माल बडे बाधक 
बने हुए हे। अन्य देशों के साथ समृद्धिशील होने के लिए भारत की शिल्प और कृषि-विकास योजना 
का महत्त्व अपरिहायं है। 

यदि कृषि-विकास पर मुख्य रूप से ध्यान देकर बन लगाया जाय तो ज्ञीघ्र ही ओडिशा 
उनति के पय पर अग्रसर हो जायगा । 


॥॥॥॥॥.._ ॥॥॥॥ | ॥..|| ॥॥॥! शीा।जव॥॥ 


॥॥॥॥॥.._ [॥॥॥॥॥॥ 
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घान की खेती का क्षेत्रफल घटा देने से विभिन्न अर्थकरी फसलें फल, साग-सब्जी, तेलह॒न, 
ततुफसल, गो-जातीय चारो की फसल, मादक द्रव्य जातीय फसल की खेती के लिए यथेष्ट भूमि 
मिल जायेगी । बाढ आने और सूखा पडने पर केवरू घान की कृषि के कारण कृषक की जो 
आशिक दुर्देशा होती है, उससे वह एक हद तक त्राण पा जायेगा। घान का क्षेत्रफल कम कर 
देने पर भी वैज्ञानिक प्रणाली की सहायता से प्रति एकड उपज की' वृद्धि के साथ-साथ धान की 
वर्तमान उपज की माभा कायम रखी जा सकती है । 
सन्‌ १९५६० में चीन देश की प्रति एकड उपज १५हडरवेट थी। ऐसी कल्पता है कि उस 
देश में कृषि-विकास की योजना के अनुसार १९६७ ई० में प्रति एकड घान की उपज स्थान-विशेष 
में २४, ३० और ४८हडरवेट होगी । इस हिसाब के अनुसा र सन्‌ १९५६ ई० में चीन की कुल उपज 
१८४ मिलियन टन थी। सन्‌ १९६७ ई० में चीन कुल ४००० मिलियन टन धान पाने की' आशा 
करता है। इस योजना के अनुसार चीनी कृषक बाढ, सूखा तथा तूफान आदि प्राकृतिक विपत्तियो 
से भी त्राण पाने में समर्थ हुआ है । चीनवासी आशा रखते हूं कि वर्तमान प्रतिव्यक्ति ६ हडरवेट 
अनाज की उपज के बदले १० हडरवेट अनाज की उपज होगी अर्थात्‌ प्रतिव्यक्ति ४ हडर अधिक 
आमदनी होगी । 
फसल योजना (07०9 श!क्यग्रण8)--घधान का क्षेत्रफल कम करने और विविध 
फसलो की खेती ([0ए०धआग८त ?४०४7ण४) का अवलूवन करने के लिए फसल की योजना 
पहले जरूरी है। मिट्टी, जलवायु, प्रकाश, गर्मी, एव स्थानीय दशा के ऊपर फसल निर्भर करती 
है। सभी फसले सभी स्थानो में नही होती । इसी दृष्टि से सयुक्त राष्ट्र अमेरिका ने अपने देश 
को पाँच भागों में विभक्‍त करके प्रत्येक अचल के लिए क्रमानुयायी फसल की खेती, खाद, 
खली, सार का प्रयोग, शस्य सरवराह योजना अछूग-अलग कर रखी है । इसी से वह देश कृषि- 
जातीय व्यापारिक पदार्थों में इस समय बहुत धनी है । परल्तु ओडिशा में इस तरह के प्राकृतिक 
विभाग से घारावाहिक फसल की योजना नही की गई है । 
ओडिशा प्रदेश फा प्राकृतिक विभाग एव फसल योजना--प्राकृत्तिक गठन, जलवायु 
तथा मिट्टी के अनुसार ओडिशा को निम्न चार भागो में विभकत किया गया है -- 


(१) उत्तरीय मालभूमि या भूयाँ पीढ अचल ! 
(२) महानदी उपत्यका या झाडुआ अचल | 
(३) पूर्वीधाट पार्वत्य अचल । 

(४) समुद्री तट का समुद्री अचल । 


(१) उत्तरीय मालभूमि---भयूरभज, वणाई, गागपुर, बामडा, पाललहडा, केन्दुझ्वर तथा 
तालचेर की ब्राह्मणी नदी का उत्तरी अचल इस विभाग के अतर्गत हे । यह भाग लौह धातुओ से 
युक्त और पहाटडो से पूर्ण है। वीच बीच में गेगुटी पत्यरों से भरी हुई सानें भी मौजूद हे । अत 
इस भूमाग में लोहा, चूना, काली भुगुनी और खडिया पत्थर काफी मिलता है । दक्षिणी-पश्चिमी 
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पुट, पार्लाखेमिडी माल, फुलवाणी और वालिगुडा सबडिविजन और कालाहाँडी का धर्मगड तथा 
सदर डिविजन इस इलाके में पडते है । दक्षिणी-पश्चिमी मौसमी वायु तथा बगोपसागर एवं अरब- 
सागर की शाखा से कोरापुट, वालिगुडा एव कालाहांडी जिले के प्रदेशों में वर्षा होती है इसलिए 
इस अचल मे पहले वर्षा होती है। उत्तरी-पूर्वी मानसून से इलाके में सामान्य वर्षा होती है। 

इस अचल की मिट्टी साघारणत गेरई, लाटराइट है। इसका रग लाल या गेरुआ है। 
तइला और पदर मिट्टी पयरीली और कुछ ठोस होती है। आदिवासी इसी में पोढचास करते हे, 
अत यहाँ की मिट्टी घुठकर वाल हो गई है। लाटराइट मिट्टी अनुपजाऊ है । इसमें वनस्पति खाद्य 
बहुत कम मात्रा में रहता है और पोटास या चूना बिलकुल नही है। 

(४) समुद्रतदीय भाग--इसमें कटक, पुरी, बालेश्वर तथा गजाम के इलाके पडते हे । 
यह अचल सुवर्णरेखा, वृढावलग, सालदी, वेतरणी, ब्राह्मणी, महानदी और उसकी शाखाओ तथा 
रिपिकुल्या आदि नदियों द्वारा लाई हुई मिट्टी एवं समुद्री बालू से वता है । किसी समय समुद्र 
पूर्वीघाट के पहाडो के नीचे था। इस भूभाग के पहाड एक समय द्वीप के समान थे। इस अचल को 
डालीजोडा, मोगल-वदी और तलमाल में विभकत किया गया है । 

डालीजोडा--यह पार्वत्य और वन्य प्रदेश है। यहाँ की मिट्टी छाल और रुगुडिया है । 
मोगलबदी की मिट्टी दोरसा, बालुई अथवा मटाल है । तलहटी' की मिट्टी मठालू और पटुपडा है। 

उत्तरीय मालभूमि--यह अचल ओडिशा के सारे क्षेत्रफल का एक चौथाई अश् घेरे हुए 
है । इसमें प्राग ऐतिहासिक आदिवासी अधिकता से बसे हुए हे । इन आदिवासियों की डाही 
और विरिंगा खेती ने पहाडी और पार्वत्य अचल को मिट्टी से शून्य कर दिया है। बेतरणी, ब्राह्मणी 
और महानदी की तलेदियाँ वालुका-यूर्ण हे । प्रतिवर्ष वाढ प्रछय ढाती है। 

मिट्टी का सरक्षण खेती की भूमि के विनियोग का उत्तम मार्ग है। उत्तरी माल-अचल 
लोहे और चूने से पूर्ण होने के कारण ओडिशा का एक शिल्पप्रघान भाग वन सकता है । शिल्प- 
अचल के लोगो के लिए खाद्य, साग-सब्जी, फल और दूध आदि जुटाना इस प्रान्त की खेती का मुख्य 
उद्देश्य होना चाहिए | धान तया सार्वाँ आदि अनाजो की खेती घटाकर गोचारण और दूध 
व्यवसाय के लिए तृणभूमि की खेती (57955 7,870 7''ाशणाष्ट) को मुख्य स्थान देना चाहिए। 
घास मानव-सम्यता ओर वृष्टि का प्रधान प्रतीक है। सार्वा, कुजेरी और कागु घास से पैदा हुए 
हैं। इस जाति की घास के वीज या रस मानव के खाद्य तथा नरा और गज चारे के रूप में व्यवहृत 
होते है । पृथ्वी की जलवायु के अनुसार विभिन्न प्रकार की घास मानव-सम्यता और वृष्टि का 
प्रतीक है। प्राचीनतम महाद्वीप एशिया की भारतीय और चीनी सम्यता का प्रतीक घान' है। 
यूरोपीय महाद्वीप और भूमव्यसागरीय सम्यता का प्रतीक गेहूँ है तथा नई छुनिया (अमेरिका) का 
प्रतीक मक्का है। 

सूर्य सारी शक्ति का भडार है। घास हमारे लिए इस शक्ति के व्यवहार का साधन है। 
टन इस परिवर्तित शक्ति को झस्य, दूध और मास में पाते हे । इस शक्ति के वरू से ही हम रोज 

नाना प्रकार के वाम वारने में समये होते है । मनृष्य को डेढ घटे तक चलने, आधे घटे तक काठ 
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को कोमल बनाये रखती है, पहाड-पव॑तो की मिट्टी को बाँघे रहती है । सथुक्त राष्ट्र अमेरिका के 
हाइयो राज्य में परीक्षा करके देखा गया है कि एक वर्ष में दोरस मिट्टी' की एक एकड भूमि में 
मक्का की खेती करने से ९९ ३ टन मिट्टी घुल जाती है, लेकिन उसी भूमि में घास की खेती करने 
से केवल ० ०२ टन मिट्टी घुलती है । साल भर में जो वर्षा होती है उसमें से प्रति से० ४० ३ भाग 
पानी, घान और मक्का की खेती से, वह जाता है किन्तु घासवाली' भूमि में से सिफे ४ ८ भाग पानी 
बह पाता है । धान, सार्वाँ, कुओरी, कोशला और मक्‍का के खेतो में ऊपर की एक इंच भूमि डेढ 
साल के मीतर क्षयग्रस्त हो जाती है । किन्तु घास के खेतों में से एक इच मिद्ठी के क्षय होने में 
७५०० वर्ष लगेंगे । मक्का-जातीय फसलो के खेतो एवं घास के खेतो से प्रतिवर्ष कितवी' मिट्टी 
घुल जाती है तया वर्षा का कितना अश्य नदी-नाछो में वह जाता है, यह सारिणी न० ११ में 
दिखाया गया है । 

घास की खेती ही मृत्तिका-सरक्षण का विशेष साधन है। यही, मिट्टी से पेड-पौघो के पुष्टि- 
कारक पदार्थों को, वर्षा द्वारा घुल जाने से वचाती है । घास की जड बडी पतली होती है, किन्तु 
परीक्षा द्वारा देखा गया है कि एक घास के पौधे की सारी सूक्ष्म जडो को एक में जोड देने से वह ५ 
मील से भी ज्यादा लम्बी वन जाती है। इसी सूक्ष्म जड से एक प्रकार का छासा निकलकर भूमि 
को सीमेंट की तरह बाँध लेता है। इसी सृक्ष्म जड के कारण मिट्टी रवादार होकर खुरखुरी बनी 
रहती है । इससे भूमि मे पानी और हवा का प्रवेश अच्छी तरह हो जाता है। घास के सडकर 
मिट्टी में मिलने से मिट्टी भुरभुरी और उपजाऊ वन जाती है । उपजाऊ भूमि ही अधिक 
अनाज देती है। वैज्ञानिक कारडन के मत में--ाकडशथ्यते 3876प्रषाठ एलुआट३शाड 
2 तेरपि॥6 20ए2०7०९ 0605 5ववाजशटत 3870परीप'-८. ६ ॥8 ग0: 2 ए९एटएड07 
६0 एुक्कागबों का8०७०९४ 3; टपा$ 8९055 2 ए935605 ० उ87०एरॉपाड 970प्रपएए/०णा 
गा पालाएति९ ००्याव्रज्ञातं5 3 गिए्ँ। वछु76९ ० खाथापााओंं ४०77० घास की खेती 
के लिए तृण और छुई जाति की फसलें अधिक उत्तम है। सयुक्त राष्ट्र अमेरिका में फेक्स, 
कोंटकीनील, राइतृण, दूब, जानसन नेपियर घास, जुआर आदि व्यवह्ृृत होते हू । 

छुई जातीय फसलो में वरसीम, क्लोवर, बरगुडी वेलविटबीन, कुटुज गुआरा, भेज आदि 
बासे आती है। उत्तर मालभूमि की मिट्टी और जलवायु में होने योग्य घासो को चुनना होगा । 
घास और हरे-भरे मंदान के लिए विहन रखना वैज्ञानिक कौशल है । उत्तम भोचरभूमि और 
पृष्टिकर घास के लिए एक ही जाति की खेती न करके विभिन्न प्रकार की घासो और छई जातीय 
फनलो को मिलाकर खेती करनी चाहिए। यह मिश्रण वैज्ञानिक तत्त्वों पर निर्भर करता है। 

मसिफं दूध के लिए ही नही, वकरी, भेंड सौर मुर्गी आदि के पालन के लिए गोचर-भूमि और 
घास की खेती अति आवश्यक है। उत्तरी मार अचल में आदिवासियों की अधिकता है। ये लोग 
बरी, भेंड, सुजर और मुर्गी पाछते है । घास की खेती द्वारा इन जीव-जतुओ का पालन-व्यवसाय 
गूब उनत हो सकता है। भेद घास को अच्छी तरह खाती हे । एक एकड चरागाह से ही प्रतिवर्ष 
मेड का ७-८ मान प्राप्त किया जा सकता है। सयुक्‍त राष्ट्र अमेरिका में परीक्षा करके देखा 
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विजली के सदुपयोग के लिए शिल्प उद्योग का प्रसार अत्यत जरूरी है। शिल्प उद्योग के 
लिए कच्चे माल को उत्पन्न करने की आवश्यकता है। पडोसी प्रदेशों के कृषि-शिल्प की उन्नति 
के लिए भी यदि हम ध्यान दें तो हमें रूई, चीनी, तेल, फल और साग-सब्जी तथा दुग्धजातीय शिल्प 
का विकास करना होगा। महानदी उपत्यका की मिट्टी तथा जलवायु इन फसलो की उत्तत्ति के 
लिए वहुत अच्छी है। अत वर्तमान प्रचलित फसल के वदले कपास, गन्ना, दालीय फसल , मक्का 
और ज्वार, आम, कमला, अमरूद फलजातीय फसल, विभिन्न साग-सब्जी एवं घास की खेती 
(फाब्ष्शभाएं एथ7०ण४्टो करनी होगी। सारिणी न० १२ में महानदी उपत्यका की प्रचलित 


खेती-पद्धति दी गई है । 


महानदी उपत्यका में प्रचलित कृषि-पद्धति 











सारिणी न० १२०- 
क्रम स० भिमि-प्रकार खेती की विभिन्न फसलें मृतव्य 
खरीफ रबी 

कक जाट विआली घान, मूंगफली | कुलुथ, बीरी, वरगुडी। | वर्षा पर निर्मर 
तिल आदि तेलहन, का- |, करती है। 
उरिया 

ख माल घान, मूंगफली' सरसो | 

गे बेर्णा धान खेसारी ३) 

घ बाहाल| धान » चती मूंग ) 

हु वाडी और | गन्ना, साग-सब्जी, मक्का | तम्बाकू, ओली, प्याज, | सिंचाई द्वारा 

वर्च्छा साग-सब्जी 


धान, मूंगफली, कॉउतिया आदि यहाँ की प्रधान फसलें है । शीतकालीन फसलें नही के 
वरावर है। अब सिंचाई से घान के साथ-साथ अर्थकरी फसले भी पैदा की जा सकती हे । 

घान--वर्षा होने पर यह ज्येष्ठ मास में वो दिया जाता है किन्तु सिंचाई की सुविधा होने से 
अण-तृतीया घान वोया जा सकता है और चंत्र के अत में ही विहन डालकर वैशाख में रोपनी की 
जा सकती है। इस प्रकार एक मास पूर्व ही घान की खेती हो सकेगी । दूसरे, छीटकर पैदा करने के 
वंदले रोपड प्रणाली द्वारा घान की खेती अधिक सभव होगी। कहावत है---रुआ घान घुआ' । जापानी 
प्रणाली में छिटुआ के स्थान पर रोपे हुए धान को अधिक पसन्द करते है । रोपण प्रणाली में उन्नत 
यत्र की मदद से मिट्टी गोडी जा सकती है । इससे प्रति एकड पैदावार भी अधिक होगी । इस 
रोपण प्रया के साथ उत्तम विहन, अधिक खाद के प्रयोग और रोग, कीडे-मकोडे आदि फसल के 
दृश्मनो के आक्रमण से बचाने के लिए दवा की व्यवस्था होने पर प्रति एकड उपज वढ जायेगी । 
सिचाई के कारण सूलचे का डर न रहेगा । वाहाल जैसी नीची जमीन में भी कात्तिक, अगहन तक 
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खेती से भूमि की उर्वरता में परिवर्तन 
सारिणी न० १४-- 
८-43 >- बन न पनमन->अेओ+3++-मन नल लक «>+++« 
एक एकड की मिद्दी में | मिट्टी में हवा-पानी के 
मिट्टी बोल पा ४४033 जान्तव पदार्थ की मात्रा | प्रवन्ध के लिए छिद्र 
लक (पौडो में) (टनो में) अनुपात (सैकडा) 


परती भूमि | कृषि भूमि | परती' भूमि कृषि भूमि | परती भूमि क्िषि भूमि 
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१-२ है| ७० रे ८६ हि ४८ उप कन्या 4 ५८ १ ४७ ६ 
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औसत परि-| ७० ५ ८९५ ६६० ड४ड ७ ५७ रे ४७ ६ 














इस हिसाव से मालूम होता है कि बार-बार एक ही फसल की खेती होने से भूमि का जान्तव 
पदार्थ नष्ट हो जाता है और मिट्टी की वनावट में भी परिचतेन हो जाता है। फलस्वरूप जमीन की 
शक्ति घट जाती है और फसल की पैदावार भी कम हो जाती है। लेकिन पर्याय-क्रम की खेती' से 
भूमि की शक्ति वढती है और पैदावार भी अधिक होती है। 

मत्युत्तम छुदंजातीय फसल---खाद्य फसल को सामान््यत दो भागों मे बॉटा जाता है--- 
(१) शस्य (0०७८०)७), (२) छुईंजातीय (7,८वृ८०४घ४७) । इनमें शस्य तो नाइट्रोजन- 
भक्षक और छुईजातीय फसल नाइट्रोजन-रक्षक है । मुँग, उदे, कुलथी, अरहर, घनिया, सनई, 
मटर प्रभूति छुईजातीय फसलें हे। ये अपनी जडो में हवा के साथ नाइट्रोजन सचित किये रहती 
। अच्छी छुईजातीय फसल एक मौसम में ६० से १०० पौंड तक नाइट्रोजन चायु जमा रखती 
है । अत प्रत्येक शस्य फसल के वाद कोई न कोई छईजातीय फसल अत्यन्त आवश्यक है । 


शक 


सारिणी न० १५-- 





साख किए बिल 
! प्रथम भाग वगीचा 









द्वितीय भाग बगीचा | तृतीय भाग बगीचा 





प्रथम वर्ष | जड-प्रधान फसल 





हर रेशायूक्त मूल छुईजातीय 
तीय वर्ष | छुईजातीय फसल जडप्रघान फसल रेशायुक्त फसल 
तृतीय वर्ष | रेभायुक्‍त जड-प्रधान फसल | छुईजातीय फसल जडप्रधान फसल 





फनल के स्वभाव की दृष्टि से उन्हे सामान्यत तीन भागों में वाँठा जाता है-- (१) जड- 
प्रयान फसल (प"०० 8००५४ (7०७), (२) रेशायुक्‍त जटप्रधान (97005 9१००: 0709७), 


डर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


सारिणी न० १७-- 








न फसल की किस्म वर्षाकालीन शीतकालीन 
ऊँची 
आट, माल | (क) अल्पकाली | धान, मक्का आलू, तम्बाखू, 
गन्ना 
१-शस्य जातीय | ज्वार गोचारा, सागसब्जी। 
२-रेशेदार काँउरिया, पाठ, | मक्का, ज्वार, गेहूँ 
सनई। सागसब्जी, तम्बाखू , 
गन्ना! 
स्ररबी वरगुडी, मूंग, वीरी। आलू, तम्बाक्‌, गेहूं, 
साग-सब्जी | 
४-तैलहन तिल एजनू -- 
५-हरी खाद धनियाँ, सनई गन्ना, कपास, आलू, 
साग-सब्जी । 
६-साग-सब्जी भेंडी, गुर गन्ना, कपास, आलू, 
साग-सब्जी | 
(ख) वहुकालीन 
१-रेशे और हरी | सनई, धनियाँ, का- | गेहें, मक्का, मूँग, 
खाद की बिहन के | उरिया पाट गन्ना, कपास 
लिए 
२-तेलहन मूंगफली गेहूँ, मक्का, ज्वार 
वाजरा 
३-रवी अरहर दीघेकालीन साग- 
सब्जी या “प्रीष्म- 
कालीन 
४-अन्यान्य फसल | कपास, हल्दी 
ए-साग-सब्जी कन्दमूल 
मध्यम भूमि रोपनी का धान | रवी फसल 
(वाहाल) 
नीची भूमि धान रवीफसल-कपास 
(वेण ) 








ग्रीष्मकालीन 





ग्रीष्मकालीन साग- 
सब्जी 
गोचारा के लिए 


ज्वारः (गोचारा) 
अप्रैल से जुलाई तक 
तिल, मेंडिया, पाठ, 
काउँरिया, सनई। 
धान, हरी खाद, 
रेशेदार फसल । 
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सारिणी न० १८ (ख)-- 





भूमि 
उची 





बेर्णा 


बाहाल 





श 


चबष 





(क) प्रथम वर्ष 


द्वितीय वर्ष 
तृतीय वर्ष 
(ख) प्रथम वर्ष 


द्वितीय वर्ष 
तृतीय चर्षे 
(ग) प्रथम वर्ष 
द्वितीय वर्ष 
तृतीय वर्ष 


(घ) प्रथम वर्ष 
द्वितीय चर्ष 
तृतीय वर्ष 

(क) प्रथम वर्ष 
द्वितीय वर्ष 
तृतीय वर्ष 

(ख) प्रथम चर्पं 
द्वितीय वर्ष 
तुतोय वर्ष 

(क) प्रयम वर्ष 


द्वितीय वर्ष 
(ख) प्रथम वर्ष 


हितीय वर्ष 


राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 











श्रवाषिक फछल 
खरीफ रबी 
धनिर्या, (हरी खाद | गन्ना बोना 
के लिए) 
गन्ना गन्ने की पेडाई 
मूली, गन्ना गन्ने की पेडाई 
हरी खाद देकर घान। साग-सब्जी 
की रोपनी 
गन्ना बोना गन्ना 
गन्ना, मूली ग्रीष्मकालीन सब्जी 
हरी खाद करना गेहे बीना. 
गन्ना गन्ने की कटाई 
गन्ना, मूली गन्ने की पेराई 
कपास गेहूँ 
काउंरिया का पाठ | आल या गेहूँ 
आट, घान पाट, | साग-सब्जी, दालीय' 
बरहर, मूंगफली | फसल 
हरी खाद के बाद | दालीय फसल 
घान 
पाठ के बाद घान | सरसो जाति के 
तेलहन 
हरी खाद के वाद 
घान 
दालीय या तेल॒हन 
की फसल 
कपास 
हरी खाद के वाद घान 
हरी खाद करके| डालुजआा घान करना 
घान रोपना 
हरी खाद शीतकालीन कपास 
हरी खाद करना । मूंग या खेसारी बोना' 
और धान रोपना 
नलिता नलिता के वाद 


धान रोपना 





ग्रीष्मकालीन 





मडिया बोना 


गन्ने की बुआई 


ग्रीष्म कालीन 
सब्जी, मडिया 


॥7 हे १26 


» »गोंपारा 


ग्रीष्मफालीन' 
सब्जी 


» » गीचारा 
४». » सव्जी 





रे४६ 
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सारिणी न० १९ क्वा शेष-- 


जमीन की किस्म ठः के वाद फसल 














बोने का समय 





काटने का समय 





वेर्णा २ धान, आलू, मक्का | घान १ जून से १५ जून | अक्टूबर तीसरें सप्ताह 
तक 
आलू नवम्बर (पहला | फरवरी प्रथम सप्ताह 
सप्ताह) 
मक्का फरवरी (दूसरा | अग्रेलछ मास के शप में 
सप्ताह ) 
बाहाल १ हरी खाद, धान, | हरीखाद १५ से ३१ मई | १५ जुलाई तक 
सब्जी' (सारू) तक 
घान ३१ जुलाई तक | १५दिस० से ३० दिस० 
माण सारू १५ जनवरी | १५ मई तक 
तक 
२ पाठ, धान, मूँग पाट १५ अप्रैल से १५ | १५ अगस्त तक 
मई तक 
घान ३१ अगस्त तक | ३१ दिसम्बर 
मूँग १५ जनवरी तक १५ अप्ररू तक 





| 


पूर्वी भूभाग का पहाडी अचल---यह भूभाग समस्त ओडिशा का २९ भ्रतिशत है। इसमे 
आदिवासियो की घनी वस्तियाँ हें । आदिवासी अपनी उसी पुरानी पोढु' प्रथा से खेती करते आ 
रहे हे । रायगडा, रामगिरि, उदयग्रिरि, कोरापुट और मालूकन गिरि आदि अचलो की ढालुआँ 
भूमि खेती के योग्य मिट्टी से शून्य हो गई है। अत कन्घ, सउरा, गडवा और परजा आदिवासी 
अपनी जीविका चलाने में असमर्थ हें । इस भाग की सास्कृतिक और आध्िक उन्नति के लिए 
मृत्तिका की रक्षा करनेवाली खेती की प्रथा अपनाना आवश्यक है । हल्दी इस भाग की' मुख्य 
अर्यकरी फसल है। कोरापुट की तरफ तिऊू या नाइजर एक दूसरी अर्थकरी फसल है। 

इन दो अर्थंकरी फसलो मे से हल्दी में कन्ध, शालुआ पत्तो की खाद का उपयोग करते हे । 
दूसरी साद उन्हें मालूम नही। जान लेने पर भी वे उन खादो का उपयोग नही कर सकते । नाइजर 
की खेती में किसी प्रकार की खाद नही दी जाती पर यह एक मृत्तिका-क्षयकारी फसल है | अत 
नई फसल तया प्रचलित फसल की खेती वैज्ञानिक पद्धति के अनुसार होनी चाहिए। 

डुडमा जलप्रपात की बिजली कृपि-उद्योग में प्रधान सहायक होगी । ओडिशा प्रदेश 
आलू की सेदी के छिए विहार से विहन मेंगाता है। विहन की समस्या पूर्वीधाट के पार्वत्य मचल में 
आलू की खेती द्वारा दूर हो सकती है। डुडुमा विजली द्वारा दो-एक शीतल भाडार बनाये जा सकते 
है, जिनमें आलू की विहन सचित की जा सकती है । अमेरिका अपने उत्तरी भाग में आलू की 
पेती करता है। आलू को जमीन से निकालते ही विहन के लिए दक्षिणी भाग में भेजता है। पूर्वी- 
घाट वे कितने ही पहाड़ी भागो मे वर्षा काल में भी आलू की उपज हो सकती है। कार्तिक मास में 
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रायगडा और नवरणगपुर की मिट्टी और जलवायु गन्ने की खेती के लिए अनुकूल है । 
रायगडा में सि्फे एक ही चीनी का कारखाना है। गद्ने की खेती के प्रसार के द्वारा इन्द्रावती और 
कोलावा नदी की उपत्यका से एक और चीनी का कारखाना चलाया जा सकता है। 
कालाहाँडी जिले की तेल, सगडा, बाहाडा आदि नदियो के अचल में गेहूँ की खेती का प्रसार 
किया जा सकता है। भारतीय कृषि-गवेषणा-केन्द्र की तरफ से गेरुआा-प्रतिरोधक गेहूँ उत्पन्न किया 
गया है। मध्य प्रदेश के कई किस्म क्रे गेहें भी इस भूभाग में पैदा किये जा सकते है। ओडिशा में 
शिक्षा और सम्यता की वृद्धि के साथ-साथ गेहूँ का भी उपयोग बढता जा रहा है। अत आवश्यकता 
की पूर्ति के लिए प्रतिवर्ष बाहर से गेहू मेंगाना पडता है । महानदी उपत्यका और पूर्वी मूमाग के 
पार्वत्य अचल मे गेहूँ की खेती होने पर उसे वाहर से नही मँगाना पडेगा । इस इलाके के अन्तर्गत 
जातीय सप्रसारण योजनावाले अचल की छोटी सिंचाई योजना गेहूं, आलू, शीतकालीन साग-सब्जी, 
गन्ना तथा कपास की खेती में काफी सहायक होगी । 
समुद्रीय तथवर्ती अचरू--हीराकुद वाँध योजना से कटक, पुरी जिले की त्रिकोण भूमि में 
१८ लाख ६७ हजार एकड भूमि की सिंचाई की व्यवस्था हो सकती है। यह भूभाग वाढ और सूखे 
का कीडाक्षेत्र है। हीराकुद वाँध योजना इसमें अवद्य ही परिवर्तन लायेगी । नहरी क्षेत्रों के 
अतिरिक्‍त अन्यान्य भू-माग पहले एक-फसली अचल ही था। सिंचाई द्वारा इसे दो-फसली और 
वहुफसली अचल बनाया जा सकेगा। कटक जिले में सारी कृषि-भूमि का ३१ सै०, पुरी में १३ सै०, 
वालेइवर में ८ से० एव महानदी उपत्यका अचल मे ५ से० भूमि में दो-फसलछी खेती होती थी । 
अब त्रिकोण भूमि की सिंचाई योजना द्वारा दो-फसली भूमि का परिमाण ५० सै० बढ जायेगा । 
समुद्र-तटवर्ती जिलो में सारी कृषि-मूमि के ९० सै० भाग में घान होता है । वैज्ञानिक 
प्रणाली द्वारा इस धान की भूमि में से २० सै० घटाकर भी घान की वाषिक उपज अक्षुण्ण रखी जा 
सकती है । इस २० सै० भूमि में पाट, गन्ना, कपास, दालीय फसल, तेलहन पैदा करके किसान 
की आमदनी वढाई जा सकती है । राउरकेला के इस्पात कारखाने में खाद पैदा होगी । अत 
बहुविध फसल की खेती में इस खाठ का उपयोग किया जा सकेगा। किसानो को विज्ञान की जान- 
कारी देने के लिए अनुष्ठान होने चाहिए। सयुकत राष्ट्र अमेरिका ने इस अनुप्ठान को “एक्सटेंदन 
मविस नाम दिया है। पृथ्वी में यहु एक आदझों वन गया है जो कृपको के लिए अत्यत हितकर है। 
उसकी राय तथा परामशं के अनुसार कृपि-उन्नति के नये-नये तथ्य मालूम हो जाते हैं। प्रत्येक 
किसान अपने वाप-दादा के समय की प्रथा के अनुसार खेती करता है । पुरानी प्रथा को छोडकर 
नयी प्रया के अनुसार खेती करने के लिए उसे समझाना-बुझावा आवश्यक है । किसान को अनु- 
प्राणित किये बिना सेती के कार्य में कोई भी सुवार असभव है। एक्सटेंशन सचिस की मूल नीति 
हैं कमान का व्यक्तित्व स्वीकार करना और उसके खेत मे, गोशाला में और घर में नये तथ्यों के 
प्रयोग द्वारा उसे जानकार बनाना । 
उस पणिवितित सेती की प्रणाली को क्सिन कितने दिनो में ग्रहण कर सकता है, इस सवध 


ल्‍ 


में पैजञानिक विलियम न्यूटन क्टफ की वाणी उद्धस्ति करने से हम आसानी से इसे जान सकते है । 
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उपरोक्त उद्देश्य को ध्यान में रखते हुए हमारा प्रस्ताव है कि चतेमान्त जगल के क्षेत्रफल 
को नववुक्षारोपण द्वारा अधिक वढाना चाहिए। 


बनो के भेद 


मोटे तौर पर इस राज्य में मुख्य रूप से तीन प्रकार के जगल देखे जाते हे। वे ये हे--- 

(१) उत्तरी उष्णकटिवधीय अद्धंसदाबहार जगल--इस प्रकार के जगल समुद्रतटीय 
जिलो--गजाम, पुरी, कटक, ढेकानारल और मयूरभज के कुछ हिस्से--में पाये जाते हे । समुद्र के 
निकट होते तया वायुमण्डल में अधिक वाष्प होवे के कारण यहाँ पर सदावहार किस्म की वनस्पतियाँ 
पाई जाती है। इस प्रकार के वन में मुख्य लट्ठेवाले पेड (टिवर) अर्जुन, आम, केढु, चपा, विस्को- 
फिया जवानीसिया, राई और अशोक के हे। इनमें छिटफुट दावा बास भी पाये जाते हे। इस प्रकार 
के जगलो में अधिक लट्ठे नही उत्पन्न होते और न उनका क्षेत्रफल ही अधिक है। 

(२) उत्तरी उष्णकटिबधीय सादे पत्तझडवाले साल के जगल--इस प्रकार के जगल 
अधिक क्षेत्रफल में है और अधिक मूल्यवान्‌ भी हे, क्योकि इनमें बहुमूल्य साल अधिक मात्रा में 
पाया जाता है। इस प्रकार का जगल राज्य के उत्तर-पश्चिम में पाया जाता है और मयूरमज, 
केदुझर, सुदरगड, गजाम, कालाहाडी और कोरापुट जिलो में फैला हुआ है। वृक्षो के मुख्य भेद--- 
साल, आसन, वीजा, हल्दू, हगडा, घोरा हे। वॉस के भी जगल बहुत अधिक क्षेत्रफल में हें। 

(३) उत्तरी उष्णकटिबंधीय शुष्क पतक्नडचाले जगल---इस प्रकार के जगल राज्य के 
और भी पश्चिमी भाग मे पाये जाते हे जहाँ का जलवायु और भी शुष्क है। वहुमूल्य लूट्ठेवाले 
पेड-ससुआ छिटफुट टुकडो में स्वाभाविक रूप में पाये जाते हे। इसके अतिरिक्त अन्य प्रमुख पेड 
साल, आसन, धोौरा, केढू, करदा और हल्दू के हैं। बाँसो के जगलो के भी बडे टुकडे पाये जाते है। 
इस प्रकार के जगल कोरापुट, कालाहाँडी' और बलागीर जिलो मे पाये जाते है। 

इन तीनो प्रकार के मुस्य जगलो के अतिरिक्त वहुत से सहायक ढंग (सब्सिडियरी ठाइप) 
के जगल है जो (स्मॉल पैचेज) छोटे टुकडो मे सीमित है। उनमें से कुछ खालिस हैं और कुछ 
मिश्नित है। इस प्रकार के जगल महानदी, देवी और वैतरणी नदियों के मुहानों पर डेल्टाई जगलो 
के तप में भौर वालासोर, कटक, गजाम और पुरी जिलो के समुद्रतटीय साल के जगलो के टुकडे 
जौर काॉटिदार झाडियों के सदावहार जगल देखे जा सकते हैं। डेल्टाई जगल, जो कि क्षेत्रफल 
में ५६००० एकड है, अभी तक उपेक्षित रहे है । कितु वे बहुत ही छाभदायक है, क्योकि उनमे 
कुछ बहुमृल्य वस्नुएँ पाई जाती है। उनका उर्वेर, सघन और बसे मैदान के निकट होना उनकी 
आवश्यकता को जौन बढ़ा देता है, क्योकि पडोस की छट्ठे और ईवन की माँग को ये ही पूर्ण 
करते है। 


प्रवन्ध 


प्रदन्‍्य ही सुगमता के लिए राज्य का चन-प्रवन्ध इकाइयो में वाट दिया गया है। इन 
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द्वारा होता है--उन खरीदारों द्वारा जो खुले नीलाम में वापिक खरीद करते है। विभाग द्वारा 
उन्ही क्षेत्रों का शोषण होता है जहाँ नीलाम में वोली वोलनेवाले नही आते या यदि बाते भी है 
तो उनकी बोली उचित कीमत की नही होती। राज्य में कागज-उद्योग को प्रोत्साहन देने और 
कागज की मिलो की स्थापता करने के लिए वॉसो के जगलों को, लम्बी अवधि के लिए, बिना 
किसी प्रकार की प्रतियोगिता के मिलो के हाथ ठीके पर दे दिया जाता है। 


हमारे वनो की उपज 


हुमारे जगलो की मुख्य उपज लकडी' है जिसकी आवश्यकता हमें जन्म से लेकर मृत्यु तक 
रहती है। हमारे जगलो में लट्ठे का उत्पादन करनेवाले कई प्रकार के पेड है, किन्तु आवुनिक 
उपभोग की दृष्टि से जो वृक्ष अधिक मूल्यवान्‌ समझे जाते हे और जिनका शोवण किया जाता है 
उनका वर्णन नीचे दिया जाता है-- 

सागीन सभी प्रकार की लकडियो का राजा है। हमारे राज्य में लगभग ३०० 
वर्गमील सागोन के वन है। प्राकृतिक रूप से इसके जगल कालाहाँडी, वालागीर और कोरापुट 
के जिलो में पाये जाते हे तथा पुरी, अगुल, नयागढ, वालागीर और काल्‍ूाहाँडी' डिवीजनो में उनकी 
बृहत्‌ रोपाई की गई है। ये रोपण सफल भी हुए हू । अभी तक हम लोगो ने ७८००० एकड भूमि 
में सागौन का रोयण किया है। स्वभावत इसका लद्ठा बहुत टिकाऊ होता है और बहुविध प्रयोगों 
के कारण इसकी' बहुत बडी माँग भी है। 

साल (सल्ुआ) का पेड बहुत बडा होता है और अन्य लकडियो से मिश्रित न होकर 
विशुद्ध रूप में पाया जाता है। हम लोगो के अधिकाश जगल साल के ही है जिससे राज्य को सबसे 
अधिक आय है। इसका लट्ठा बहुत टिकाऊ होता है और मकानो, पुलो, रेलवे पटरियों आदि 
सभी प्रकार के निर्माणात्मक उपयोगों में प्रयुक्त होता है। 

पिआसल (97950) का पेड बहुत बडा होता हैं जो सखुये के साथ उगता है। 
इसकी लकडी पीलापन लिये हुए भूरी होती' है जिसमें काली घारियाँ होती हें। यह दरवाजो 
और सखिडकियों के चौखठ, फर्नीचर और स्लीपरो के काम में आता है। इसकी रूकडी से एक 
लाल रग का रछासा निकलता है जिसे कीनो कहते हे । 

सहज था असन का भी पेड काफी बडा होता है और आद्रें स्थल के वनो में अधि- 
काशत पाया जाता है। जहाँ साल प्राप्य नही है या अधिक महेंगा है वहाँ यह भवन-तसिर्माण और 
रेलवे स्लीपरो के काम आता है। चूँकि इसकी लकडी सूखने पर फट जाती है इसलिए इसका प्रयोग 
ऐसे स्थानों पर किया जाता है जहाँ बहुत भाद्वेता होती हैं। इसका पेड ठसर रेशम के कीडों के 
पालने के काम में भी आता है। 

कुसस का पेड बडा होता है और जगली क्षेत्रों में छिटफुट पाया जाता है। इसकी 
लऊकडी पीली और साधारणत कडी होती है। यह लकडी नक्‍काशी, खिलौनों, बाबिन, तख्ते 
और रेलवे स्लीपरो के रूप में प्रयुक्त होती है। 


॥ै ओडिशा की वन-सम्पत्ति ऋै 
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३५४ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रय 
(क) पशु-संबंधी उत्पादन (एनिमल प्रॉडब्ट) 


(१) ह्यीदाँत--यह उन जगली हाथियों से प्राप्त होता है जो या तो मर जाते हैँ य 
खतरनाक घोषित किये जाने पर मार दिये जाते हे। इससे ढाई मन हाथीर्दात प्राप्त होता | 
जिसकी वाषिक आय २४८८ रु० होती है। 


(२) खाल, सींग और चमडे--ये उत्पादन कुछ विभागो में ठीके पर दे दिये जाते हैं जिनसे 
१२८०५ ० की आय होती है और उपज ५०० मन होती है। 


(३) तसर के कोये--यें अस़न के पेडो पर पाले जाते हे जिनसे व्यापार के लिए तसर क 
तागा प्राप्त किया जाता है। व्यक्तिगत अधिकरणो (एजेसियो) द्वारा इनकी खेती की' जाती ह 
और चनमूमि में उगाये गये पेडो के लिए चत विभाग एक साधारण रकम वसूल करता है। साहान 
उपज ७८२३ काहाण को होती है और आय ३३६२८ रुपये की है। इस व्यापार के विकास क॑ 
वडी समावनाएँ है। 


(४) लाह--इसके छोटे-छोटे कीडे जब कुसुम, पछाश और वेर के पेडो पर लगा दिे 
जाते है तो उनकी शाखाओ को छाँट कर उन कीडो के मेल से लाह प्राप्त किया जाता है। चपडा 
और बटन वनानेवाला लाह इसी राह से बनता है। कुछ वर्षों पूर्व इस राज्य से बहुत अधिव 
परिमाण में छाह उपजाया जाता था। उत्पादन केन्द्र मयूरभज, केउश्लर जौर कालाहाडी थे, किट 
अब उत्पादन बहुत लडखडा गया है। केवल मयूरमज में ५० हजार मन से अधिक छाह उत्पन् 
होता था। राज्य सरकार के पास इस समय दो लाह पालने के खेत हूं । एक केऊझर और दूसर 
कालाहाडी डिवीजन में । रायरगपुर डिवीजन में परिगणित जातीय और ग्रामीण कल्याण योजव 
के अतर्गत भी लाह तैयार किया जाता है। इस राज्य का बहुत बडा सौभाग्य है कि यहाँ बहुत से 
कुसुम के पेड हैं जो छाह के कीडों के पालने के लिए बहुत ही उपयुक्त हे किंतु दुर्भाग्य से निर्धर 
परिणणित जातियो ने इसकी गहरी खेती अभी तक नही अपनाई है। यहाँ पर इसके विकास 
का बहुत ही बडा क्षेत्र है और ऐसा विश्वास है कि फार्मों से पालतु छाह के कीडो की प्राप्ति पर 
अधिकाधिक लोग इसकी खेती करने को आगे बढेंगे। गरीव आदिवासियों की दब सुधारने मे 
लाह का उत्पादन बहुत बडा सहायक सिद्ध होगा। लाह बिना अधिक कठिनाई के उत्पन्न किया जा 
सकता है। इससे आय भी अच्छी हो सकती है, क्योंकि इसका दाम भी अच्छा है। यह अत्यत 
प्रसिद्ध डालर-उपार्जक है। इसकी वृद्धि केवल उन लोगो की ही दशा नही सुधारेगी, जो इसकी 
खेती करेगे वल्कि अत्यत जावह्यक विदेशी विनिमय को कमाकर देश को भी सहायता पहुँचायेगी। 
राज्य में एक लाह-फैक्ट्री के स्थापन की अत्यत आवश्यकता है। ऐसी फैक्ट्री के प्रारभ करने में 
यहाँ की कम उपज एक वाघक के रूप में है। केद्वीय सरकार का छाह विकास स्कघ रायरगपुर 
डिवीजन में पालतू लाह के फार्म का केन्द्र स्थापित करने जा रहा है। इस समय वार्षिक उपज 
२४०० मन और जाय ३९५५५ ० है। 
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रह गई, यह चोरी से बहुत मात्रा में बाहर भेजा जाता है। तो भी इसकी वापिक उपज २९१४७ 
मन और आय १९६१३ रु० है। इसका प्रयोग शराव चुआने के लिए होता है। 

(१२) साकिंग नट--यह सीमीकार्पस अनाकाडियम पौधे का वीज है। इसकी वापिक 
उपज ५५० मन और आय ४७० रु० है। 

(१३) सर्पंगंघा--यह रौजोल्फिया सर्पेन्टाइना नामक पौधे की जड है। इससे अल्कलायड 
रिसर्पोपाइन नामक दवा बनाई जाती है। इसका प्रयोग प्रमेह की दवा के रूप में होता हैं। ओडिशा 
में एक रिसर्पाइन फैक्द्री के स्थापित करने का प्रस्ताव है। इसकी जड कोरापुट और कालाहाडी 
जिलों में अधिकता से पाई जाती है। १९५५-५६ में काछाहाडी मे १८६ मन जड इकदूठी की 
गई थी जिसकी राजकीय आय १३१६५ रुपये थी। 


(घ) रेशे और रेशस के कोए 


(१४) सियाली रूता--बौहिनिया वाहली नामक लता से यह मजबूत रेशा निकलता 
है जिसका प्रयोग कई कार्यो मे किया जाता है। इसके पत्ते भी पत्तल के रूप में वेचे जाते है। 
इसके रेशें की चाषिक उपज १०९४० मन और आय ३८९१ ० है। 


(च) चारा और चरागाह 


(१५) चराई का शुर्क--पशुओ के लिए ये जगल चरागाह हे किंतु अच्छी चराई के लिए 
आवश्यक है कि किसी भी क्षेत्र में चरनेवाले जानवरो की सख्या सीमित हो। इस राज्य में बहुत 
अधिक जानवर होने और रक्षित जगलो में पशुओ को ले जाने की जानवरो के मालिको की इच्छा 
के कारण इन जगलो में बहुत ही कम चरागाह है। यह अनुभव करना चाहिए कि किसी क्षेत्र में 
प्रवेश करने वाले पशुओं की सख्या सीमित होने पर ही उत्तम चराई हो सकती है। रक्षित वनो से 
चराई का शुल्क औसतन १८७१०४ रु० वाधिक प्राप्त होता है। 

(१६) पेदभ्री रेशा--यह रेशा हेलिक्टियर्स इसोरा नामक झाडी से उत्पन्न किया 
जाता है। इसका रेशा पटुए की तरह होता है इसलिए इसे जगली पाठ कहते भी हे। इसकी 
वाषिक उपज ९०८७ मन है। यह कुछ मिलो में पाट के साथ मिलावट करने में प्रयुक्त होता है। 


(छ) चारे के अतिरिक्त अन्य घासें 


(१७) फूल झाडू--यह थीसेलोनेमामक्सिमा नामक घास होती है जो कि घाटियो में 
नालो के किनारे उगती है। यह कालाहाडी, फुलबानी और कोरापुट जिलो में पाई जाती है। 
इसी से तिजारती फूल झाड़ू बनती है। इसकी उपज का अधिकाश निर्यात होता है--विशेषत" 
बबई में। यह राज्य के उत्पादनो में एक प्रमुख उत्पादन है और इसके विकास में काफी गुजाइश 
है। पहले यह ठकेदारो की एजेन्सियो द्वारा निर्यात होती थी किन्तु अब यह शने शने सहकारी 
समितियो के हाथ में जा रही है। यदि ये समितियाँ ठीक ढंग से काम करें तो इस व्यापार की उन्नति 
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(5) पत्तियाँ 


(२४) केंदू का पत्ता--यह केदू नामक पेड का नया पत्ता होता है जिसे बीडी वनाने के 
लिए इकट्ठा किया जाता है। इसके इकट्ठा करने का मौसम फरवरी-मार्च में शुरू होता है और 
तीन-चार महीवो तक चलता है। राजकीय और व्यक्तिगत फार्मो से ठेकेदार पत्तियों के इकट्ठा 
करने का काम करते हू जो ठेके पर दी गई सभी फार्मो के लिए ८५ लछाख रुपया वापिक देते है। 
इसकी' आय का ५० प्रतिशत गाँवों मे विकास कार्य के लिए ग्राम-पचायते व्यय करती हे । पत्तियो 
की वाषिक उपज २ ऊाख मन होती है। 

(२५) सियाली के पत्ते--यह्‌ सियाली या वौहीनियावाहली नामक छता की पत्तियाँ 
है जो पत्तल बनाने के लिए दूसरे राज्यो में निर्यात की जाती हें। यह मुख्यत काल्‍लाहाडी, गजाम 
और कोरापुट जिलो में इकट्ठी की जाती है। इसकी चापिक उपज १३५१७ मन और आय 

११३२८ ० है। 


(ड) 


(२६) लघु खनिज द्रव्य--इसके अतर्गत सडक बनाने के उपादान (रोड मेटल) 
घूटिंग ब्लैक मेटल आदि हें जो सार्वजनिक निर्माण विभाग को दिये जाते है या वे पत्थर के क्वेरी' 
(क्षेत्र) होते हे जो व्यक्तिगत लोगो, ग्राम-पचायतों या सहकारी समितियो की ठेके पर दे दिये जाते 
है। इस मद से ५५७०६ रु० की वाषिक आय होती है। 

वन्‍्यजीव--हमारे वन्तो में कौन-कौन सी चीजें उपजती हे और कौन-कौन सी. चीजें हे, 
उन सभी का वर्णन तब तक अधूरा रहेगा जब तक हम अपने वनो में पाये जानेवाले वन्य जीवो का 
आकलन न कर लें। इनमें हाथी, जगली मेसा, विसन वैल, वाघ, चीता, जगली भालू, नीलगाय, 
हरिण, सॉमर, चौर्सिंगा, हिरन, काला हिरन तथा अन्य बहुत प्रकार के छोटे-छोटे जीच और पक्षी' 
सम्मिलित हे। हमारे जगलो में इन वन्य जीवो की उपस्थिति ने प्रकृति के सतुलन को कायम रखने 
में वडी सहायता की है। इनसे हमारे जंगल पशुप्रेमियो और पर्यठको के लिए अधिक आकर्षक 
बने हुए हे। चन्यजीवो के लिए पहले से वने हुए सेन्चुअरी और राष्ट्रीय पार्क, जो मयूरभज जिले 
में स्थापित किये जा रहे हे, इन वन्य जीवो को समुचित रक्षा प्रदान करेंगे। बाहर के लोग यहाँ 
आकर इन जानवरों को उनकी प्राकृतिक परिस्थिति में देख सकते हे। ये वन्य जीव हमारे जगलो 
की सनोरजकता को ही' नही वढाते वल्कि इनसे, इनकी खाल और चमडो को बेचकर तथा आखेठ- 
शुल्क वसूल कर, आय में वृद्धि मी होती है। 

वित्तीय दृष्टिकोण---कहा है कि द्रव्य स्वयं बोलता है। ऐसा होने के कारण जगलू की 
वे विभूतियाँ, जिनसे हमारी भूमि और जछू सचित रहते है, जिनसे जलवायु की विषमता कम होती 
है, जो आद्रेतापूर्ण वायु से जलाश का शोषण करते हे वे उतने खुले प्रकाशित रूप में हमारे सामने 
नही आती हे जितना कि राज्य को उसमें आनेवाली आय। केवल आय की दृष्टि से ही वनो की 
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बन-सपत्ति का सरक्षणफ--ऊपर के पैराग्राफो से प्रकट है कि वन हमारी एक बहुत ही 
शक्तिशाली सपत्ति है जिसे हम लोग किसी भी मूल्य पर व्यर्थ में वर्वाद नही होने दे सकते। 
उद्योगो का विकास, रेल और सडक इन दोनो प्रकार के आवागमन के साधनो की उन्नति, ग्रामीण 
क्षेत्रों में विद्युत्‌ का प्रसार जो हमारी पचवर्षीय योजना मे सम्मिलित किये गये है, हमारे जगलो के 
प्राप्त साघनो की ओर वहुतत अधिक झुकेगे। इनके अतिरिक्त जनसख्या और पशुसख्या की लगातार 
वृद्धि और उनकी लट्ठे, ईंधन, खेती के औजारों और चारो की आवश्यकताओ की पूर्ति भी 
करनी है। इन आवश्यकताओ की पूर्ति के लिए हम अपने जगलो को--चाहे जिस किसी अवस्था 
में हो---इस प्रकार सरक्षित करना है ताकि वैज्ञानिक प्रवन्ध के अतर्गत जनता की माँगो की पूर्ति 
के लिए छगातार बढने चाली उपजो की मात्रा बढती जाय। इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए निम्नाकित 
कार्य करने चाहिए--- 
१--आजकल कृषि के लिए जो नई भूमि अधिकृत की जा रही है उस पर कडाई के साथ 
रोक लगानी चाहिए। वन के किनारे की जो भूमि खेती के लिए दी जाती है उससे उद्देश्य की पूर्ति 
भी नही होती, क्योकि १ या २ वर्ष तक सूखी खेती करने के पण्चात्‌ खेद छोड दिये जाते हे, जिनमें 
खर-पतवार उग आते है । अब वह स्थिति आ गई है जब कि जगलो की भूमि को लगातार अधिकृत 
करने पर उसका प्रतिफल भूसिक्षय और घोर जलूप्लावन होगा। 
२--आविवासी छोग बनक्षेत्रो की अधिक भूमि पर “पोदू” की खेती करते हे, उन पर 
भी नियत्रण करना चाहिए और क्रमश बद कर देना चाहिए। उनका यह काम जगलो के अस्तित्व 
के लिए बहुत बडा खतरा है। जिस क्षेत्र को वे “पोदू” की बोवाई के वाद छोड देते हे उसे सरक्षण 
में छाकर उसमें वृक्ष रोपने चाहिए। है 
३--वन से प्राप्त आय का अधिकाश प्रतिशत सरक्षित चनो के सुधार के लिए व्यय करना 
चाहिए ताकि आजकल इसकी वृद्धि में जो कमी हो रही है उसकी पूर्ति भरपूर और पूर्णता के साथ 
हो सके। हम अपने चनो की रक्षा के लिए आय का केवल २४ प्रतिशत ही व्यय कर रहे हे। अपने 
जगलो के विकास के लिए अधिक मात्रा में रोपाई करता बहुत ही आवश्यक है। 
४--दावानल, जो कई कारणो से उत्पन्न हो जाता है, प्रतिवर्ष हमारे वनो के आधे से 
अधिक भाग में बहुत ही अधिक क्षति पहुँचाता है। यदि अपनी वन-सपत्ति की रक्षा करनी है तो 
जनता का हादिक सहयोग आवश्यक है। वाषिक दावानलरू के कारण पेड खोखले और विक्ृत हो 
जाते हे और नई पीढी' के जो नये पेड होते है वे नष्ट हो जाते हे। 
५--हमारे खुले वनो का पुत रोपण चराई के कारण बडे खतरे में पड गया है। ग्रामीण 
लोग बहुत से अनावश्यक पशु केवल गोबर के लिए पालते हे। इन जानवरो की चराई चन-क्षेत्रों 
में होती है। ये पैरो से कुचल कर और पलल्‍लवो को चबाकर वन की उपजसने वाले नई पीढी के 
पौधों को बहुत नुकसान पहुँचाते हे। इसका परिणाम यह हुआ है कि वस्तियो के निकट हमारे 
सभी खुले वन अलाभकर बन गये है । ग्रामीणो को इस प्रकार की शिक्षा देनी चाहिए ताकि वे 
अनावश्यक पशुओ को न पाले और क्षेत्रों में बारी-बारी से चराई की प्रथा चछाई जाय | 


ओडिशा की खनिज सम्पत्ति 
डॉ० वी० डी० पृष्टि 


जहाँ तक खनिज पदार्थों के पाये जाने का सवन्ध है, भारतवर्ष में मोडिशा का स्पा 
प्रमुख है। इस प्रदेश में देशी रियासतो के मिल जाने के वाद खनिज पदार्थों की मात्रा अत्यधिक 
बढ गई है। परिशिष्ट (१) के देखने से विदित होगा कि सारे प्रान्त में कोन कौन से खनिज पदार्थ 
है और कितने क्षेत्रफल में खोदाई के लिए ठीके पर उठाये गये हें। अभी त्तक कुछ २५९ ८३७ 
वर्गमीलू में खनिज पदार्थों का निश्चित रूप से पाये जाने का पता चला है। वे मुख्य खनिज १दा्थे 
जितका ठीका अभी तक दिया जा चुका है छोहा, मेगनीज, कोयला, क्रोमाइट, ग्रेफाइट, लाईम 
स्टोन तथा डीलूमाइट, असवेस्टास, फायरवले, चीनी' मिट्टी तथा अवरक हैँ। इनके अतिरिक्त 
कुछ अन्य उपखनिज पदार्थ जैसे वेलस्ट, मोरम, घूटिंग और लेटराइट इत्यादि भी अनेक जिलो मे 
खोदे जा रहे हे। परिशिष्ट (२) में इस प्रदेश के खनिज पदार्थों की चाषिक आय और उनका 
वाजार-भाव दिया गया है। मालगुजारी के रूप में प्राप्त हुई इन खानो की वापषिक आय, जो रिया- 
सतो के मिलने के पूर्व केवछ ५०००० | थी, सन्‌ १९५६-५७ में वढकर, वीस लाख रुपये हो 
गई है। परिशिष्ट (३) के देखने से विदित होगा कि गत कुछ वर्षो से वापिक आय किस प्रकार 
धीरे-घीरे बढती जा रही है। यद्यपि ओडिशा प्रदेश में वहुमूल्य खनिज पदार्थों का वाहुल्य है फिर 
भी विस्तारपूर्वक तथा समुचित रूप से इनकी खोज नही हुई है। अनेक स्थल खण्ड ज्यों के त्यो 
पडे हे और प्रारम्मिक भूग भिक जॉच-पडताल भी नही हुई है, जो खनिज पदार्थों के खोजने का प्रथम 
चरण है। यह इतनी बृहत्‌ समस्या है कि जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया तथा इंण्डियन ब्यूरियो 
आफ साइन्स, जिन्हे इस कार्य का भार सौपा गया है, गतवर्षे पूरे क्षेत्रफल के केवल दस प्रतिशत 
भण में ही प्रारम्भिक जाँच-पडताल कर सके है। जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया तथा इण्डियन 
ब्यूरियो आफ माइस्स के कार्य की पूति के लिए प्रान्तीयः खाव-विभाग के भन्तगेत एक खोदाई 
विभाग स्थापित किया गया जिसका काम उन स्थातों में, जिनकी नाप-जोख अभी तक नहीं 
हुई है, स्थल रूप से खनिज पदार्थों का पता लगाने के अतिरिक्त पृर्ण रूप से खोदाई करके खनिज 
पदार्थों का पता लगाकर यह भी देखना है कि भिन्न भिन्न प्रकार के कारखाने कैसे खोले जा सकते 
हे। दूसरी पंचवर्षीय योजना में प्लानिंग कमीशन ने खनिज व्यवसाय के विस्तार को प्रघानता दी 
है और प्रान्तीय सरकार ने भी इसे स्वीकार किया है, अत यह भाशा की जाती है कि खनिज- 
व्यवसाय की वृद्धि के लिए जो योजनायें प्रस्तुत की जायेंगी उनके फलस्वरूप इस प्रान्त में और भी 
अधिक खतिज पदार्थों की खोज होगी तथा यहाँ की खनिज सम्पत्ति बढ़ जायगी। यद्यपि इस 
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उच्च कोटि के नही हे। यह खनिज कही-कही स्थानीय लोहारो के द्वारा प्रयोग में छाया जा 
रहा हैं। 


(२) मेगनीज 


भारतवर्ष अत्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में उच्च कोटि का मेंगनीज प्रदाल करनेवाजा प्रमुख देश है 
और सोवियत रूस के बाद यही सबसे मधिक मेगनीज पाया जाता है । यहाँ पर प्रतिवर्ष लगभग 
२००००००० टन मैगनीज निकाला जाता है किन्तु इस देश में इसका केवल २ प्रतिणत ही काम में 
आता है। इस पूरे भाग का एक-तिहाई हिस्सा ओडिशा में ही पाया जाता है और उसका ८५ प्रतिशत 
भाग, जो उत्तम श्रेणी का होता है और जिसमे ४५ प्रतिशत मेंगनीज रहता है, वाहर मेजा जाता है । 
मैगनीज के प्रमुख क्षेत्र केउनझर, सुन्दरगढ, कोरापुट, काछाहाडी और वालगीर जिलो में हैं 
केउनझर की खदाव, जो वर्तेमान समय की अधिकाश आवश्यकता को पुरी करती है, प्राइवेट लोगों 
को ठीके पर उठा दी गई है । कुछ मेगवीज की खदाने अभी इसलिए सुरक्षित रखी गई हैं कि आगे 
चलकर साधारण जनता के काम आवें तथा नये कारखानों की आवश्यकताओं को पूरा करें । 
फेरो-मैगनीज का एक कारखाना टाटा आइरन एण्ड स्टील कपनी द्वारा जोडा नामक स्थान में 
खोला गया है। वहाँ काम शुरू हो गया है। रायगढ में एक नया कारखाना वन रहा है जहाँ के 
स्थानीय मेंगनीज को बाहर न भेजकर वही के कारखानो के काम में छाया जायगा। 

साधारण रूप से यह अनुमान किया जाता है कि ओडिशा में कुल १०००००००० टन 
मेंगतीज है। बेंडेड हेमेठाइट क्वारजाइट नामक छोहे के पत्थर के साथ मिली हुई अचस्या में 
मंगनीज जमे हुए दुकडो के रूप में वारविल नामक स्थान में पाया जाता है। ये ढेर छिट्पुट रूप 
से सतह के नीचे ठढो में पाये जाते हे । कई ढेर सुन्दरगढ के अन्तर्गत बोनाई तहसील के कीयरा 
नामक स्थान में खोदे जा रहे है । अभी हाल की नाप-जोख से यह पता चला है कि अनेक ढेर 
कोरापुट और कालहाडी जिलो में है किन्तु इनकी ताप-जोख अभी भी विस्तृत रूप से यह देखते के 
लिए की जा रही है कि ये ढेर स्थानीय कारखानो के लिए उपयुक्त होंगे या नही । 


(३) कोयला 


ओडिशा में कोयले के होने का पता १८३७ से ही है किन्तु आधुनिक ढंग से इसकी खोदाई 
सम्बलपुर मे सन्‌ १९०९ ई० सें और तारूचर में १९१९ ई० में शुरू हुई। आजकल सम्बलपुर 
के रामपुर क्षेत्र में तीन कोयले की खारनें और ढेंकानाल जिले की तालूचर नामक तहसील में चार 
कोयले की खानें चल रही है। आजकल ओडिशा में कुल तीन लाख टन कोयला प्रतिवर्ष निकलता 
है। रामपुर की खानों में ६०० फूट की गहराई तक लूगभग १००००००००० टन और तालचर 
में लगभग १५०००००००० टन कोयला होने का अनुमान किया जाता है । अध्ययन करने से 
यह विदित हुआ है कि इनमें पानी की मात्रा अधिक है और यह हल्के कोयले के रूप में परिणत नही 
किया जा सकता । यह केवल रेलगाडी के इज्जन में जलाने के योग्य है। आशा है कि इन क्षेत्रो में 
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लिमिटेड द्वारा काम में छाई जा रही है। इसके अन्य ढेर के वारे मे अभी त्तक और कुछ पता नहीं 
लग सका है, क्योकि अन्य जिलो में इसकी खोज अभी तक नही की गई है। 


(८) बाक्साइट 


यद्यपि नियमित रूप से अभी भी जाँच-पडताल करना वाकी है, फिर भी वाक्साइट के ढेर 
सम्बलपुर तथा कालाहाडी जिलो में पाये जाते हे। ओडिशा मे अभी तक वाक्साइट नहीं खोदा 
जाता है पर अनुमान है कि कालाहाँडी में ३९१००० टन और सम्बलपुर में ३००००० टन कच्चा 
वाक्साइट है जिसमें ५५ से ६० प्रतिशत अल्मूनियम आवसाइड पाया जा सकता है । डुडमा जलू- 
प्रषात से तैयार की हुई सस्ती विजली के मिलने पर यह आशा की जाती है कि इन वाक्साइट के 
ढेरो को खोदकर चहाँ एक और अल्मूनियम की फैक्ट्री स्थापित हो सकेगी। यह भी आशा है कि 
भली-भाँति खोज करने पर और भी अधिक ढेर का पता चलेगा। 


(९) क्यानाइट 


क्यानाइट के ढेर ढेकानाल जिले की शमाक्षानगर तहसील में तथा मयूरभज जिले के कुछ 
हिस्सो में है । आजकल मथूरभज के ढेरो में खोदाई चल रही है । केउनझर जिले के तिनकोई 
तामक स्थान तथा ढेंकानाल की पल्‍लारा तहसील में भी इनके पाये जाने की खबर मिली है। 


(१०) सोना 


केउनझर जिले में लगभग ३५ वर्गमील में सोना पाया जाता है। यह सोना बहुत छोटे 
छोटे कणो के रूप में वालू आदि में मिला हुआ नदियों के किनारे पाया जाता है। अभी तक यह नही 
मालूम है कि इसका उद्गमस्थान कहाँ है । इण्डियन व्यूरियो आफ माइच्स ते विश्वस्त रूप से 
पता लगा कर यह कहा है कि सोना इतना कम है कि आर्थिक दृष्टि से इसको इकट्ठा करना लाभ- 
प्रद नही होगा । नदी के वालू को छानकर कोरापुट, केउनझर तथा मयूरमज के कई स्थानो में 
कुछ सोना निकाला जाता है किन्तु अभी तक सोने की चट्टान का पता नही चला है। 


(११) गलेता 


गलेता (सीसाघातु) वारुगीर तथा मयूरभज जिलो के कई स्थानों में पाया जाता है । 
इसके साथ चाँदी का भी कुछ अश मिला रहता है। जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया इसके बारे 
में पता लगाने का प्रयत्न कर रही है। 


(१२) मसाइका 


कोरापुट, गजाम, कटक तथा ढेंकानाल में पिगमेटाइट नामक घातु का पता चला है जिसमे 
अवरक मिला है किन्तु मस्कोवाइट माइका, जो आधिक दृष्टि से काम के योग्य है, बहुत ही कम है । 
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उत्कल में राष्ट्रेाषा-प्रचार का विकास-ऋ्रम ९ 


रहता था। काम बढ़ने लगा। १९३७ में वर्धा से रामसुखसिह भारती आये और ब्रह्मपुर में 
रहने लगे। उनका काम भी छूगन का था। 

१९३८ में काग्रेसी सरकार बनी । इससे राष्ट्रभापा की व्यापकता वढी । इसी वीच सभा के 
कई मत्री वने परन्तु सभापति वही रहे। जो मत्री बने थे उनमें श्रीयुक्त लक्ष्मीनारायण जी साहू 
एक है। अब श्री राजक्ृष्ण वोस मत्री बनाये गये थे। में स्वय प्रधान प्रचारक और सचालक था। 
उत्कल में भी काग्रेत्ती सरकार बनी। उस समय उडीसा के प्रधान मत्री श्रीयुक्त विद्वनाथ दास 
थे और शिक्षा-मत्री थे बोचराम दूवे। भाग्य से श्री राजकृष्ण जी बोस शिक्षा विभाग के पालिया- 
मेंटरी सेक्रेटरी वत गये। आपने तमाम स्कूलो को सूचना दी कि ४ बजे से ११ बजे तक हिंदी 
पढाना होगा और उसके अनुसार कार्य शुरू हो गया। 

सभा के भाग्य से इस समय उसे एक विद्वान्‌ श्रीयुक्त आतंवल्लभ महन्ती मिल गये । 
उनकी सहायता से पाठ्य पुस्तकें बनाई गईं । यही पुस्तकें सभी स्कूलों में पढाई जाने लगी। 

अव श्रीयुकत हरेकृष्ण महताव जी के कथन पर सभा का कार्यालय काग्रेस-मवन के साथ 
जानकीनाथ-भसवन में आ गया था। 

काग्रेसी सरकार जव तक चली, हिंदी की पढाई भी जारी रही। इस वीच सभा का काम' 
काफी वढ गया था। लोगो में उत्साह तो था ही, किसी ने इसका विरोध नही किया। 

१९४० में काग्रेसी सरकार टूटी। हिंदी की पढाई हटी । जिन हिंदी-शिक्षको को 
सरकार ने रखा था वे निकाल दिये गये। इनमें हमारे सायी प० वनमाली मिश्र भी थे । 

प० वनमाली मिश्र आरभ से सभा के सपक में रहते रहे हें। खादी भडार के काम से 
छुट्टी पाते ही वे शाम के २,३ घटे सभा में जरूर विताते। वे मेरी प्रेरणा से हिंदी-शिक्षक वन गये। 
उसी समय आपने विशारद की परीक्षा पास की। वे सरकारी कामों से मुक्ति पाकर सभा के 
कामों में पूर्ण समय देने लगे। 

काग्रेस सरकार के हटते हिंदी तो हटाई ही गई, साथ ही साथ जो उच्च कर्मचारी खहर 
पहिनने छगे थे उन्होने उसे उतार फेका, जैसे साँप केचुल फेंकता है। इतना होते हुए भी सभा 
के काम में कमी नही पडी। छोगो में हिंदी के प्रति उत्साह था। उन उत्साही स्कूलों में रानीहाट 
सर्वप्रथम था जिसमें प्रवान शिक्षक थे श्री वाछानिधि दास, जो आज भी हे। 

- सन्‌ १९३७ में वर्वा में राष्ट्रमापा-पचार समिति वनी । समिति की परीक्षाएँ ली जाने 
लगी। राष्ट्रभापा-अचार के लिए ये परीक्षाएं चलाई गई थी। इनके चलाने में गाधीजी का पूरा 
हाथ था। काका कालेलकर जी के सचालकत्व के कारण काफी छात्र हिंदी परीक्षा मे बैठते लगे 
थे। इधर काग्रेस सरकार के टूटते ही जानकीनाथ-भवन से काग्रेस कार्यालय तथा उत्कल प्रातीय 
हिंदी राष्ट्रभाषा-पचार सभा हट गई। सभा का नाम अब उत्कल प्रान्तीय राष्ट्रभापा-अचार 
सभा था। ' 

१९४२ का आन्दोलन आरभ हुआ तो सभा के भीतर तहरूका मच गया। कौन जेल 
जाय, और कौन वहाँ रहे ” सभा का काम इतना बढ गया था कि उसे छोडकर. जाने के लिए में 

र्‌ 


शी 
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वासी-माषाएँ लिपि-रहित है। वे कडाई के साथ व्याकरणिक नियमो में आवक, पीढियो से बोली 
जाती रही है । अतएव आदिवासी-भापाओ को व्याकरणिक नियमों से शून्य सोचना अ्रमपूर्ण है। 
आदिवासी भाषाएँ विचारों और कल्पनाओ से परिपूर्ण है । मानवी-भाकलन के प्रकटीकरण का 
साधन होने के नाते भाषा को अवश्य ही समाज के भीतिक आधार के मेल में होना चाहिए। इस- 
लिए, हो सकता है शब्द वहुत अधिक न हो, दूसरे, क5-ध्वनियो के दबे और रोके हुए उच्चारण का 
प्रसार ही माषाओ में अनेक की विशेपताएँ है । आस्टिक भाषाओं में एकवचन, द्विवचन और बहु- 
चचन होते है । सयुकत सर्वंनामवाले कर्ता तथा कमे का भी प्रयोग होता है और सजीव-निर्जीब 
पदार्थों के अनुसार उनके रूपो में परिचर्तत होता है । उनके विचार से सूर्य, चन्द्र, चायु, विद्यृत्‌ 
और आकाशीय पिंड सजीव पदार्थ हैं और वृक्ष निर्जीव है । आदिवासी भाषाओं में मबुर संगीत 
और रोमाचकारी कथाएँ है । ये आदिवासी-विश्वासो और परपराओ के द्योतक हे । 

आदिवासियों की जातीय वनावट, आस्टिक (दक्षिणी) समूह के मानववर्ग से साख्प्य 
प्रकट करती है| इस समूह की व्याख्या इस प्रकार की जाती है कि उनके वाल घ्‌घुराले, भौँदें 
ऊँची उठी हुई, नाक चिपटी, सिर छवा और चेहरा कुछ चिपटा होता है। इस दृष्टि से उत्तरी 
और दक्षिणी आदिवासियों में कोई अतर नही है। विचित्र वात तो यह है कि लाजियासौरों और 
गादबाओ में मगोली वनावट पाई जाती है। घालमेल के कारण भारतीय जातियो के इतिहास की 
ऐसी छीलाओ का समाधान सरलतापूर्वक नही किया जा सकता। ओडिशा की अनेक जन-जातियों 
में आदिवासी आकृतियों का होना एक विचारणीय विषय है ) ब्राह्मण और करण ऐसी कुछ 
ऊंची जातियों को छोडकर, अधिकाशत लबे सिर, चिपटी नाक, उभरी भौंहें समात रूप से पाई 
जाती है । इसका अर्थ यह हो सकता है कि हम लोगो ने अपनी वनाचट आदिवासियों के निकट- 
सपके से विरासत में पाई है। कुछ भागो में, शारीरिक बनावट के अनुसार मस्तिष्क की श्रेष्ठता 
और हीनता के विषय में कतिपय गलत घारणाएँ फंली हुई हैं । वैज्ञानिकों ने बहुत से तथ्यों के 
आधार पर यह सिद्ध कर दिया है कि शारीरिक बनावट से प्रतिभा और कल्पनाशक्ति का सबंध 
बहुत कम है। कल्पनाओ को छोड दें तो भी जातीय बनावट एक वैज्ञानिक तथ्य है। सहस्न वर्षों 
से निम्न जातियो का आदिवासियों से मिश्रण होता आ रहा है । इसका कारण रखेली प्रथा का 
होना है। कुछ इतिहासकारो का विश्वास है कि किंग साम्राज्य एक आदिवासी साम्राज्य था! 
कब्रिस्तान के पत्थरों गौर अन्य प्रमाणों से यह सिद्ध हो जाता है कि उत्तर में गणा तक आदिवासियों 
का प्रभुत्व था। पुराणों में वणित झारखंड, असुरो द्वारा निवसित वन-प्रदेश था जो निश्चित रूप 
से मध्यमारत के वहुत बडे भाग को सम्मिलित किये हुए था। यह एक सार्वभौम छू खात घटना है 
कि आक्रमणो के समय विजेताओ द्वारा स्त्रियों का अपहरण कर लिया जाता है और उन्ही से भावी 
सतानें उत्पन्न होती हैं, क्योकि बदुद जीवन की कठिनाइयों में बहुत कम स्त्रियया विजेताओं के 
साथ रह पाती हैं 

भारतवपषे में जादिवासियो के उन्मूलन का क्रम कोई नया नही है । बहुत से आदिवासी 
अपने परपरित आचारो का परित्याग कर हिंदुओ मे मिल गये है और जातिप्रथा की' निम्नतम श्रेणी 
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कौडियाँ एक बहुत ही प्रशसनीय दृब्य उपस्थित करती है । लाजियासौरो के कामदार और छवे 
पुछल्ले (प'थ। 76८८४) शोभा की वस्तुएं हे। अब ये भडकदार पहनावे घटिया किस्म की 
कमीजो और वुशशर्टों द्वारा हटाये जा रहे है। पहले आदिवासियों के विभिन्न वेप उनको एक दूसरे 
से अलग प्रकट करते थे, किंतु आज के पहनावे ऐसा नही कर सकते और इन नये वस्त्रों का अगी- 
करण सभी के वश की वात भी नहीं है । 

इसके साथ-साथ यहाँ के आदिवासियों की कलाओ और दस्तकारियों का वर्णन भी कर 
देना आवश्यक है। जब मानव-कदराओ में रहता था उसी समय विभिन्न प्रकार के कलात्मक 
विचारों और प्रकाशनो का विकास हुआ। प्राचीन प्रस्तर युग की कदराओ में वहुत पहले समाप्त 
हुए जानवरो की हड्डियो के साथ मानव-अवशेष, मूल निवासियों के औजारो, सीग, घोधे और 
गूरियो तथा लटकनो के आकार मे तराझे गये पत्यर पाये गये हे जिनके द्वारा मूल निवासी अपने 
को अच्छी तरह सुसज्जित करते थे। उस समय की ययार्थवादी चित्रकारी भी देखी जाती है । 
उससे प्रकट होता है कि मनुष्य के कृषि के औजार, कुम्हारो के चाक तथा इस प्रकार के आविप्कारों 
के बहुत पूर्व मनृष्य वे ऐसी कलाओ का विकास कर लिया था जिसकी' प्रशसा आधुनिक युग के 
लोग भी करते हैँ । कला की स्पष्ट परिभाषा देना तो कठिन है, किंतु यह वस्तुओ या हृत्यों में 
प्रच्छन्न गुणो के द्वारा उत्पन्न मनुष्यों की सौदर्य-मावना का प्रतिफल है। कला आध्यात्मिक और 
प्राकृतिक अनू भूतियों के सयोग का प्रतीक है। इसका एक पहल सुन्दर आाकृतियों की रचना है । 
भिन्न-भिन्न समाजों में सौंदय का भिन्न-भिन्न प्रतिमान है। यह पुराना विश्वास गरूत है कि मूल 
निवासियों में विशुद्ध सौदयं-प्रवृत्ति पर आधारित कछा का कोई रूप ही नही था, क्योकि 
कुछ ऐसी आक्ृतिरया मिली हे जो यह प्रकट करती हैँ कि मनुष्य की इस प्रेरणा की सतुष्टि के 
लिए ही इनकी रचना हुई है। हमारे आदिवासियों के समस्त कलाछझूपो का पूर्ण ज्ञान 
हमें नही है। अब उनके कलार्पो का पता लगाने के लिए गभीर प्रयास किये जा रहे हे। उनके 
सगीत में, नृत्य-कथाओं में, पहेलियो में और भौतिक उपादानों में हम उनकी कलात्मक 
अभिव्यजनाओ का दर्शन कर सकते है । दक्षिणी ओडिशा के सौरा लोग अपने भित्ति-चित्र के लिए 
प्रसिद्ध हूं । वे विभिन्न आकृतियाँ और खाके बनाते हैं । वे चित्र जिसे एलविन ने “इकोन 
(70008) की सज्ञा दी है, देवताओं को समपित हे और उनमें अत्यत घामिक जोश मिलता है। 
चौखटों पर नवकाशी की गई होती है। देवताओं की दारु-मूर्तियाँ अनुकरणात्मक कछा के नमूने 
है। आधुनिक युग में मी हारो में गुथी हुई विभिन्न प्रकार की गुरियो और कपडो के अलकरणो 
को अच्छी मान्यता प्रदान की गई है । कोया छोग घोधो और रूटकती' हुई गुरियो के द्वारा सुदर 
मुरेठे तैयार करते है । गादबा लोग सुन्दर गोलाकार मकान बनाते हे । कध लोग अपने चेहरो 
पर ज्यामितिक ढंग के गोदने गोदवाते हे । सथारू और हो छोग अपने सभी भौतिक उपकरणों 
पर कला की छाप लगाते है । उनके नृत्य अतुरूपता और लालित्य के लिए प्रसिद्ध है। बिरहोर 
लोग, जो एक जगली बद्दू आदिवासी हे, पुणे ज्यामितिक कोण के आकार की पर्णकुटियाँ बनाते हे । 
आदिवासियो में उनके औजार और हथियार, घनुष-वाण, व्यक्तिगत चस्तुएँ, वाद्ययन्त्र आदि 
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हो गये हैं। अब यह स्पष्ट हो गया है कि जादू विज्ञान के अत्यविक अनुस्प है, क्योकि निरीक्षण, 
प्रयोग और परिणाम दोनो के आवश्यक अग हूँ । एक सच्चे वैज्ञानिक की भाँति इस विपय में एक 
जादूगर भी अधिक आश्वस्त रहता है कि यदि आचारो का ठीक-ठीक पालन किया जाय तो जिस 
परिणास पर पहुँचा जाता है वह अचश्य सत्य होता है। यदि देवताजों और आत्माओं को उचित 
बलिदान दिये जाये तो उन्हें वश में किया जा सकता है और वे उपकार भी कर सकती हे। कितु 
घर्म के साथ ऐसी वात नही है । देवी गक्तियाँ केवल सतुष्ट की जा सकती है, वे ओझइत या ऐँद्र- 
जालिक द्वारा वश में नही हो सकती। इसीलिए यह कहा जाता है कि जादू शक्ति पर आधारित 
है और धर्म दुबछता पर। अक्सर कहा जाता है कि आदिवासी धर्म जादू, टोना और भूतों से भरा 
हुआ है। किंतु इस प्रकाश में ओडिशा के आदिवासियों की जाँच करने पर यह वात खरी नही 
उतरती। मुडाओ और कधो में पुरोहित, पाहत और देहुरी होते है। सौरो में भुइर्या होते है। 
ये गाँव के धर्म-निरपेक्ष मुखियों के पद्चात्‌ दूसरी श्रेणी के माने जाते हेँ। अस्तु, यह स्पप्ट है कि 
आदिवासी मनोविज्ञान चिर-स्थापित परपरामों पर आधारित हे और वे कार्य-कारण, परिणाम 
अथवा बहुत अधिक तक की चिता नही करते। 
सामाजिक गठन के विषय में इत्तना और कहा जा सकता है कि भिन्न-भिन्न आदिवासियों 
में परिवार के सगठन और विवाह का बहुत अधिक महत्त्व है। परिवार में माता-पिता और उनकी 
सतानें होती हे। यह परिवार पडोस, वश और गाँव ऐसी वडी इकाइयों का अग होता है। समाज 
के स्तर, आदर्श और परपरा के अनूसार परिवार भावी पीढी के निर्माण का उत्तरदायित्व लेता 
है। वृद्ध पुरुष नवयुव॒को में आदिवासी पेशो और कतंव्यों का सस्कार करते हे। अतः प्रारभ से 
ही बच्चा उचित व्यवहार करना सीख जात्ता है और समयानुसार अपने काम-घधो मे दक्षता प्राप्त 
कर लेता है। परिवार की इस सस्था ने शहरू और औद्योगिक सभ्यता के छलकपठ तथा मिलावट 
के प्रसार से बहुत ही घकका खाया है। परिवार के संदस्यो को एक सूत्र में बॉधनेवाली एकता की 
शक्तियों पर व्यक्तिवाद हावी हो गया है। ऐसे आदिवासी जो शिक्षितों के सपर्क में आये है 
और सम्यता के चगुल में फेस गये हे, वे अत्यत शीछ्ता से व्यक्तिवादी हो गये है। मयूरभज के 
सथाल, केंदुझ्लर के कोल और सुदरगढ के मुडा और उर्राव इन आदिवासियों में सबसे अधिक 
प्रभावित हुए हैं। कितु कधी और सौरो का चित्र ऐसा नही है। यहाँ परिवार वुढापे अथवा परु- 
अवस्था में अब भी सरक्षण प्रदान करता है। अत्यत बूढी माताओं और दादियों का उचित 
ध्यान रखा जाता है मौर उन्हें भोजन दिया जाता है। निकट और दूर के सबघी बिना किसी 
भेद-साव के एक साथ सम्मान पाते हूँ। आदिवासी क्षेत्रों में जब कटाई और इस प्रकार के ध्षे 
समाप्त हो जाते है तो बहुत लोग दूर के रिइतेदारों को बुलाने के लिए आते-जाते दिखाई पडते 
है। वे अपने साथ कुछ अनाज और शराब के वर्तेन ले जाते हे। चहाँ सदैव आपसी लेन-देन 
चलता रहता है और यह रवाज उनकी अलिखित सहिताओ द्वारा रक्षित होता है। विवाह परिवार 
का पूरक होता है। आदिवासी समाजो में विचाह कर्तव्य और अनुग्रह दोनो है। जब कोई लडका 
१३ वर्ष का हो जाता है तो उसके माता-पिता अथवा यदि माता-पिता मर गये हो त्तो उसके सबंधी 
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अधिक प्रभाव रखती है। गुनपुर के सौरो में औरतें भी ओोझइत होती हैं जो देवताओ को वण में 
रखती है। आदिवासी पितृ-प्रधान होते हे और पिता के वाद पुत्र ही उत्तराधिकारी होता है। 
स्त्री विवाह के पश्चात्‌ अपने पतिगृह में रहने के लिए आती है। किंतु सौरो की भाँति कुछ औरतें 
दोनो ओर---अर्थात्‌ मायके और ससुराल से---सवध बनायें रखती हैँ और मरणोपरात उनका 
अतिम सस्कार दोनो स्थानो पर किया जाता है। पति की मृत्यु हो जाने पर वह घर मे रख छी 
जाती है और चाहे तो देवर से शादी भी कर सकती है। यदि ऐसा सभव न हो तो विधवा 
अपने मायके चली जाती है। यदि वह दूसरा विवाह करती है तो पहले पति के परिवारवाले बधू- 
मूल्य के अधिकारी होते है । इस प्रकार के झगडे आदिवासियो में प्रचलित रिवाजों के अनुसार 
बूढो द्वारा निवटाये जाते है। 
कुछ हिस्सो में एक यह भी गलत घारणा है कि आदिवासी दुश्चरित्र होते हे, आदिवामी- 
जीवन बुराइयो से परिपूर्ण समझा जाता है। ये वहुत ही विपयी ओर विलासी समझे जाते हैं। 
कितु में इस वात पर जोर देना चाहता हूँ कि इस प्रकार की सभी घारणाएँ विलकुल निराघार है। 
उत्तरप्रदेश, विहार और ओडिगा के आदिवासियो के वीच काम करने के अनुभवों ने मुझे आश्वस्त 
कर दिया है कि यदि नैतिकता की' खोज की जाय तो वह उच्च आदिवासी जातियो में पाई जायगी 
जो गैर-आदिवासियो के निकट सपके में नही आये हे। वहुत से आदिवासियों में युवक सस्याएँ 
है जिनमें युवको और युवतियों को एक दूसरे से मिलने का अवसर मिलता है। अनेक आदिवासी 
जातियो में चिवाह-पूर्वे का सबध कुछ अझ्यो में मान्य है। उनके यहाँ सेक्स' भयोत्पादक अथवा 
विघ्तकारक नही है। यह भोजन, आचास और रक्षा की भाँति प्राणी की एक मुख्य आवश्यकता है। 
हम लोगो के समाज में यौन-जीवन भेदभरे कतंव्यो और हास्यास्पद वर्णनो से आच्छादित है। 
सभोग को, जो कि जीवन का एक प्राकृतिक एवं साधारण क्रम है, विचित्र स्वरूप प्रदान कर दिया 
जाता है। यही कारण है कि आधुनिक समाज में सेक्‍्स' का अत अत्यत दुखद होता है और अधि- 
काशत पागलरूपन तथा नैराश्य ही हाथ रूगते है। अधिकाश सभ्य देशो में यौन-सवधी अपराध 
और नेतिक पतन साधारण सी बातें हो गई हे। शिक्षाशास्त्रियों का विचार है कि माध्यमिक 
और उच्चतर माध्यमिक पाठ्यक्रमों में यौन-शिक्षा और यौन-ज्ञान का भी एक आवश्यक अग होना 
चाहिये। इस दिशा में आदिवासी हमसे एक कदम आगे हे। यौवचनागम के साथ छडके और लड- 
किर्याँ सेक्स के बारे में पूरा ज्ञान प्राप्त कर लेती हे। उनके लिए सेक्‍स कोई रहस्य की वस्तु नही 
रह जाता। मृडा लोगो का अपना दयनगह “गिट्टीओरा” होता है जिसमें युवक को यौन-सबधघी 
क्ेव्यो की शिक्षा दी जाती है। उराजो के यहाँ अपना जुकअदपा (]००)-७09०) 'रहस्य- 
गृह (7८ए००५०75 ्र०प६८) प्रत्येक गाँव के बीचोबीच बना होता है। इस प्रकार का घर 
मुडाओ में घोटुल (5००) कहा जाता है। 
विवाह के पूर्व का जीवन चाहे जैसा रहे परतु आदिवासियो के विवाह के पदचात्‌ का जीवन 
शाति और निष्ठा पर आधारित होता है। विवाहित जोडी एक दूसरे से बहुत हिली-मिली रहती 
है और उनका दापत्य जीवन क्रमवद्ध और सतुलित होता है। कितु इसका यह अर्थ नही है कि 
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वल्कलो (छाल के कपडो) के द्वारा नाचते समय मोहक दृश्य उपस्थित करते हे। गादव भी वैसे 
ही मडल बनाते और वारी-बारी से अपना शरीर झुकाते हे। मुइयो और जुवागो की अपनी नृत्य- 
दौली है। इसमें पुरुष तो वाजा बजाते हे और स्त्रियाँ उनके चगू नामक प्रसिद्ध वाद्ययत्र के ताल पर 
नाचती हैं। सारो में विभिन्न प्रकार की रगीन ढोलको द्वारा सामूहिक नृत्य होता है। नाच के 
समय प्राय सभी आदिवासी सुदरतभ वस्त्र पहनते है। उर्संव छोग वहुरगी पाँखे और कपडे 
पहनते हे । उनका नाच सभी' स्थानों पर वहु-प्रशसित होता है। आदिवासियों के इन लोक- 
नृत्यो को आजकल बडा प्रोत्साहन दिया जा रहा है, क्योकि वाहरवालो के सपक॑ में आकर वे अपने 
परपरागत नृत्य को छोडते जा रहे हे। अत परोक्ष रूप से उनका जीवन-सत्व प्रभावहीन होता 
जा रहा है। 
इसी पृष्ठभूमि में हमें ३२० लाख आदिवासियो पर विचार करना है। वासठ आदिवासी 
जातियो में पौडी मुईया, पहाडी जुआग, कोरवा, लाजियासौरा, कुटिया और डोगरिया कघ, 
कोया, गादबा, परजा और बोडा प्रार॒भिक अवस्था में हे । इन आदिवासी जातियो ने अपने रीति- 
रवाज और परपराओ को बहुत अश तक कायम रक्‍्खा है। उन्होने अपनी वोलियो की रक्षा की 
है और वे अधिकाशत' पहाडी कृषि--जिसे बदलती खेती (8#97घ8 (एणै7एथ7ए०घ) 
कहते हे--पर निर्मर करते हे। मुडा, सथाल, उराँव, हो, मुईंया और सावर ये उन्नत आदिवासी 
जातियाँ हे, जो अपनी आदिवासी विशेषताओं को छोडती जा रही है और परिवर्तंनो को अपनाती 
जा रही हे। अब हम लोग आदिवासियो को घीरे-धीरे और क्रमिक रूप से अपने में पचा लेने की' 
नीति अपनाते जा रहे हे। पृथक्करण की पुरानी नीति का अत होता जा रहा है। आदिवासियों 
के जीवन-स्तर और शिक्षा को उन्नत करने के लिए कल्याणकारी योजनाएँ नियोजित हो रही हे 
तथा लागू की जा रही है। यहाँ आदिवासी-शिक्षा की भलाई-बुराई के विषय में उचित विचार 
भी कर लेता आवश्यक है। आलोचना की जाती है कि आदिवासी लडके-लडकियाँ शिक्षा-सस्थाओ 
में अन्य लडके-लडकियो का मुकाबला नही कर सकती हे। इसके अतिरिक्त, शिक्षित हो जाने पर 
आदिवासी पुरुष-स्त्री अपने सबधियो से अलग होते जा रहे हें और साथ ही नये वातावरण से वे 
कुछ पा भी नही रहे हे। शिक्षित आदिवासियो में ऐंद्रिय-पतन---जो उनमें कभी सुना नही जाता 
था--बडी बुरी तरह से दिखछाई पड रहा है। आदिवासियो में प्रत्यक्ष शिक्षा प्रचलित है। बच्चे 
बचपन से ही आदिवासी-पेशो की शिक्षा पाते हे और वे आत्मनिर्भरता की ओर अग्नसर होते जाते 
है। सामाजिक नियमों और आदिवासी-सहिताओ की पूर्ण आज्ञाकारिता उन्हें सिखाई जाती है 
और उनके विरुद्ध जाने का निषेध किया जाता है। जहाँ-जहाँ युवक सगठन हे, वहाँ वे युवको को 
सामाजिक जीवन के सक्रिय सहायक होने की शिक्षा देते हे। जब कि आदिवासियों में यह स्थिति 
है, हम लोगो की सस्थाओ में शिक्षा की परोक्ष-पद्धति है। उन पर अनुशासन लादा जाता है। 
आधुनिक युग में आत्मविश्वास की कमी है इसलिए आदिवासियों की शिक्षा-पद्धति का मनन 
बडी गभीरता से किया जा रहा है। मनुष्य-शरीर-रचनाशास्त्री (4777००००४८७? और 
शिक्षा-शास्त्री दोनो जोर देते हें कि श्रम की महिमा, मेल, अनुशासन और आदिवासी समितियों 





उत्कल का भक्ति-साहित्य 
अध्यापक श्री कान्हुचरण सिश्र, एम० ए० 


ओडिया माषा भारतीय प्राचीन आयंभाषा से निकली है। यह वहुत प्राचीन है और 
साथ ही इसका साहित्य भी। साधारणत हम कह सकते है कि मनुष्य के कार्यकछाप का लिखित 
विवरण ही साहित्य है। इसका एक व्यापक अर्थ भी है। इसी साहित्य से मानव-प्म्यता का 
परिचय मिलता है। काव्य भी साहित्य है लेकिन व्यापक अर्थ में इसका व्यवहार होता है, क्योकि 
रामायण, महाभारत, इतिहास के रूप में मान्य होते पर भी काव्य ही है। प्रत्येक साहित्य की 
सृष्टि धर्म से ही हुई है। पृथ्वी में प्राचीनतम साहित्य तथा घधर्मेग्रथ भारतीय आर्यों के वेद हे। 
वेद में तीन काड हे---कर्म, ज्ञान और उपासना। उपासना भक्तिमूलक है। वेद में अग्नि, इन्द्र, 
सूर्य, वरुण, रुद्र और विष्णु की सृक्तियाँ हे। उनमें इनकी स्तुति, देवताओ के रूप में, हुई है। ये 
स्तुतिर्या भय तथा भक्तिमूलक है। मानव-जीवन में ज्ञान, इच्छा और कार्य पर्यायक्रम से विद्यमान 
है। मनुष्य श्रवण, दर्शन, स्वप्न आदि के कारण ही' अनुभव करता है, अर्थात्‌ किसी विषय में 
उसका साधारण भाव या ज्ञान पैदा होता है, तव वह उसके प्रति अनुरक्त या विरक्‍्त होता है। वह 
उसे पाने या त्यागने के लिए तदनुसार कम करता है। यह कार्यतत्परता उसे नूतन ज्ञान प्रदान करती' 
है और विषय' के प्रति आसक्ति पैदा करती है। फिर उसकी' क्रियाशक्ति बलवती हो उठती है। 
जीवन में ये विविध क्रियाएँ चक्रवत्‌ घूमती हे। ये सभी अवियोज्य हे, फिर भी भिन्न रूप में गण्य' 
है । ये तीन विषय अलूग-अरूग होने पर भी धर्म के अविभेद्य अग हे। गीता में कर्म, भक्ति और 
ज्ञानयोग के सबंध में कहा गया है। भागवत के एकादश स्कन्ध के बीसवें अध्याय में ज्ञान, कर्म 
और भक्ति के योग के विषय मे कहा गया है। उस अध्याय में भक्ति परमेश्वर की' अच्चेना तथा 
उपासना रूप में मान्य है। 

पुराणों में कम, ज्ञान और भक्ति की प्रधानता वर्णित है। ब्रह्मपुराण के १४५वे अध्याय 
में कर्म की प्रधानता इन शब्दों में बताई गई है---कर्महीन प्राणी' कही नहीं है, इसलिए कर्म 
ही प्रकृँ मुक्ति का कारण है। कर्म के बिना अपनी प्रधानता कहना उन्मत्त का प्रलाप 
जैसा है | 

गीता में ज्ञान की प्रशास्ति है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अर्जुन से कहा है कि “चार भक्‍्तो में 


१. सर्व फर्मेव नाकर्मी प्राणी क्वाप्यत्न विद्यतें। कर्सेव कारण तस्मावन्यवुन्मतचेष्टितम्‌। 
ब्रह्मपुराण, अ० १४५। 


३८६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


गणेश को परमात्मा के रूप मे ग्रहण किया और बेद के वाक्सूक्त को देवीसूकत के रूप में ग्रहण किया 
गया। गणेश के लिए गणपति उपनिषद्‌, गणेशपर्वे और उत्तरतापिनी उपनिषद्‌ हैँ। शक्ति 
और दुर्गा के विषय मे देवी उपनिषद्‌ है। वैदिक युग के प्रधान देवता अग्नि, इन्द्र, चरुणादि 
पौराणिक युग में अप्रघान देवताओं के रूप में ग्रिनें जाने लगे और ये पचदेवता परम ब्रह्म के 
रूप में गृहीत हुए। 

पचदेवताओ के उपासक अर्थात्‌ विष्णु के वैष्णव, शिव के दोव, सूर्ये के सौर, गणपति के 
गाणपत्य और शक्ति के शाक्त उपासको के रूप में परिचित हे। पुराण युग में पचदेवताओ के 
साथ अग्नि भी षष्ठ देवता के रूप में पुज्य हैं। जो जिस देवता के उपासक है, वे उनको परम देवता 
के रूप में पूजते हैं।' 

ऊपर कहा गया है कि वैदिक युग में प्राय हरेक देवता परमेश्वर के रूप में स्तुत है। भगवान्‌ 
एक है लेकिन उनको पण्डितो ने अनेक प्रकार से कहा है।' इन देवताओं के प्रतीक जगन्नाथ 
है अर्थात्‌ इन पचदेवताओ के उपासक अपने उपास्य देवता को जगन्नाथ के विग्रह में 
देखते है। 

पहले कहा गया है कि यज्ञ की पत्नी श्रद्धा है और यज्ञ की अन्य कई क्रियाएँ तामस तथा 
राजस भक्तिमूलक हे तथा यज्ञ प्रवृत्तिमार्ग की क्रिया है। उत्कल की प्राचीन परिस्थितियाँ बहुत 
है, क्योकि ब्रह्मा और देवताओ ने गय के पवित्न शरीर पर यज्ञ किया था। गय का सिर गया में, 
नाभि याजपुर में और पैर महेन्द्रगिरि के पास पीठापुर में हें। महाभारत और चायू पुराण में इस 
यज्ञविघान का उल्लेख है। यह राज्य भी निवृत्ति धर्म या निष्काम घर्म के प्रधान पीठ के रूप में 
मान्य हुआ। प्रवल प्रवृत्ति भार्ग के अनुष्ठाता परशुराम ने अपने जीवन का अतिम समय कलिंग 
के महेन्ध अचल में व्यतीत किया था और ब्रह्मानृध्यान में अपने को निमग्त किया था। कहलिंग में 
उनकी अचस्थिति के कारण भारतीय मुनि, ऋषि, राजा और देवता उनके दर्शन के लिए यहाँ 
आते थे। परशुराम की अवस्थिति तथा देवताओं के समागम के साथ अन्य लोगो के आने से यह 
निवृत्ति मारे के परम पीठ के रूप में मान्य हुआ। अन्य धर्मों का प्रसार होने पर भी भारत में विष्णु, 
शिव और सूर्य की पूजा वैदिक युग से चलती आ रही है। उत्कल में भी इसका प्रचलन था। 
बोद्धवर्म और जैनधर्म का प्रवर्तन तथा प्रचलन होते हुए भी उसका प्रसार था। वैदिक घर्मानुसार 





१ गणेंशब्च दिनेशज्च र्वाह्नि विष्णुं क्षिदं शिवाम्‌। 

समस्यच्ये देवाष्टकमिष्टदेवघच.. पूजयेत्‌ ॥ 

गणेश विघ्तताशाय व्याधिनाशाय भास्करम्‌। 

आत्मन छुद्धये वक्नि श्रीविष्णुं मुक्तिहेतवे॥ 

ज्ञानाय. शकर दुर्गा परमंब्वयंहेतवे। 

सस्पूजने.. फलूमिद विपरीतमपूजने (--म्रह्मवैवर्त पुराण, गणेशसण्ड। 
२ एकम्‌ सद्विप्रा चहुधा चदन्ति ।--ऋग्वेद। 


३८८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रय 


वैदिक युग से विष्णु की पूजा चलती आ रही है। यह कहना भ्रम है कि वुद्धंदेव के वाद 
गया का माहात्म्य बढा, क्योकि ईसा की आठवी शताब्दी में वेद के टीकाकार यास्काचार्य ने अपने 
पुरवेवर्ती टीकाकार साकूपुणि के वचन का उद्धरण दिया है। उसमें उन्होंने 'गयशिरसि” कहा है। 
विष्णु की पूजा और प्रतिपत्ति वौद्ध धर्म के वहुत पहले से प्रचलित थी और उत्कल में “विष्णु यज्ञ- 
पुरुष” की आराधना यज्ञानुप्ठान मे प्रचलित हुई। जगन्नाथ की प्रतिष्ठा नाना धर्मों के विषय में 
सकेत करती है। प्राचीन काल से ही जगन्नाथ जी विष्णु के रूप में गृहीत हे। उत्कल के प्राचीन 
राजवशो में से वहुत से वैष्णव थे। बौद्ध और जैनघर्म के प्रचलन के वाद शव और वैष्णवधर्म 
का प्रचार कम होता गया कितु शुग राजत्व के समय (ईसा पूर्व प्रथम शी) पुष्यमित्र के द्वारा 
वैष्णच धर्म का पुनरत्यान हुआ था। इसके वाद के शक और कुशाण राजा शैव या वौद्ध धर्मानुयायी 
होने के कारण वैष्णव या वासुदेव धर्म के प्रति अनुरकत नही थे। गुप्त-राजत्व के समय वैष्णव 
अथवा ब्राह्मण धर्म का पुन अभ्युत्थान हुआ। हर्षवर्धन के समय तक ब्राह्मण धर्म में शिव, विष्णु 
आदि की पूजा भक्ति-समन्वित थी। बाद में राजनीतिक विश्वुखला, धर्म में व्यभिचार और 
मुसलमानों के आक्रमण के कारण घर्म में गत्यचरोघ आ गया ओर दक्षिण में उत्तराचल के वैष्णवो 
की अवस्थिति तथा धर्म-प्रचार के कारण तामिल देश में वेष्णव धर्म का वास्तविक उत्कर्ष हुआ। 
भागवत में इस ओर सकेत किया गया है --- 

“इस कलियुग में कही-कही कम और विशेष रूप से द्राविड देश में वैष्णव मगवद्‌-भकत 
अधिक सस्या में जन्म ग्रहण करेंगे। इस देश में ताम्रपर्णी, कृतमाला, कावेरी, प्रतीची नाम की 
महानदियाँ वहती हे। जो इन नदियों का पानी पीते हे वे शुद्धचित्त होकर भगवद्‌-भक्ितत प्राप्त 
करते है ।' दक्षिण के ये भक्त आलवार कहलाते हे। इनमे नाथमुनि, यामुनाचायें और रामानुज 
प्रसिद्ध है। इन्ही रामान्‌ जाचार्य के द्वारा प्रचलित वैष्णव घ॒र्म उत्कल में परिपुष्ट हुआ। शकराचार्य 
शव होते पर भी पचदेवताओ की उपासना के पक्षपाती थे। साथ ही वे विष्णुभकत भी थे। 
रामानुजाचाय ११ वी शताब्दी में हुए थे। यहाँ पर विचारणीय विषय यह है कि जयदेव का 
'गीतगोविन्द' इनके बाद लिखित है या पहले का हे ? जयदेव के राधाक्ृष्ण की प्रेमलीला के वर्णन 
में जो परकीया रति वर्णित है, वह सहजिया धर्म के शुद्ध सस्कार के रूप में ग्रहणीय है। यह 
अनुमान भागवत के रासपचाध्यायी के वर्णनो से सहज ही लग जाता है कि सहजिया धमकी 





१ पवचित्‌ क््वचिन्महाराज द्राविडेषु चर भूरिश। 
ताम्रपर्णी नदी यत्र छृतमाला पयस्विनी। 
फावेरी च॒ महापुण्या प्रतीची च महानदी। 
ये पित्रन्ति जल तासा मनुजा मनुजेश्वर! 
प्रायो भक्ता भगवति वासुदेवोमलाबया .। 


-+भागवत, वशम स्कध, अध्याय ५, इलोक ३९-४०। 


३९० राष्टृभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


सोनपुर में सुरेश्वरी, लकेश्वरी और समलाइ, वडम्वा में भट्टारिका, वॉकी में चक्चिका, गजाम 
में तारातारिणी, बाणपुर में भगवती और उमग्रतारा, नीलाचल में विमला, याजपुर में विरजा, 
झकड में झारला आदि पीठ अवस्थित हैं। 

उत्कल के धर्मायतन में दुर्गामाघव-उपासना एक अभिनव कल्पना है। अन्य कही से इस 
उपासना की सूचना नही मिलूती। छुर्गा के साथ माधव की पूजा तया गुप्त यात्रा, वनडुर्गा विग्रह 
के साथ नीलमाघव या जगन्नाथ की उपासना भारतीय घ॒र्म-जगत्‌ और उपासना क्षेत्र को उत्कलियों 
का अनवद दान है। अत्यत प्राचीन काल से तन्त्र-साघना के प्रक्ृष्ट क्षेत्र के रूप में सम्मानित होने 
के कारण यह भूमि अनेक शक्तिपीठो से पूर्ण है। भुवनेश्वर के समीप चउघठी योगिनी पीठ, 
विरजा पीठ और नीलाचल के भैरवी पीठ जनसाधारण के हृदय में मक्तिभाव की सुष्टि करते हे। 
जो भी हो, लेकिन विभिन्न शास्त्र, पुराण और काव्यादि से उदाहरण दिये बिना उत्कल के भक्ति- 
साहित्य की रूपरेखा स्पष्ट नही हो सकती। 

पहले कहा गया है कि बौद्ध गान ओ दोहा' ही उत्कल साहित्य की आदि-अवस्था है। 
वोद्ध्म की वज्रयान शाखा के विभिन्न दोहे इसमें सन्निविष्ट हे। कान्हुपाद, लुइपाद, शवरीपाद, 
ताडकपाद आदि उत्कलीय साधक बौद्ध सहजिया धर्म के सिद्ध थे। ये ज्ञान के विलासी थे तथा 
निर्वाण-प्राप्ति के लिए सदा उन्मुख रहते थे। शवरीपाद ने अपने एक दोहे में कहा है कि “गुरु- 
वाक्य को धनुष बनाओ और अपने सन को वाण। बस, एक शर छोडकर परम निर्वाण को विद्ध 
करो।”' 

लुइ॒पाद ने कहा है “जिसका वर्ण, चिह्न, रूप कुछ भी मालूम नहीं, उसकी व्याख्या 
तत्त्व, वाण, आगम और वेद के द्वारा कैसे की जा सकती है ?”* 

रुद्सुधानिधि ग्रन्थ में शिव की महिमा वर्णित है। उस ग्रन्थ के नायक हैं अभिनव चइतन 
या तरुणेन्दु शेखर। वे छू खित हृदय से शिव की प्रार्थना करते है। इससे शिवभक्ति का निरदर्शन 
मिलता है। प्रार्थना मे कहा गया है--“तरुणेन्डु शिखर छामुरे उमा होइ महाभय पाइ कर यत्र 
जोडि थिर करि कहिला--्यप्रतार चित्त छाडि भो स्वामि तोर पदारविन्द कु आश्रय करि मुँ 
भअम होइलि यद्यपि मोते महाघोर नकंकु देउअछु समपि। भो देव केवण से दारुण वचन देलुँ 
जाज्ञा। ताहा चतुरदश भुवते के करिपारिब अवज्ञा।” रुद्रसुघानिधि का रचनाकाल द्वादश 
शताब्दी है। 

के शूद्रमुनि शारल दास ने जगन्नाथ की वन्दना की है, लेकिन यह बुद्ध के रूप में है। आगे 

हि सुर, गणेश, शिव, अस्नि, विष्णु आदि को भक्ति-पुत हृदय से अपना भक्त्य्ं अपित किया 





१ गुरूवाफक पुआँ विद्व पिअमणवाणे 


एके सर सन्घाने विद्ध विद्ध परम निवाणे (*-.बौद्धशान ओ वोहा 
२ जाहेर वाण चिन्ह छुव न जाणी 


सो फंसे आगमवें बखाणि वही 


३९२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


ली थी.। चैतन्य के आगमन के करीव ५० वर्ष पहले वृद्ध चम्पत्तिराय दामोदर दास ने अत्यत ललित 
और मधुर भाषा में हृदय की अचला भक्ति के साथ “रसकल्या चउतिशा” की' रचना की थी। 
सचमुच यह रस की कुल्या ही है। 

भक्त ने गोपीभाव से अनुप्राणित होकर अपने महाभाव में कहा है --- 


“तयने ता रूप देखिलि याहा, 
न पारदइ कहि. वचने ताहा। 
न रूचइ मोते सदनर सुख, 
न देखि देखिलि कला श्रीमुख रे। 


निवेदन मोर घेन गो-- 
निचे प्राणवन्धु देइ मोत्े रख आजहुँ तोर अभिन्न गो। 
् शर ३ 


चतुरानन या दास गो , 
चन्द्रशेखर पलक न टलरूइ चाहि चक्र घर वेश गो' । 


पच-सखाओ में बलराम बडे हे। वे जैसे कृष्णमक्त हें वेसे ही ब्रह्मवादी भी। उन्होंने 
“रामायण” और “भावसमुद्र” में अपनी भक्ति की महत्ता दिखाई है। रामायण में ताडका-वंध 
के प्रसंग में कवि ने कहा है---- 


परब्ह्म भृवतार घरे जगम रूप , 
केवण भाग्ये निशाचरे खण्डिका सकल पाप'। 


जगन्नाथ दास के भागवत और अष्ट गुज्जरी के अध्ययन से उनका भक्तिभाव स्पष्ट 
हो जाता है। उनका ऐसा भक्तिभाव देखकर चेतन्य ने उन्हें 'अतिबडी” की' उपाधि दी थी। 
अच्युतानन्द, अनन्त, यशोवन्त आदि सखा ज्ञानमिश्रा भक्त थे। यशोवन्त ने यह बात अपनी 
“प्रेम भक्ति ब्रह्म गीता” में स्पष्ट रूप से कही है। 

ऊपर सूचित किया गया है कि पचसखा युग के वाद काव्ययुग का आरम्भ होता है। इस 

१ “मेने जिस साँबले कौमुख्ध का दर्गन किया है उसे शब्दों सें नहीं कह सकता। खिवए 
उसके मुख की शोभा देखे मुझे घर भी नहीं रुचता। प्राणवन्धु श्रौकृष्ण ! आपसे निवेदन है प्ि 
मुझे अपना अभिन्न बना लो (! 

“ब्रह्मा चक्रपर फे दास हे। चक्रपर फे वेश को देखकर ईइवर फो अपनी पलक गिराने 
की इच्छा नहीं होती।” 

२ “परब्रह्म ने जगम के रूप में अवतार घारण फिया। उन्होंने निश्याचर के किस 
भाग्य के कारण उसका सब पाप दूर कर दिया ?” 


ञ्९ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


यवन' होते हुए भी सालवेग नीलाचल जगन्नाथ के पुजारी थे। उनके विभिन्न भजनो 
और जणाणो से यह स्पष्ट है। उन्होने एक स्थान पर लिखा है--- 


“आहे नी शइईल प्रवल मत्त वारण , 
मोर आरत नलिनी वन कर दलन।”' 
>< 7 >् 
जगवन्धु, है गोसाईं , 
मोह थिवा याके चन्दि घोषे थिव रहि।' 


प्रनजय भज के “रामविलास” (१७वी शताब्दी) महाकाव्य में रामचन्ध जी की छीला 
चाणित है?! इसमें उनकी रामभक्ति प्रदर्शित हुई हैं। 

दीनकृष्ण दास भक्त कवि थे। भव्तिरसात्मक काव्य लिखकर उन्होने काव्य-जगत्‌ 
में विशेष यश् कमाया हैं। उतका कथन है--- 


“काहिकि मोते ससार लट मध्य रे प्रभु कल सघट , 
किके न कल चरण पद्म कुसुम लिट हे, 

किया-छाडच्ति भगति बाट आननन्‍्दे होइ करन्ति नाट , 
एबे अनेक रूप कलानि ए पोडा पेट हे।' 


सत्रहवी शताब्दी के मध्यभाग में उत्कल के कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्र भज का जन्म एक प्रसिद्ध 
राजवश में हुआ। कहा जाता है कि उन्होने रामतारक मन्त्र की सिद्धि प्राप्त की थी तथा देवी का 
वरदान भी प्राप्त किया था। रामोपासक रूप में प्रसिद्ध होने पर भी उन्होने कृष्ण-लीलात्मक 
काव्यों की रचना की है। उनकी इष्टदेवी दुर्गा थी। उन्होंने देवी की स्तुति के साथ शिव 
को परम गुरु के रूप में मानकर अपनी भक्ति का प्रदर्शन किया है। सूर्यवशी होने के कारण 
उन्होने वैदेही-विलास मे सूर्य की स्तुति की है। “कोटि ब्रह्माण्ड सुन्दरी” में जगन्नाथ की उपासता 


देखने को मिलती है। कवि ने “कोटि ब्रह्माण्ड सुन्दरी” में जगन्नाथ की स्तुति करते हुए 
लिखा है--- 





१ हे नील शेल, आप प्रबल दुख को दूर फरनेवाले हे । भेरे दुःखरूपी नलिनौ-वन 
को मत्त हाथी के रूप में नष्ठ कर दीजिये ९” 


२ "है जगवन्यु गोसाईं, माप मेरे जाने तक नन्‍्दौधोष (जयज्नाथ जी फा रथ) पर 

5 बडे 

बेढे रहें । 
३ है प्रभु, आपने मुझे ससार के संघर्ष में क्यो डाल दिया? क्यों नहीं चरण-कमल 


में स्थान दिया ? इस नोच पेद के कारण मुझे वहुत प्रकार फे काम करने पढे, नहीं तो मे किस- 
लिए भप्ततिमार्ग छोड़कर खुशी से माचता?” 


३९६ राष्ट्रमाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


सते कि ए जीव जिंब बाहारि, 
अभिमत्यु कवि, वाञज्छा पुराअ बज देवी देव।” (विद्धाचितामणि) 


सम्रहवी छताब्दी के अन्त में श्रद्धा मक्त कवि वनमाली का जन्म हुआ था। उनकी “वैष्णव 
पद्यावली” में तो भक्ति भाव की बाढ-सी आ गई है। उन्होने लिखा है --- 


/दोनबन्धु, ददतारि, ढु ख न गला मोहूरि , 
हेल कि निष्ठुर चित्त लीलाचले विजे हरि।” 
भर >< 2 
बलवन्त प्रभु बोलि बेले मु आश्रय कलि, 
देखु देखु भासिगलि के राघु करिब पारि। 
रख बा न रख मोते शरण तो पाद गते , 
कहे वनमाली गीते, वबसिअछि ध्यान करि।* 


भक्‍्तचरण भी एक रसिक कवि थे। वेष्णव काव्य साहित्य को इनका दान भतुलूनीय 
है। उनकी “मनवोध चउतीशा” जर “कला-कलेचर चउतीशा” में पूर्ण भक्तिप्रवणता 
विद्यमान है। कृष्ण के ऐश्वये-माघुयें लीका-मिश्रित “मथुरा मगर” काव्य में कवि ने अपने 
भक्ति-भाव का निदर्शन दिया है--- 


“सर्व जीवे दया वह, मुखे हरे कृष्ण कह , 
काम, क्रोध, लोभ, मोह, मद, मात्सयें, 
सहिते करि तेज ए षड अइदरि 
सदा काले कर॑न्ति ए बाघ हे नरमाने (/ 


१. “कवि अभिमन्यु श्री वु्दावत और श्री रासमण्डल में शुद्ध प्रेम-भाव से तन्‍्मय 
है। थे उच्च स्वर से राघामोहन फो बुला रहे हें। हे ह्नज के देव-देवी ! अब प्राण चला जायगा, 
मेरी इच्छा पुरी फरो ॥ 


२. हे दीनबन्धु, मेरे दुःख नहीं टले । लीलाचल घाम में रहकर आपका हृदय निष्ठुर 
हो गया।” 
५ दर ग 

शक्षितमान्‌ प्रभु जानकर सेने आपका आश्रय लिया। से देखते ही देखते बह गया। यहाँ 
से कौन पार उतारेगा ? कवि वनमाली ध्यानसमग्न होकर बैठा है। यह गाकर फहता है कि जाप 
मेरी रक्षा फीजियेगा या नहीं ? में आपके चरणों की शरण में हें । 


सब जीवों पर दया करो और मुख से हरेकृष्ण कहो। काम, फ्रोष, लोभ, मोह, 


मद, सात्स्य इन छ छात्रुओं को हर करो। हे मानव ! ये हमेशा खराब रास्ते पर जाने फे लिए हमें 
बाध्य करते ह।” 


३९८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


मोक्ष पदकु छक्ष न करि रहिया अख्यारे, 
रासेश्वरीक किकरी होइ घर कर ब्रज गारि।' 


उपर्युक्त कवियों के अतिरिक्त उत्कल के अन्य कई भकक्‍त-कवियो ने भवित्त रसात्मक कविता 
लिखकर भक्ति की मन्दाकिती वहाई है। उनमें हनुमान रायगुरु, गोविन्द रायगृुरु, गौरतरण 
अधिकारी, गौरहरि परिच्छा, दनाइ दास, नल दास, रत्तनाकर दास, दाशरथी दास, कृपासिन्धु 
पट्ठनायक, श्रीवर दास, महादेव दास, हरि दास, पीताम्वर दास, कृष्ण सिंह, सूर्यमणि च्याउ 
पट्टनायक, विश्वनाथ खुटिआ, कृपासिन्धु सामन्त, यदठुमणि महापात्र, नित्यानन्द, ब्रजनाथ वड- 
जेना, हरिबन्धु पट्टनायक, भरत शेण, ईश्वर दास आदि उल्लेखनीय है। इस पवित्र पीठ में सभी 
जाति, धर्म और वर्ण के लोगो ने साहित्य-सृष्टि की ओर ध्यान दिया है। 

उत्कल में प्राचीन काल से सूर्य की' उपासना चली आ रही है। जगत्‌-विख्यात कोणाक 
का सूर्यमन्दिर और कनिका में रिघागड स्थित सूर्यमूति इसके ज्वकूत प्रमाण हे। भुवनेश्वर 
और जगन्नाथ पुरी में सूये-यूजा के प्रचलित होने के अनेक प्रमाण है। इसके अतिरिक्त महा- 
विनायक मे गणेश मूर्ति की अवस्थिति भी गाणपत्य-पूजा का प्रामाणिक निदर्शन है। इसके अलावा 
अरक्षित दास का आज्ञाधर्म, उनकी सहीमण्डल गीता तथा भजन, शानमिश्रा भक्ति के परिचायक 
हैं। महिमा गोसाई के द्वारा प्रचारित अलेख धर्म के अन्ध प्रचारक कत्घ भीममाई थे। उनके 
हारा रचित स्तुतिप्रन्यो---चिन्तामणि, ब्रह्मनिरूपण गीता, भजन, चौपदी आदि--में भक्ति की' 
प्राकाष्ठा है। सत्यनारायण या सत्यपीर पूजा म उत्कछीय जनसाधारण की भक्ति का सुन्दर 
परिचय मिलता है। 

आधुनिक युग में भी कई भक्त कवियों ने ओडिया भक्ति-साहित्य की अभिवुद्धि की है । 

उनमें भक्तकवि मधुसूदन, उत्कल-भारती कुन्तलछा कुमारी, कान्तकवि लक्ष्मीकान्त आदि मुख्य हे । 








“विलास करने के लिए घन ओर स्त्री पाकर इस संसार के खफ्कर में सत पड़ो। 


ससार में प्रेम-भपित्त विरल्ू है। मोक्षपद की और ध्यान न देकर मलग रहो। रासेश्वर फी दासी 
चनकर ब्रज गाँव में घर बनाओ।” 


४०० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


आमि ढालिब करुणा घारा, आमि भागिव पाषान कारा 
जगत जुडिया बेडाब गाइया, आकुल पागल पारा।' 


यही नही, जीवन में जो कुछ सत्य और प्रत्यक्ष है, वही इन गीतो का सवरू है और उसी' 
की अभिव्यक्ति उसका चरम उद्देश्य है। यहाँ जीवन और साहित्य एक दूसरे में प्रतिविवित हो 
उठे हे। सन्‌ १८९६ के अकाल में, विदेशी शासन की उपेक्षाभरी नीति के कारण, कठोर जठर- 
ज्वाला से विकल एक अनाथ हरिजन शिशु वाटी” की वेदता का अनुभव लोककवि के शब्दों में 
कीजिये -- 


जे, बोपा, मला, माआ घजिता घिति गला, भात गुडिये दिय हे साआताणिये। 
जाइ थिलि मामु घर, ढोल खडि नेला चोर, साआते हे---चारि दिन उपासिआा 
काहिकि डकरा मोते साआन्ते हे, वणिया पोक, सातु घर लोक हाऊँ।' 


इसे बाटी ने गाया, अनेक लोगो ने गाया, यही स्वर अनत हरियालियो में गूंजा पर क्या 
इससे बाटी की आत्मा को कुछ सतोष मिला होगा ? 

ग्रीष्मकाल की चिलचिलाती दोपहरी में, विदेक्षियों के निर्मम अत्याचार से पीडित, आँखो 
से खून के आसूँ वहाते हुए गड जाति के बेठिया ओडिया का हृदय मुक्त होने पर गा उठा है -- 


मने पडे रे भाई! सडक बेठि, राडि खडि मुड होइ गला बेंडि। 
बोहि-बोहि से सडक कु मभारटि 
उच्चा नीचा समान कर बे! 
१. में फरुणा कौ घारा प्रवाहित फर्ूंगा। 
पाषाण-कारा को त्तोड डालूगा। 
पागल फी भाँति घूमता हुआ गाऊँगपा-- 
संसार को ऐक्यबद्ध करूगा। 
२. मेरा बाप मर गया। 
माँ दूसरी शादी फरके चली गई। हे 
हे मालकिन कुलवधू, मुझे खाने को थोडा भात दीजिए। 
गरीबी का सारा, सामा के घर गया था 
पर दु ख की बात कि ढोल चोर उठा ले गया। 
गत चार दिनो से अनाहार हूँ। 
इस समय पूजीपतियों के नोकर ही मजे से खा रहे हे। 
हे मारूकिन, मुझे नाचने को बुलाया है ? 
भला, में क्या नाचूँगा ! 


४०२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


पूसरो के द्वारा ससुराल की यत्रणा सुनकर पहली बार ससुराल जानेवाली कन्या 
“कादना” कविता में बेदना को तरगित करते हुए गा उठी है--- 
पक्‍व रम्मा धृष्टि मुखे थोइल हें वापा , 
कर्पुर कनाकु पके माडिल हे वापा। 
काबता जेमत बने झुरइ हे बापा, 
मु तुम्भकु तेंहं झुरि मरिव हे बापा। 
शालग्राम कीट काटिलापरि हे वापा , 
मोते त काटिबे सेहि से परि हे बापा।' 


इतने से ही उसके कारुण्य का अत नहीं हो जाता। वालि-वधू ने अपने पति के घर 
अत्याचार से पीडित होकर नारी-जीवन की जिस परपरित अनुभूति को व्यक्त किया है, वह 
अत्यत्त मामिक है। सासु के अत्याचारो से व्यथित होकर सुंदरी कहती है -- 


घषि देवाकु गले से लूगाति गोल 

अरक्षित टोकी मोर छुअता गोड जे ? 
फिगि जे फोपाड़ि झ्न्ति पहुड तल, कवाट जे किलियन्ति अधार घरे जे 
पहुडरे ठिआ होइ बुहाये लुह, बोड नता कलेइया सहिला दिह जे।* 


इसी प्रकार एक दूसरी व्यजना देखिये --- 


हसिले बोलति खुडि दारी हेलाणि, कादिले बोलति खुडि किये मलाणि 
उठिले बोलति खुम्ब डेरा होइछि, शोइले बोलति खुडडि ढिकि पडिछि' 


१ हे पिता, आपने पके केले को सुअर के आगे डाल विया, कपूर से वासित बस्त्र को दल- 
दल में फेंक दिया। जिस प्रकार फपोत वन में बिसूरता है उसी प्रकार से बिसूरते हुए मरूंगी। 
शालग्राम-कौट के दक्षन की भाँति वहाँ (ससुराल) के लोग मुझे फाट खायेंगे। 

२ (सास के) पर दबाने जाती हूँ तो झगडा करती हे 

(कहती हे) कि नीच छोकरी क्‍या मेरा पेर छुएगी ? 
(मुझे) लागत सार कर नीचे गिरए देती है 

और अंधेरे में ढकेल कर किवाड बन्द फर लेती हे। 
से खडी खडी आंसू बहाती हूँ। 

माँ-वाप ने यह किया है, 

भही सोच कर सब सह लेती हूँ। 

३ हंसने से चाची कहती हे, क्या रडी की तरह हसती है? 

रोने से कहती है, क्या फोई सर गया है? 





उत्कल में राष्ट्रभापा-प्रचार का विकास-क्रम ११ 


वार्ये कर दी गई। चार सौ स्कूली-शिक्षको को लाकर उन्हें हिंदी पढाने की शिक्षा दी गई। 
ओडिशा में सर्वप्रथम हिंदी को सरकार ने अपनाया। यह अन्य प्रातो के लिए भी आदशे का काम 
था। सभा का काम बढा। सरकार ने भवन बनाने के लिए जमीन दी। श्रीयुक्त महताव वाबू 
ने उसका शिलान्यास किया। यह १९४८ का समय था। 

सभा के अदर एक कोआपरेटिव प्रेस है जो अपने क्षेत्र में पर्याप्त प्रसिद्ध है। गान्वीराष्ट्र- 
भाषा भवन बनता है जिसमें एक लाख ७ हजार रुपये खर्चे का हिसाव लगाया गया है। उसका 
कुछ हिस्सा वन गया है, जिसमें समा वैठती है। सभा का यह २५ साल का काम है। उसी के 
उन्नति-क्रम को मद्देनजर रखकर आज यह विद्याल ग्रन्थ उत्कक भारती अपनी भाषा में राष्ट्रभापा 
को दान कर रही है। 

१९३४ से लेकर १९४५ तक कलकत्ते की सहायता मिलती रही। इस सहायता के बीच 
में श्रीयक्त भागीरथमल जी कानोडिया, श्री सीताराम जी सेकसरिया और दिवगत वसच्तलाल 
जी मुरारका मुख्य रहे है। प्रत्येक वर्ष सभा के वार्षिकोत्सव में इनकी उपस्थिति अनिवार्य हुआ 
करती थी। सभा को महात्मा गाघी, काका साहव कालेलकर, जमनालाल जी वजाज, श्री 
ब्रजमोहन जी विरला जैसे महानुभावों का आजीर्वाद मिला है। सभा का वार्पिकोत्सव प्रत्येक 
साल मनाया जाता है। उसका अपना वार्षिक वजट है, जो अनुमानिक ९५ हजार रुपये का होता 
है। आजकल सरकारी सहायता सब मिरकुकर ५० हजार की है। 

इस समय सभा के कार्य में मुख्य भाग लेनेवाले स्वामी विचित्रानन्द, डा० हरेकृष्ण मह- 
ताव, राजकृष्ण बोस, डा० आतंवल्लभ महान्ति आदि सज्जनो के नाम उल्लेखयोग्य है। 

सभा के प्रति जनसाधारण की पूर्ण सहानुभूति है। पुस्तकालय है, सभा का भवन है। 
तद्गपुर का हिंदी भवत सभा की निजी सपत्ति है। इस समय सभा की सम्पत्ति आनुमानिक डेढ़ 
लाख की है। उसके साथ कोजापरेटिव प्रेस है, जिसकी सपत्ति लगभग ढाई लाख होगी। वह 
भी सभा के अदर है। 

सभा के अदर चलनेवाले १८० परीक्षा-केन्द्र हे, जहाँ राष्ट्रभाषा की पढाई होती है और 
साल में हजारो छात्र परीक्षा में शामिल होते हे। सक्षेप में यह क्रम-विकास अनुमान योग्य है कि 
प्रथम वर्ष जहाँ प्रात भर में ७ परीक्षार्थी प्रयाग सम्मेलन की परीक्षा में बैठे थे वहाँ आज साल में 
१२ हजार परीक्षार्थी परीक्षा में बेठते हैं। 

सभा की स्थिति पूर्ण आशाजनक है। वह केवल भापा का ही नही, साहित्य का प्रचार भी 
करती है। हिंदी, ओडिया दोनो भाषाओ में प्रकाशन की सख्या ६५ है। इसी के प्रचार के उद्देश्य 
के लिए राष्ट्रभापा पत्र (मासिक) निकलता है। उसके कई अनुपम विश्येपाक निकल चुके है। 

सभा का एक पुस्तकालय है जिसमें हिंदी, ओडिया भापा की ५ हजार पुस्तकें हे। उससे 
हिंदी-प्रेमी छाभ उठाते है। 

सभा की एक अपनी दुकान हैँ जिसमें हिंदी साहित्य की अच्छी अच्छी पुस्तके मिलती 
है। यह साहित्य प्रचार का एक उत्तम अग है। सत्साहित्य प्रदान करनेवाली उत्तम पुस्तकालय- 


डं०ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


सब कुछ पूरा हो गया, सभी अमाव मिट गये, विधवा माँ के मुख से हृदय दहलानेवाला 
करुण स्वर सुनाई पडा -- 


नयने कज्जल देइ , 

अष्ट अलकार खजिलि नेइ लो मो जीवन। 

तोहर त वाबु नाहि, मो जीवन | 

पयरे अलता देइ लेउटि मुँहकु चाहिलि मुहि लो मो जीवन। 
जाउछि लोतक बहि मो जीवन |' 


इस तरह के करुण चित्र ओडिया ग्राम गीतो में इतने सुन्दर और जीवन्त है कि उन्हे एक 
दूसरे से घटिया कहना नितात म्लामक है। सभी देशो और जातियो की भाँति ओडिया लोक-गीतो 
की' नि्लेरिणी गाँव-गाँव में, घर-घर में फूटा करती है और करोडो नर-नारिया प्रकृति की गोद 
में मिट्टी से जीवन लिपटाये, अपने भावों की गगा, अपने जीवन की आश्ा-आकाक्षा को अत्यन्त 
मनोरम और सुकोमल भाषा द्वारा मृत्तिका के ऊपर उडेल देती है। ऋणग्वेद की तरह पवित्र इन 
कविताओ से हम इस जाति के सुख-छु ख की अगणित अनुभूतियों को हृदप्गम करते है। 

उत्कल के ग्रामीणों का एक वाद्ययत्र होता है। उसकी अपनी' एक अलग वनावट है जिसकी 
तुलना में विश्व का कोई वाद्ययन्त्र उपस्थित नही किया जा सकता। महासती सीता की निर्वासन- 
कथा जब योगी-मुख से केन्दरा की तान में सज उठती है तो ऐसा मालूम होता है कि चराचर जगत्‌ 
उस करुण-गाथा के आवेष्टित स्वर-माधुये में पूर्ण तन्‍्मय हो गया है--- 


किछि हिं दोष न कलि गासाई, वने विसजिल मोरे कि पाई 
पथ न दिशइ केणि कि जिबि, केमन्त प्रकार दिन वचिवि ?* 
दरिद्र विधवा फूआ ने आँख से आँसू बहाकर भ्रद्धा दी। 
हे प्राणप्यारी बेटी , 
तुम्हारे फूजा के घरवाले जत में तुझसे मिलना चाहते हे । 
मेरी आँखों से नोर बहरहा है। 
१ है बेदी, इस अवसर पर तुम्हारे पिता नहीं हे (स्वगंचासी हो गये है ) 
तुम्हारी आँखो में काजल दिया, 
आठो अलकार पहनाये 
पैरो में आलता लगाया, 
तुम्हें मुडकर देखा 
तो आँखों में आँसू छलछला बाये। 
३ हें स्वामी, मेरा कया दोष है 
जिसके कारण मुझे आपने वनवास दिया ? 


४०६ राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती ग्रथ 


सध्याकाल में देव-प्राथंना करके मन को पवित्र कर लेते हे। किशोरियाँ झूला झूलते-झूलते गा 
उठती है-- 
रजदोलि खेलुथिलि, नना डाकि देले यशोदा बोलि। 
हात घोड़ भात देलि ॥। 
मदरगा साग राइ, नुआ बोहु ठेजि एडे पीरति, 
दोलि पचाइले भाइ॥ 
मदरगा साग राइ पाल भात कु चिलिका सुखुआ , 
माणिक पाटण दहि॥' 


और मा बच्चे को पालने में झुलाते हुए गाती है--- 


धोरे वाया धो, घोरे बाया धो, जे कियारि रे गहल माडिया सेहि कियारि रे शो । 
गहल महल घान कियारि सेइ कियारि रे श्ो। 
आस माउसि आस पीउसि निद देइ जाआ। 
पान विडि बिडि गुआ पेडि पेडि, बटुआ पुरे३इ खाम। 
ककर बाया रे बाइ चढेइ, वाड पलाड रे थाआ। 
कान्‍्हुआ कात मोचि मोचि राधिका कान खाआ।' 





१. से रज (पवं) में झूला झूल रही थी, पिता ने 'यशोदा' (नाम लेकर) पुकारा 
(और) हाथ घोकर भात तथा सदरगा के साग फीराइ (रसादार सब्जी) दी। नई बहू से इतनी 
प्रीति कि माई (उन्हें) झूला झुला रहे थे। सदरगा साग की राइ, चिलिका (झील) का सूखुआा 
(सुखाई हुई मछली फौ भाजी ) और माणिक पाटण फा दही पाल भात फे साथ (खाने से बहुत 
अच्छा (लग रहा था )।॥ 
२. जारे बाया (भकाऊँ) जा 
जा रे बाया (भकाऊं) जा 
जहाँ खेत में घनी माडिया 
चहीं जाके सो जा। 
जहाँ खेत में घना धान रे 
वहीं जाके सो जा। 
आ री मौसी, आए रे फूआ 
निदिया दे के जा। 
बदुए में है पान-सुपारी 
जी भर जितना खा 


४०८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


कलरा परे तिनि तिनिटा गोटे मधुर जोडे पिता, जा जा घट जा जा। 
नेलिया पोखरि गोलिया करि. जा जा घट जा जा।' 


युगल मुखो से प्रवाहित सगीत-लहरी घटो के ताल के साथ वह उठती है--- 


कहइ नागरि वर रे सखि, केऊँ सजती आगर, आरे सखि , 
काढिली ओढणा हेलिपयवणा इ्याम बधु कले पर रे। 
घेनिया मनरे एते रे सखि, घोर भरण्य वनस्ते, 
घनश्याम चन्द्रमूतल चाहुथिले बइकुठ छार केतिरे।* 


चैत्र की रात्रियों में वस॒त के आगमन के साथ दडवाद्य वज उठते हे जिसकी मस्ती में 
जातिगत भेदभाव तिरोहित हो जाता है। इसमें ऊँच-नीच का कोई लगाव-दुराव नही रह जाता। 
शिव-पार्वती के नाम से युक्त इस नृत्य मे 'कला रुद्रमणि भजे' बोलकर धूप-दीय से दो वेतो की पूजा 
की जाती है। दडननृत्य में सात प्रकार के नृत्य है। इसमें पार्वती के साथ रमण करते हुए योगे - 
इवर शकर की कथा होती है। तीसरा दही-खेल है। इसमें जमुना घाट पर राघाकृष्ण की दघि- 
लीला के प्रेम की अपूर्व व्यजना निहित रहती है। चौथा पतर शौरा है। यह उत्कल की शबर- 
सभ्यता का सूचक है। पाचिर्वाँ चढ़ाया नृत्य है। इसमें नौ-यात्रा द्वारा विभिन्न ढ्वीपो के आविष्कार 
की घटनाओं की स्मृतिर्या अभिनीत होती है। छठ वाइघन नृत्य है। इसमें स्माते और 
परमार्थ तत्त्वज्ञानी पागलो का अभिनय होता है। वेष्णव नृत्य की तरह इसमें नायिका नही होती | 
सातर्वा वीणाकार का नृत्य है। इसमें नायक अपनी प्रवीण, नृत्यशीला चित्रिणी भार्या के साथ 
वीणा बजाते हुए नृत्य करता है। चैत्र मास में होनेवाले ये नृत्य प्रत्येक ग्राम को आनन्द और 
उल्लास से भर देते हे। इनके अतिरिक्त रामलीला, कृष्णलीला, भारथलीला आदि नृत्य भी 
होते ह। वैशाख मास में चन्दन पर्व आता है। गाँवों में चदन-वरचित युवा-युवती गाते है--- 


किन क्‍नजब भनाजिओओ अनाज 


१ करेले के तीन-तीन पत्ते हे। एक मीठा और दो तीते है। 
घटा! तू बजता जा, बजता जा। 
नीले तालाव के पानी को गंदला करके 
तू चजता जा, बजता जा। 
२ कोई सागरी अपनी सखी से कहती है--हे सखी, 
“मेने घूघद खोल दिया (लज्जा त्याग दी), 
राह में भूल गई, (फिर भी) कृष्ण हमें पराया मानने लगे।” 
“मन में यही घारणा रख कि घोर अरण्य के बीच , 
घनश्याम के उद्रमुख के दर्शनानद के आगे 
स्वर्ग घूल (के समान तुच्छ) रूगता है।” 


४१० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


चित्रपट झुला देती है। खुदरकुणि तअपोइ को भालुकुणि नाम देकर नावनयात्रा करती है। वाण 
छोडती हे। फूल बहाती हे। विश्व की समस्त करुणा की एक सजीव कहानी---तअपोर गीत 
सुनकर कुमारियाँ आँखो से आँसू बहाने लगती हे। तअपोइ साधव' की कन्या है। माता-पिता 
की मृत्यु हो जाने पर सातो भाइयो के नाव में बैठकर चले जाने से भाभियो के अत्याचार से पीडित 
होकर चह बकरी चराती है। 
'तीलेन्द्र तामे सान बहुत अपोइर प्रिय सेहु, अन्न व्यजन्‌ देह थाइ, से दिन वसि सुखे खाइ। 
अत्याचारी भाभियाँ चूहो द्वारा खोदी हुई मिट्टी को टोकरी में मरकर तथा उस पर पत्ता 
रखकर एक मुट्ठी भात डाल देती हैं। वाद मे वह भीख मांग कर मगला ब्रत करती है और अपने 
भाइयो को पुन पा जाती है। 
आशिवन में कुमारियाँ जन्हि ओबा गीत गा उठती हे--- 
जन्हि जन्हि आजुलि, निति पके तिति आजुलि, दोलिरे जाए, दोलिरे आसे। 
पटा पिढा खड माडि बसे, मो वहु मो कोड रे बसे। 
नातूणि बहु रान्धि परसे, हाडि पोछा भात खाये , 
आटिका पोछा तिअणा खाये, रजा गले दाडरे ता मो कान न जाणे।' 


'जन्हि ओबा' करके कुमारी भविष्य की मधुर कल्पना करती है कि वह सास बनने पर 
अपनी बहू को अत्यन्त प्रेम से गोद में बिठायेगी। उसकी नातिन और बहू जो कुछ पकाकर देगी 
उसे वह बडे प्रेम से खायेगी। फलत चह झूले पर बैठी मौज करती रहेगी। गली में अत्यत सजघज 
से जाते हुए राजा से उसका कोई सरोकार नही रहेगा। बहू के आने से वह राजा से बढकर सुखी' 
रहेगी। 

दशहरे में सिपाही दडवाली' गाता है। गोपाल यादव आगुल' गाते हे। सिपाही साम- 
रिक वेष में कदम बढाते हुए तलवार, कुन्त ढाल लिये गाते-बजाते चलता है--- 

पवन परज्ञ गडाकु शून्ये उजाणि टेक, शिशुमुने खडा गिलिलेतुजे हेबुनिदक 

पुष्ट दलन दाउणि रे खडा हस्त थोइवु, मान मून घरि खडाकु दाढ सस्त्रे चालिबु। 


तलवार की मूठ का ऊपरी भाग (परस) सीधा रहने पर अगर चह सीधी रह सकी तो 
खडायत लघुहस्त विवेचित होगा। शिशुम्बन काठ के चिह्नित स्थान पर तलवार फेंककर लक्ष्य 








१ जन्हि के फल और फूल को अजलि में भरकर रोज तौन बार दान करती है। 
डोली में जाती है, डोली में आती है। 
पोढे पर बेठ जाती है, मेरी बहू मेरी गोद में बेठती है। 
नतिया वहू भोजन बनाकर परोसतो है (और स्वय) 
हांडो पोछक्तर भात और तरकारी खाती है। 
रास्ते में राजा के गमन का पता न तो उसे है और न मुझे ही । 
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ऐसे गीतो की सख्या असख्य है। ये अत्यत श्रुति-मघुर और मन को उल्लसित कर देते 
है। फलाशा के मोह में उस समय का ग्रामीण समाज पुलुकित हो उठता है। किसान धान 
मूँग आदि को सजोकर तथा अपनी स्त्री कमला को साथ लेकर ससुराल घूमने चला जाता है। 
जाते समय वह गाडी पर बैठा हुआ गाता है-- 


ओे---दूरकु सुन्दर त परबतमाल, गाँकु सुन्दर त नडिया गुआा तार 
सभाकु सुदर त पधान सान भाइ, गोठ कु सुदर त छुहालिया गाइ। 
बंघुकु सुदर त दिशइ दूर बाट, सिधुकु सुदर त लहडा भगा घाट। 
घरक्ु सुन्दर जेबे लो घरणी, न जिबु बाप घर हो।' 


गाते-गाते उसे अतीत की वे वातें याद आ जाती हे, जब कलिग त्रिकलिंग था। उसकी 
संकडो सौकाएँ समुद्र के विशाल वक्ष पर चला करती थी--- 


ओअ---साधवाणी पूजइ काली खम्बेश्वरी, सिमिलि दीपु बोइत हो असिवणि फेरि 
लका दीपे अज्ञाल छिडि जे बाउला बतास, अमाप दरियारे म्ते साधव अणस्वास हो। 
र्प्णी सणि लबा कुचित भेरा वाल, सुमरि कान्दे हो साधव अकात सिंघु जल हो।' 





फलजरन>क 


हैजा और छेचक नहीं पडेगा , हि 

है माँ, (यदि) हाथ के लिए सोने की चूडी दोगी 

(आशीय) से गोद के लिए सात पुत्र वोगी। 
१ पहएड दूर से ही सुन्दर रूगता है। 

गाँव नारियल, सुपारी और ताल से ही सुदर लगता है। 

मुखिया के छोटे भाई से सभा सुन्दर लगती है। 

दुधारी गाय से गोशाला सुन्दर लगती है, 

दर-देशी बधु सुन्दर लगते हे। 

समुद्र की टूटती लहरो से युषतत घाट सुन्दर रूणता है। 

घर तभी सुदर रूगता है जब घरनी भेके न जाकर घर में ही रहती है। 
२ साघदाणी खस्वेशवरी फाली को पूजती है, शायद 

सिसिलि द्वीप से जहाज लौटा होगा। 

लफ्ा द्वीप के मत्त दातास से पाल दूट गया है। 

मेरे साधव (व्यापारी) अछोर समुद्र में पडे हे। 

कुचित्तकेशा रमणीमणि यह स्मरण फर कि व्यापारी (पति) 

अगाघ सिधु में है, रोती है। 
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श्री कुजबिहारी बाबू के सग्रह का अधिकाश बहुत आधुनिक मालूम पडता है। लेखक के सग्रह 
का अधिकाश तो अभी तक प्रकाशित नही हो सका है। 

इस लेख में उत्कलीय लोकगीत के सभी पक्षो पर विचार नही किया जा सकता, क्योकि 
जैसे भालू ईख के खेत में प्रवेश करने पर यह निर्णय नही कर पाता कि वह किसे चूसे और किसे न 
चुसे, वही बात यहाँ भी है। 

अतीत का स्वर्णयुग आज नही है। इस जाति के जीवन से विदेशी शासन ने कविता 
का रस ही निचोड लिया है। हमारी जाति विपद्ग्रस्त हो चुकी है। आज की राष्ट्रीय सरकार 
यदि इस ओर ध्यान दे तो ये ग्राम्य सगीत पुन. मुखरित हो सकते हे। इसके लिए चार बातो पर 
अधिक जोर देना आवश्यक है। 

१---उपयुक्त सम्राहकों को नियुक्त कर लोकगीतो को दस-पाँच वर्ष के भीतर ही सग्रह 
करना। 

२---उक्‍त गीतो का इतिहास या पुरातत्त्व की सामग्री के रूप में सचित न करके विभिन्न 
पाठ्य पुस्तको में, पुरस्कार एव लाइब्रेरी की' पुस्तकों में समावेश करके उनका व्यवहार करना। 

३-न्यात्रा, नाट्य, थियेटर, आदि में उन सबको स्थान देना। 

४--विचक्षण भाष्यकार और समाछोचक के द्वारा पुरस्कार घोषित कराकर उसका 
महत्त्व अधिक करना। 

ऐसा होने पर यह उक्ति साथंक हो जायगी कि ग्रामीण ओडिया ही ठीक ओडिया भाषा है। 
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पर गीत गाया जाता है। यह नृत्य का अपरिहायें अश नही है। पादुआ, चैती घोडा, पाला या 
दास का्िया में नृत्य का कोई विशेष तत्त्व नही होता। यह गीत और वाद्य में ताल देने के उद्देश्य 
से है। आदिवासी-विवाह में सामाजिक नृत्य आयोजित होता है । कृषि-उत्पादन, ग्रह-पीडा- 
नाहशन, काम-पीडन तया क्लान्ति-विनाशन इसका प्रधान उद्देश्य होता है। शिकार नृत्य ओडिशा 
के रियासती जिलो तया कोरापुट में प्रचलित है। पाइक और नागा नृत्य वास्तव में युद्धनृत्य 
है। पुचि हुडमा, डाल खाइ, मायलाजउ, गुजिकुटा, रसरकेलि, जामुडालि आदि नृत्यो के साथ 
गीत भी गाये जाते हें । 

“बारमासी”, 'पिलामुलाणियाँ' आदि कुछ गीत दिल-बहलाव के लिए है। पुचिगीत, 
कबड्डी, राह्मधारागीत, आँखमिचौनी मे चोर चुनने का गीत, दोली गीत आदि खेलो में गाये 
जाते है। करमा, दडनाट्य, पाटुआ यात्रा के अधिकाश गीत धर्मानुष्ठान से सबद्ध हे। जो वैचित्य- 
विहीन होते है, उन्तमें कवित्व नाम मात्र को रहता है। जन्म, विवाह आदि आनन्‍्दोत्सव और 
मृत्यु-विच्छेद आदि शोक के अवसरो पर गीत गाये जाते हे। ओडिया ग्राम-बालिका सासु के घर 
जाने के पूर्व 'कान्दणा' सीखती है। महीनों तक उसे रटती रहती है। शिक्षण-पद्धति में कृत्रिमता 
रहने पर भी इसके द्वारा नारी जाति का सर्वश्रेष्ठ कवित्व प्रकाशित होता है। मृत्यु-विच्छेदादि 
में ओडिया स्त्रियाँ मृत व्यक्ति के गुणादि का स्मरण करके रोती हे पर कान्दणागीत' की रचना 
नही करती। वह विशेष अवसरो पर ही प्रयुक्त होता है। 

ग्रामीण लोग यश या धनार्जन-लिप्सा से गीत नहीं गाते । अत' नागरिक कवियो के 
समान वे गीत के अत में 'भणिता' नही देते। यह गीत व्यक्ति की रचना होने पर भी इससे व्यक्ति 
का व्यक्तित्व प्रकाशित न होकर समष्टि का व्यक्तित्व प्रतिफलित होता है । गीत गाकर लोक- 
कवि शाइवत होने की अभिलाषा नही रखता । 

प्रकृति और वायुमडलू छोक-गीत की महिमा बढाते हैं। उससे अलग करके गाने से 
विशेष आनन्द नही मिलता। स्वर ही इसका प्राण होता है। स्वर-शिक्षा ग्रामीणों की' पार- 
परिक रीति के अनुसार होती है। इसे लोग सुन-सुनकर सीखते हें। ओडिया लोक-गीत अधि- 
काश में घर्मनिरपेक्ष होते हे। पौराणिक गाथा, राम-कष्ण की कीर्ति-कहानी भी कभी-कभी गीतो 
की विपय-वस्तु हुआ करती है। 

इसमें व्यवहृत असख्य निरर्थंक शब्द आदिम अवस्था के स्मारक है। हो सकता 
है कि लोक-कवि अपने मन के भावो को स्पष्ट रूप से प्रकाशित न कर सका हो, कितु वह अस्पष्ट 
अभिव्यक्ति धीरे-धीरे दुर्वोच हो गई है अथवा जिस वातावरण में यह गीत उत्पन्न हुआ था उसके 
वदल जाने से अर्थ सुगम नही हो पाता। जो भी हो, निरर्थक या दुर्वोध पद रस में वाघक नही होते, 
प्रत्युत परोक्ष रूप से ये नृत्य के सहायक ही होते हे । 

गीत-लेखक स्त्री-पुरुष दोनो हैं। स्त्री-गीत पुरुष-गीत से विलकुल भिन्न होता है। स्त्री- ' 
गीत की भाषा ललित, श्रुति-रोचक, स्वर में आरोह की गति मथर, आवेग सयत एवं दृढ होता 
है। इसमें छोटे-छोटे घरो की गाहंस्थ्य-कथा, पारिवारिक सुख-ढुख, भोग, ओषा-ब्रतादि घर्मंकथा, 
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सन १९२३ ई० में श्री अपन्ना पडा ने ढ्गमालिका तत्त्ववोधिनी' नामक एक पुस्तक प्रकाशित 
की थी जिसमें उन ढगो का अर्थ, तात्पय उदाहरण सहित, समझाया है। 

श्री गोपालचन्द्र प्रहराज ग्राम-गीत सग्रह के प्रथम अगुआ हे। उन्होने अपने ढगढमाकी 
के दोनो भागो मे यह बताया है कि भाषा कौश-निर्माण के सवध में मौलिक शब्द सचयन की जआाव- 
इयकता होने पर वे लोकगीत सम्रह में किस प्रकार लग गये, और सम्यता के प्रसार के साथ ग्राम- 
गीतो का लोप तथा उन्ही के साथ तत्त्वानुसघान सवधी' बहुमूल्यवान्‌ सामग्री के छोप हो जाने 
की आशका ने उन्हें कैसे इस ओर प्रेरित किया था। श्री प्रहराज ने ही सर्वप्रथम लोक-गीत सग्रह 
की एक वृहत्‌ योजना देशवासियों के सामने रखी थी। 

ओडिया लोकगीत सगम्रह के उद्देश्य से सन्‌ १९३१ ई० में श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ओडिशा 
आये। उनकी प्रेरणा से जो लोग ग्राम-गीत सग्रह की ओर अग्रसर हुए, उनमें श्री चक्रधर महा- 
पात्र अग्रणी हैं। सन्‌ १९३४ ई० में उन्होंने गाउँलिगीत चुम्बक' नामक एक गीतसग्रह प्रकाशित 
कराया। इस पुस्तक के द्वारा भारत तथा अन्य देशो की दृष्टि इन गीतो की ओर आक्ृष्ट करने 
का प्रयत्न किया गया है। इसमें देवनागरी अक्षरों मे ओडिया गीत और उसका अग्रेजी अनुवाद 
दिया गया है। 

उन्होने अपने इस सग्रह को निम्त आठ भागो में विभकत किया है--- (क) बहुक सुख- 
ढुख-गीतिका, (ख) किशोरीक मेल-गीतिका, (ग) गापिछाक खेल-गीतिका, (घ) गापिछाक ढंग, 
(छ) ग्रास्य-वदना गीत, (च) पोथी-गीतिका, (छ) कृषक-गीतिका, (ज) परिशिष्ट गीतिका। 

भारत-सेवक समाज के सदस्य श्री लक्ष्मीनारायण साहु का सपूर्ण प्रयत्त इन सबसे भिन्न 
था। उन्होने कन्ध, सउरा, गड, गादवा, सथाल, परजा, कोया आदि आदिवासियों के गीतो का 
सप्रह गधविका शतदल' नाम से सन्‌ १९४७ ई० में प्रकाशित कराया। इसमें उनकी' रीति- 
नीति, धर्म, देवपूजा, विश्वास, रहन-सहन, पर्व आदि के गीत सकलित हुए है। इसके अतिरिक्त 
“हिल ट्राइब्स आफ जयपुर” नामक कथा-सबधघी ग्रन्थ १९४२ में छपाया है। साहु जी ने दड- 
नाग नाम से एक और पुस्तक में ग्राम-गीतो पर उच्च कोटि की आलोचना प्रस्तुत की है। 

पिछले १५ वर्षो से लोकगीतो के सग्रह का काये मेरे भी मनबहलाव का प्रधान साधन 
वना हुआ है। मेने हजारो गीत सग्रह किये है। सत्‌ १९४८ में. पल्लीपुष्प', सन्‌ १९५० में 'पल्ली- 
झरण', सन्‌ १९५३ में ए स्टडी आफ ओएरिसन फोक छोर', सन्‌ १९०४ ई७ में 'पल्लीगीत सचयन! 
(प्रथम भाग), सन्‌ १९५७ ई० में मेरी 'डाक्टरेट की थीसिस' ओडिया लोकगीत और कहानी' 
प्रकाशित हुई है। 

योगी और भिखारी वीणा या खेंजडी चजाकर गाथा-गीत गाया करते हैं। कितने ही 
गाया-गीत घर्मं सवधी होते हे। व्यायी गाय की सत्य-रक्षा और राजा गोविंदचन्द्र के राज्य- 
त्याग की ये दो कहानियाँ भारत में सववेत्र प्रचलित हे। लोकिक वर्णन के तारतम्य के सिचा इसमें 
ओर कुछ विशेष तत्त्व नही पाया जाता। अन्यान्य गीतो में अत्याचारों से पीडित ग्राम्य-बंध 
की वेदना अयवा माता-पिता, स्वामी, स्त्री या सतान-वियोग का गभीर छुख प्रकाशित हुआ है। 
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प्रसन्नता के लिए पाटुआ यात्री अत्यत कठिन कार्य भी कर डालते हे। वे आग पर चलते हैं, कॉँटो 
पर लोटतें हे, तलवार पर चलते है, पीठ और जीभ को जख्मी कर डालते है, पेड की डाल में 
पैरो को वाधकर आग पर झूलते हे। उनके गीत कुछ छिखित और कुछ मौखिक होते है। इसी' 
स्वत स्फूर्त मौखिक गीत में उनके प्राण की आकुलता प्रकट होती है। 

पाटुआ यात्रा की तरह 'दडनाट' एक लोकप्रिय धर्मानृष्ठान है। वग देश से तामिल- 
नाड तक, जहाँ तक दौव धर्म की धारा व्याप्त है, वहाँ 'शिवेर गाने, दडनाट' या ऐसे ही अन्य' कई 
धामिक अनुष्ठानो का सकेत आज भी नीच जातियो मे मिलता है। दडताट' सभी जातियो का 
एक समन्वय है, नाना धार्मिक विश्वासो का एक सूचीपत्र है। इसमे पत्र पहननेवाले शबर, सउरा 
आदिवासियो से लेकर मुगलकालीन फकीरो तक के नाना घर्म-सम्प्रदायों के प्रतिनिधि रहते हे। 
पाटुआ यात्रा की तरह इसमे भी जलूती जमीन पर लोटना, काँठो पर सोना, और तलवार की धार 
पर चलना आदि शारीरिक कष्ट सहन करके देवता को प्रसन्न करने का विधान है। दडयात्रा' 
का मूल दाव तत्र में है। 

दडगीत इतने सरल होते हैँ कि अर्थ समझाना नही पडता। इसका चिषय पोराणिक 
होता है। दडुवा जगन्नाथ, गणेश, सारला, सरस्वती आदि देवो की उपासना करता है। दड॒वा 
का गीत केवल शिवपुराण में ही सीमित नही वल्कि शैव, वेष्णव या शाक्त अथवा जिस किसी भी 
धर्म-घारा से वह इसे ग्रहण करके उसका विवरण प्रस्तुत करता है। उनके मौखिक गीत रसीले 
और स्वभावत मनोहर होते हे। दाम्पत्य कलह का अभिनय, लोक-रुचि से अप्रीतिकर होने 
पर भी, जन-साधारण का उपभोग्य होता है। इसमें शिव का अस्तित्व नही रहता, निः्यप्रति की 
सासारिक वास्तविकता के नग्न देव रहते है। ये देवता ही साधारण जीवो को घेरे रहते हे। इसमें 
शिव-पूजा केवल एक चलता एवं सामयिक विषय है। 

'चइति घोडा-नाट' केवटो का एक प्रधान पर्व है। इसमें अह्वमुखी वाशुली की पूजा 
होती है। यह भी 'हयग्रीवा ' दुर्गा का एक नाम है। 

“नारसिंही हयग्रीवा हिरणादयविनाशिनी” के प्रमाणानुसार हो सकता है कि इससे 
ही अश्वमुखी वाशुली का उद्मव हुआ हो । अधिक समव हूँ कि कंवर्त्तों की इष्टदेवी होने के पश्चात्‌ 
ही विभिन्न देवी के मदिरो में अइ्वमुखी वाशुलली की स्थापना हुई हो। 'बाशुली नाट' के अनुकरण 
पर 'मेलण यात्रा” मे भी घोडा नाट्य एक दर्शनीय वस्तु के रूप में समादुत है। अच्युतानन्द दास 
की कंवत्तं गीता, कंवरत्तों का वेद है। इससे मत्र लेकर वह वाशुली की पूजा करता है। मौखिक 
गीतो में उसके दैनिक सघर्ष का इतिहास मिलता है--- 


वाटरे माइलि वोडा, रातिरे नचाये चइति घोडा, मु दिनरे कुटइ चुडा।' 


न तन रमन अमन» काम सामान», 


१ राह में बोडा साँप मारा, 
रात में चइतो घोडा नचाया, 
और दिन में चूडा कूटता हूँ। 
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युवतियाँ भाग छेती हे। इसके साथ ढोल-महुरी बजती है। इस नृत्य में नर्तकी घुटनो, पैरों को 
झकाकर दोनो पैरो को एक साथ मिलाते हुए नाचते-नाचते पीछे की ओर फिरती जाती हैँ। पीठ 
पर चादर जैसा वस्त्र डाले कभी वायें हाथ से, कभी दायें हाथ से उसे उठाती' हुई नाचती रहती 
। गीत के आरभ और शेष में वे डालखाइ' कहती है । 

मायला जड' ठीक 'डालखाइ' की तरह का नृत्य-गीत है। स्त्री-पुरुष दोतो मिलकर 
सामान्य त्योहारों पर यह गीत गाते हे। नाच के साथ-साथ ढोल-महुरी' बजती है। गुजिकुटा' 
में लडकियाँ पुचिखेल की तरह दोनो तरफ दोनो पैरो को फेंकती हुई गीत गाकर नाचती हे। वाँकी 
झुलकी' में लडकियाँ गीत गात्ती हुई वाई ओर को थोडा झुककर बैठ जाती हे और पुत्र थोडा जागे 
चलकर दाईं ओर झुककर बैठ जाती है, फिर तीसरी वार गीत समाप्त करके बेठ जाती हें। 
तत्पश्चात्‌ चलती हुई पुन अपनी जगह पर आ जाती हैं। 

सबलपुर से फुलवाणि तक के समस्त भूभाग में 'करमा' नाट होता है। पहले 'करमा' 
पेड की जड धोकर फूल-चन्दन से सुझोभित करते हैं। पूजा के पश्चात्‌ जलूस के साथ एक डाल 
काटकर लाते हैं और उसे वेदी पर गाड देते हें। पुजारी शराब पीकर वेदी के चारो ओर नृत्य 
करते है। 'करमा यात्रा' के देवता कर्मदेव हे। मनुष्य की भाग्य-डोरी उनके हाथ में रहती' है। 
वे किसी को घनी, किसी को दरिद्र, किसी को रोगी और किसी को स्वस्थ बनाते रहते हे। लापर- 
वाही करने से सारा धन-द्रव्य हर लेते हैं। करमा यात्रा' में लिखित और मोखिक दोनो गीत 
गाये जाते है। 

(ख) लोककथा--श्री दीनकृष्ण दास की कहानी पुस्तक प्रस्ताव सिधु' उत्कल की प्रथम 
कहानी पुस्तक है। यह पद्यों में लिखी गई है। भाषा ग्राम्य हैं। कथासरित्सागर” से इसकी 
अधिकाश कथाएँ ली गई हे। केवल कथा-सग्रह के उद्देश्य से उन्हें नही लिया गया है। वैसी 
जाग्रति भी तत्कालीन ओडिशा में असम्भव थी। प्रस्ताव सिधु' मे नीति-शिक्षा मुख्य विषय है और 
कथा-सग्रह का लक्ष्य गौण है। चाणक्य के इलोको के अनुवादो में स्थान-स्थान पर दृष्टान्तो के 
बहाने लोककथाएँ भी दी गई है। नीति को सुस्पष्ट, सरस और सर्वेसुलूभ बनाने के लिए गल्प की 
उपयोगिता स्वमान्य है। 

अठारहवी सदी के 'ब्रजनाथ वड जेना' उत्कल के द्वितीय ग्राम्य गल्प-सग्राहक हुए हे। 
सस्क्ृत के कथासरित्सागर' की तरह आकार में बृहत्‌ न होने पर भी एक मात्र प्राचीन गद्य गल्प- 
पुस्तक की दृष्टि से यह ओडियासाहित्य की एक गौरव वस्तु है। 'चतुरविनोद' की कथाएँ उस 
समय उत्कल में प्रचलित थी। ब्रजनाथ बाबू ने अपनी भाषा में लिखकर उनमें एकरूपता ला दी 
है। लेखक ने कथा कहनेवाले राजकुमार के मुख से निम्नाकित शब्दो में यह वात परोक्ष रूप से 
स्वीकार की है कि उन्होने इन्हें सगृहीत किया है। “पहले सकषेण पडा ब्राह्मण ने राजदरबार में 
'चतुर विनोद नामक कहानी कही थी, उसे मेने सुना है।” 

पूर्व काल में कवियो की तरह कहानीकार भी राज-दरवार में विद्येष रूप से सम्मानित 
होते थे और राजा तथा दरवारियो का मतोविनोद करके आजीवन राजदत्त वृत्ति का भोग करते 
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“क्ाचि वैरी' गजन कलब वलियार सिंह, मदरगा मेदिनी राय, छुर्वोध धुरन्धर वेहरा 
महापात्र, प्राणातक वैद्य चन्द ' आदि नाम से हास्य रस-ल्ष्टा की मौलिकता फूट उठी है। 
अधघोगत दरबारी जीवन, धर्मंसर्वस्व ब्राह्मण, प्राचीन उपाधिधारी वीर्थभून्य क्षत्रिय, अहकारी 
पुरोहित, आततायी पुदुली वैद्य आदि के व्यग्यात्मक चित्र खूब मनोहर हुए है । 

“हास्य कल्लोल” का कथाश दुर्बल है। इसमें काव्य-सुलभ वर्णन मिलता है। यमक, 
इलेष, अनुप्रास आदि के व्यवहार एवं कथा-चातुर्य द्वारा चमत्कार दिखाने का प्रयत्न 
हुआ है। 

हास्य कल्लोल' और उत्कल कहानी' के बीच प्राय आघी शताब्दी का अन्तर है। उत्कल 
कहानी' ग्रन्थ उन्नीसवी सदी के अतिम चरण में प्रकाशित हुआ। गोपालचन्द्र प्रहराज आधुनिक 
युग के प्रथम कथासग्राहक हे। उतकी' 'उत्कल की कहानी” उत्कल के घर-घर में छाई हुई है। 
आधुनिक ओडिया-गद्य में लिखित यह सर्वप्रथम पुस्तक है जिसकी भाषा सभी लोगो के लिए बोध- 
गम्य है। यही कारण है कि ग्रामीण भी इसमें पुरी रुचि लेते हे। प्रहराज महाशय की यह चेष्टा 
आकस्मिक नही है। उनके कथा-सग्रह के समान सारे मारत में कथा-सग्रह का वातावरण उत्पन्न 
हो गया था। सम्भवत उसी वातावरण ने प्रहराज महाशय को इस ओर प्रेरित किया। वे कथा 
की उपयोगिता और उसके सग्रह में श्रम की यथार्थ सार्थकता समझ-बूझकर इस ओर अग्रसर 
हुए थे। उन्होंने कथा-सग्रह का उद्देश्य 'उत्कल कहानी” की भूमिका में यह बताया है कि में अपने 
अनुभव से समझ सका हूँ कि मेने वचपन में जितनी कहानियाँ सुनी या याद की थी, आज मेरे छोटे 
भाई उनकी आधी भी नही जानते और जिनसे मेने ये सब कहानियाँ सुनी थी उनसे आधी' भूली' 
कहानियो की विषय-जिज्ञासा करने पर वे कहते हैं कि अभ्यास के अभाव में वे भूल गई हें। देश- 
प्रचलित कहानियाँ लिपिवद्ध होकर साहित्य-भडार में सुरक्षित रहें, यह साहित्यकारो का लक्ष्य 
होना उचित है। जितने अपम्रष्ट और घरेलू शब्द लिपिवद्ध होकर रहें, साहित्य और भाषा 
का उतना ही' मगल है। 

सम्राहक ने कथाओ को दो भागों में वॉटा है---(क) वालोपयोगी, (ख) वृद्धोपयोगी। 

अर्वाचीन उत्कल की दूसरी कथा पुस्तक 'कथालहरी” है। सग्राहिका एक करण महिला 
है। समय-विरोबी होने के कारण महिला का नाम' प्रकाशित नही किया गया। यह पुस्तक 

१९०१ ई० में छपी थी। इसकी' भूमिका में भक्त कवि श्री' मधुसूदन ने लिखा है--- लोक गल्प, 
भापातत्त्व, प्राचीन रीति-तीति, लोकविश्वास के तथ्य और देहात के नाना विश्वसनीय सत्या- 
न्वेषण की दृष्टि से यह पुस्तक अत्यन्त उपयोगी है। ग्राम्य गल्प साहित्य के साथ दुसरे देशो में 

चना चबाने से प्यास बुझ जाती है। 

साधुओ की निदा से भन को सतोष होता है। 

ब्राह्मण के हाथ में छुरा है 

अतिभकिति गुर और वेष्णव का घाती है। 
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कि काठ? तेलिमाठ! कि तेली? घणा तेली! 
कि घणा ? आखु घणा | कि आखु? कन्तारि आखु ! 
कि कन्तारि? बुढि मतारि! कि बुढि ? पाचिला वुढि ! 
कि पाचिला ? कंउदुणि वुढि चुडा बोझे घरि नाचिला।' 


कहानी के अन्त में उसी तरह कहता है --- 


मो कथाटि सरिला, फुल गछटि मरिला। हुइरे फुल गछ, तू काहेंकि मलुअ 

मोते कालि गाइ खाइ गला। होइलो कालि गाइ तु काहिंकि खाइ गलु ? 

मोते गौड जगिला नाहिं, हु़् रे गउड तु काहिंकि जगिलु नाहिं? 

मोते वड बहु भाव देला नाहिं, हहलो बड वहु, तु काहिकि भात देलु नाहिं। पुअ कॉदिला। 
हइरे पुअ तु काहिंकि काँदिलु ? मोते जन्दा कामुडि देला। 

हइरे जन्दा तु काहिंकि कामुडिलु ? मुँ माटि तले तले थाये , 

कर्अल माँस पाइले रुटकिने कामुददि दिये।' 


१. कथा फहता हूँ, फथा कहता हूँ। 


फौन कथा ? सेढक की फथा, कौन मेंढक ? काठ का मेंढक । 

कौन फाठ ? तेली का सूसल, फौन तेली ? घानी पेरनेवाला तेली। 
कौन सी घानी ? ईख की घानी, कौन सी ईख ? कतारी ईख। 
कौन सी कतारी ? बुड़ढी मथरा। कौन बुड़ढी, पकी बुड॒ढी 

कौन सी पकी ? केवटिन बुड़्ढी टोकरी भर चूडा लेकर नाचने रूगी 
सेरी कहानी खत्स हो गई। फूल का पेड मर गया। 

अरे फूल का पेड तू क्यो भर गया ? 

सुझे काली गाय खा गई। 

अरी काली गाय, तू क्यों खा गई ? 

खाले ने मेरी रखचाली नहीं की। 

अरे ग्वाले, तूने रखवाली क्यो नहीं की ? 

सुझे बडी वहू ने भात नहीं दिया। 

अरी बड़ी बहू, तू ने भात क्यो तहीं दिया? 

मेरा बेटा रोने ऊगा था। 

अरे बेटा, तू क्यो रोया ? 

मुन्ने चींटे ने काट लिया 

अरे चींटे, तूने दयो काटा ? 

में मिट्टी के नीचे रहता हूं , 

कोमल मास मिलते हो कुद से काट खाता हूँ। 


ओडिशा का समवाय-थआन्दीलन 
श्री अनंत्प्रसाद पंडा, बी० एं० 


भारत और उत्कल के समवाय आन्दोलन के पीछे अधे-शताब्दी' का इतिहास छिपा हुआ 
है। यदि हम प्राचीन इतिहास की पृष्ठभूमि पर खडे होकर पीछे की ओर देखें तो यह साफ देख 
सकेंगे कि यह आन्दोलन कितनी वाधाओ और विध्नो को झेलते हुए बढ़ता आया है। इस आन्दो- 
लन को आधार बनाकर आशा के कई महलो का निर्माण किया गया था लेकिन उनकी नीव' 
खोखली थी। अत आज उनमें से कितने घराशायी होकर भग्न खडहर के रूप में पडे है। ऐसा 
होने पर भी कितने ही स्थानों मे आशा के नये सौध निर्मित हुए हे और हो रहे हे। इसके सवध 
में अनेक ए-क्‍्वायरी कमेटियाँ वनी है, वन रही है और चल रही हे, लेकिन अब इस आन्दोलन 
की क्या रूप-रेखा हो, इसका निश्चय आज तक नही हो सका है। 
सन्‌ १९०४ में भारतीय ऋण-समवाय समिति कानून पास हुआ । लेकिन इसके पुर्वे 
१९०३ ई० मे कटक जिले में, बाकी के निकट, एक समवाय समिति स्थापित हुई थी। उस समय 
ओडिशा में स्वतत्र सभाएँ न थी, क्योकि यह वग प्रदेश का एक अग ही था । इसी नाते बमाल 
के रेविन्यू बोर्ड से उस समिति को १००० रुपया कर्ज मिला था। उसके वाद पुरी के नीमापडा 
स्थान में एक समिति स्थापित हुई। उस समिति के द्वारा लोगो को ७ वर्ष के लिए रुपये कर्ज दिये 
जाते थे। उसी चप॑ वय प्रदेश के कृषि और बन्दोवस्त विभाग के डाइरेक्टर की अधीनता में पुरी 
जिला के खोर्वा तालुक के वालुगां, तराबोई और बोलगड स्थानों में तीन समवाय समितियाँ स्थापित 
हुई । इनमें १९५० रुपयो का ऋटण दिया गया था । 
इसके वाद सरकारी तत्वावधान में वॉकी सवडिवीजन के डमपडा इलाके में तीन समवाय- 
समितियाँ वनी । घीरे घीरे इन समचाय-समितियो की सख्या वढ गई और उनके परिदर्शन तथ। 
ययासमय ऋग देने के लिए सन्‌ १९२० ई० मे सर्वप्रथम उत्कल के बाँकी नामक स्थान में एक केद्रीय 
समवाय सघ (क्वापरेटिव वैकिंग यूनियन) स्थापित हुआ। यही सघ वाॉकी के आधुनिक समवाय 
वैक की तीव बना। दो वर्ष वाद १९२२ ई० में खोर्घा केन्द्रीय समवाय बैक स्थापित हुआ । यह 
ओडिशा के लिए एक स्मरणीय वर्ष है। उस वर्ष उत्कल बग देश से अछग होकर “विहार और 
ओडिशा नाम के एक स्वतत्र राज्य में परिणत हो गया। उसी वर्ष भारतीय समवाय कानून भी 
पास हुआ और भारतीय समवाय आन्दोलन ने एक नये युग में पदार्पण किया । 
उस समय उस नवगठित विहार और ओडिशा प्रदेश में ५३० समवाय-समितियों और 
केन्रीय समवाय वेको की स्थापना हुई। इसी वीच ८२ समवाय-समितियाँ तया दो केन्द्र समवाय 
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कर रहा है। इसके वाद मद्रास प्रदेश की व्यवस्था के अनुसार वहाँ अनेक समवाय-समितियाँ 
स्थापित हुई। उनमे से कई बेक आज भी अच्छे ढग से चल रहे हे। 

सन्‌ १९२० से १९३० ई० तक समवाय आन्दोलन ने अत्यत गीछ्षतापूर्वक प्रगति की। 
उस समय भारतीय सस्कार कानून चलाये जाने के कारण हर एक प्रदेश में मत्री नियुक्त किये 
गये थे। उनकी देख-रेख मे समवाय आन्दोलन विशेष रूप से प्रसारित्त होने लगा। 

“विहार और ओडिशा' की सरकार ने सन्‌ १९२२ में पहले पहल समवाय आन्दोलन 
की आथिक अवस्था के विषय में परामर्श देनें के लिए एक कमेटी स्थापित की। १९२३ ई० में 
इसी प्रकार एक और समिति बनी। इसके अतिरिक्त सन्‌ १९२९ ई० में विहार और ओडिशा 
बैक अनुसधान कमेटी नामक एक दूसरी कमेटी निर्मित हुईं। उस समय उस कमेटी ने अपने मत 
को प्रकाशित करते हुए स्वीकार किया था कि समवाय आन्दोलन ठीक तौर से चल रहा है। 
यह रिपोर्ट समवाय आन्दोलन के प्रसार के लिए वहुत ही' उपयुक्त थी। इसलिए समवाय' आन्दो- 
लन ने खूब प्रगति की और लोगो को काफी ऋग दिया गया। 

उस समय ह॒ठात्‌ एक बहुत भयकर अकाल पडा। चारो ओर आशिक दूर्गति' दिखाई 

पडने लगी। इसके कारण धान चावल का भाव गिर गया। जमीन का मूल्य भी वहुत कम हो 
गया। इसलिए किसानो ने ऋण के परिणोघ का कुछ भी उपाय नहीं किया। उस समय' समवाय 
फऋग का व्याज प्रतिशत १५ रु० १० आने था। ब्याज के कारण जमीन भी निकल गई। इसलिए 
किसान की ऋण-परिशोघ की क्षमता पूरी तरह नष्ट हो गई। इस आधिक दुर्गति का प्रभाव समवाय' 
आन्दोलन पर क्या पडा, इसकी जाँच के लिए सरकार ने एक दूसरी कमेटी स्थापित की। उस 
कमेटी की सलाह के अनुसार सरकार ने घोषणा की कि आन्तर्जातिक, अर्थनैतरिक छुगेति' का सामना 
करने पर भी इसकी हालत अच्छी है और आर्थिक स्थिति भी मजबूत है। सारी जनता खेती 
के लिए ऋण चाहती है। अत समवाय अव्याहत रूप से चालू रहना चाहिए। इसी निर्देशानुसार 
समवाय समिति की सहायता व्यवस्था अव्याहत रूप में चालू रही। 

१९३६ ई० में ओडिशा विहार और ओडिशा' प्रदेश से अलग होकर एक स्वतत्र प्रदेश 
के रूप में गठित हुआ। मद्रास प्रदेश से कोरापुट और गजाम भी अछूग होकर उत्कल में मिल 
गये। उस समय ओडिशा में ऋणसमवाय समितियो की सख्या लगभग दो हजार थी और. सदस्यो 
की सस्या ७४३४१ थी। इन समितियों को ऋण देने के लिए १३ समवाय केद्रीय वेक चलाये 
गये जिनके द्वारा लगभग एक करोड रुपये का ऋण दिया गया था। 

उसी समय अनुभव किया गया कि छोगो की ऋण-परिणोघ की क्षमता पूरी तरह से कम 
हो भई है और लोगो के पास काफी परिम ण में वकाया रह गया है। इसलिए ऐसा मालूम पडा कि 
समवाय आन्दोलन नप्ट हो जाने की स्थिति में आ गया है। लेकिन यह जानकर सतोप हुआ कि 
दक्षिणी ओडिशा के समवाय आन्दोलन की अवस्था बहुत अच्छी थी। 

उसे समय ओडिशा में पहली वार क ग्रेस सरकार स्थापित हुईं। उस सरकार ने उत्तरी 
ओडिशा के समवाय आन्दोलन के विपय में अच्छी तरह अनुसघान करने के लिए एक कमेटी बनाई । 
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पडेगा। क्योकि सरकार भारत को समाजवाद के ढाँचे मे ढालने के लिए जिस आर्थिक संगठन 
की चर्चा करती है, वह केवल इसी समवाय आन्दोलन के द्वारा ही करेगी, इसके अतिरिक्त कोई 
अन्य उपाय नहीं है। 

उस कमेटी ने यह भी निर्देश किया कि सभी समवाय-समितियाँ काफी छोटी होने के 
कारण अतीत में स्वावलबी नही हो सकती। इसलिए अब छोटी-छोटी समवाय-समितियो का 
गठन न करके कई देहातो को लेकर एक वडी समिति गठित की जानी चाहिए । इस प्रकार समित्ति 
में कम से कम ५०० सदस्य रहेंगे और कार्यकारी मूल घन अन्तत एक लाख से डेढ लाख तक रहेगा। 
इस तरह की समितियाँ केवल जमीनवालो को ही करे नही देंगी, बल्कि उन्हें भी देंगी जो 
जमीन में खेती करते हे। वे लोग सामूहिक खेतिहर (भागचाषी) होने पर भी कृषि-उत्पादन 
के खर्च के लिए अनाज के आधार पर ऋण की सहायता पा सकेंगे। इसके बाद किसान के द्वारा 
पैदा किये हुए अधिक अनाज को भी समचाय द्वारा बेचने की व्यवस्था की जायेगी। इस कार्य 
के लिए अनेक आचलिक वाणिज्य समवाय-समितिर्या स्थापित होगी और उनकी क्ृषि-ऋण- 
समिति के साथ मिला दिया जायेगा। इसके अतिरिक्त उक्त कमेटी ने लिखा कि सरकार इस तरह 
की समितियों के कई हिस्से खरीदेगी और सरकार द्वारा मनोनीत एक तिहाई सदस्य समितियों 
का परिचालन करेंगे। समवाय के द्वारा केवल कृषि-उत्पादन या विक्रय का ही कार्य न हो बल्कि 
इसके साथ साथ कृषिजात चीजों को व्यवहारोपयोगी' वनाने की व्यवस्था भी इसी' के द्वारा होनी 
चाहिए। इस कमेटी की रिपोर्ट को कार्यरूप में परिणत करने के लिए भारत-सरकार, रिजर्व 
बेक और राज्य सरकार ने उचित ध्यान दिया है। 

आज हमारे सामने द्वितीय पचवर्षीय योजना है। यह इसी कमेटी के निर्देशानुसार 
निर्मित हुआ है। ओडिशा में इस योजना के अन्तगेत ५०० बडी समितियों के निर्माण की व्यवस्था 
की गई थी। उनमें लगभग तीन सौ समितियाँ वन चुकी हे। आगे १९५८-५९ ई० में दो 
सो समितियों के तैयार होने की पूरी समावना थी। अनेक असुविघाओं के होते हुए भी भारत 
सरकार ने पचास समितियों के बनाने की मजूरी दी है। हमारे राज्य में ३० आचलिक चाणिज्य- 
समितियों की स्थापना की गई है और राज्य-समवाय-वाणिज्य-समिति को सुदृढ़ बनाकर इस शीर्ष 
समवाय-समित्ति की स्थापता की गई है। इन वाणिज्य-समवाय-समितियो के द्वारा किसानो को 
आमोनियम सलूफेट और सुपरफासफेट आदि रासायनिक खाद देने की व्यवस्था हुई है। 
इसके अतिरिक्त इन समितियों के द्वारा किसानो के अधिक से अधिक अनाज को बेचने 
की व्यवस्था की गई है। दो समवाय चीनी कारखाने भी बनाने की व्यवस्था की गई थी। 
हर एक में कायकारी मूल धन छगभग एक करोड रु० होगा। वर्तमान कई प्रकार की' असुविघारओं 
कः कारण यह काम अच्छी तरह से आगे नही चढ रहा है, फिर भी ऐसी सभावना है कि निकट 
भविष्य में इस प्रकार की सारी असुविवायें टूर हो जायेंगी। समवाय के बारे में कर्मचारी और 
जनता को उपयुक्त शिक्षा देने के लिए भी पर्याप्त व्यचस्था की गई है। चर्तमान समय में ओडिशा 
में चार समवाय-शिक्षानुष्ठान काम कर रहे हे और उनके ग्राम्यमान (०्््ण्ठ) शिक्षक हर 


उत्कल के पर्व 
श्री केदारनाथ भहापात्र 


उत्कल के नाना अचलो में चक्रवर्ती सम्राट अशोक के शताधिक शिलालेखो और 
ताम्रपत्रों के आविष्कृत होने पर भी उनसे जातीय पर्वों और उत्सवो के विषय में कोई विश्वसनीय 
विचरण नही प्राप्त होता है। सातवी शताब्दी के आरभ से लेकर लगभग २०० वर्षों तक 
“परम भट्टारक, महाराजघिराज, परमेश्वर” आदि पदवीधारी चक्रवर्ती नरेशो ने गगा से महेन्द्र 
और सबलपुर से समुद्र तक के विस्तृत भूखड में शासन किया था। इसी बीच उत्कल में वर्णाश्षम 
घ॒र्म का पुनरुत्यान हुआ तथा तात्रिक, शव और वैष्णव धर्म का विशेष प्रसार हुआ। उसी समय 
इन्ही भौम सम्नाटो ने ताना स्थानों में शख-चक्र-गदा-पद्मधारी विष्णु, रक्ष्मीनारायण, हरगौरी, 
शिवलिंग, सप्तमातुका, चतु षष्ठि योगिनी, कुरुकुल्ला, चचिका, चामुडा, महिंषमदिनी दुर्गा आदि 
देवी-देवताओं के अनेक मदिरो का निर्माण किया था। इस युग में मदिरो में शिवविवाह, शिव 
का कैलाश-वास, रावण का कैलासोत्तोलन, कुमार अथचा कात्तिकेय के जन्म, शिवताडव, अजेक- 
पाद शिव, अडनारीश्वर, हरपावेती युगलमूतति, गणेश, पार्वती, कात्तिकेय, दुर्गाद्वारा महिषासुर- 
मद्दन, सप्तमातृका, कात्यायनी, योगिनी, अनेक प्रकार के भैरव और भैरविर्या, प्रधान शिवाचार्य, 
नकुलीश, सप्ताइ्व सूर्ये, सप्त-ताक-भेद, वालीवध, सेतुबध, राम-रावण-युद्ध, गजलक्ष्मी, नवग्रह 
और नाग-सागिनियों आदि के उत्कीणित विग्रह देखने को मिलते हैं। ये देवी-देवता लोगो के 
परम आराध्य थे अत उनकी पूजा के उद्देश्य से अनेक प्रकार के पर्व और त्योहार प्रचलित हुए। 
भोम-शासत के पूर्व और वाद के रूगभग प्रथम शतक के शिलालेखों और ताम्रपन्नो के 
अनुसार मालूम पडता है कि उत्कल में मेष, वृष, मियुन आदि राशियो, प्रतिपदा, द्वितीया आदि 
तिथियो, रवि, सोम आदि बारों और अश्विनी, आदि नक्षत्रों का व्यवहार पर्वो के रूप में बहुत 
कम था। कितु आगे चलकर भौमयुग में ही (लगभग ७५० ई०) वारो, तिथियो, नक्षत्रो के 
पर्व रूप में प्रचलित होने का सकेत मिलता है। नयागढ़ सवडिवीजन के गोबिदपुर गाँव के एक 
मंदिर की भीत में उल्लिखित सोमवशीय रणकेशरीदेव (सन्‌ ७५४ ई०) के अभिलेख में पहली 
बार वारो का उल्लेख हुआ है।' भौम सवत्‌ १९८ अथवा सन्‌ ८१२ ई० के नेट्रभज के एक 
ताम्रपत्र में वियुव सक्राति, पचमी, रवि दिन, मृगशिरा नक्षत्र! लिखा गया है। सर्वप्रथम इसी 
दानपत्र में सौरमान मास की सक्काति, पचरमी, चाद्रमास की तिथि, चार और नक्षत्र का समावेश 


१ माघ सुदी ११ बृधवार' 
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प्राप्त होने पर भी उत्कल के घर्मग्रन्थो में प्राचीनतम है। परवर्ती धर्मशास्त्रों मे इसके बहुत से 
इलोक उद्धृत किये गये है। उन श्छोको से हमें निम्नाकित कई पर्वो का विवरण मिलता है। 
वैज्ञाख मास में महावैश्ञाखी या वैशाख पूर्णिमा एक पुण्य पर्व के रूप में विवेचित है। बुद्ध विष्णु 
के अवतार माने जाते हे अत उनका जन्मदिवस होने के कारण इसकी गणना एक पर्व के रूप से 
है। ज्येष्ठ की कृष्ण त्रयोदशी से अमावस्या तक सघवा स्ट्रियाँ सावित्री ब्रत करती थी। अब 
यह केवल अमावस्या के दिन ही मनाया जाता है। 

उस समय रजपर्व अथवा भूमि के रजस्वला पर्व का प्राघान्य था। चूँकि यह पर्व केवल 
उत्कल मे ही प्रचलित था इसलिए शतानद-सग्रह के अतिरिक्त अन्य ध्मग्रथों और पुराणों में 
इसका उल्लेख नही है। इस पर्व के सबध में शतानद ने लिखा है कि सूर्य के मृगशिरा नक्षत्र में 
अवस्थित होने पर पृथ्वी तीन दिनो तक रजस्व॒ला रहती है। इन दिनो किसी भी प्रकार के कृषि- 
कर्म का निषेध है।' उत्कल के प्रसिद्ध स्मृतिकार श्री गदाधर राजगुरु ने इस इलोक की टीका में 
लिखा है कि वृषमास के अतिम दिल, मिथुन सक्राति का दिन और इसके वाद का दिन रजपवें के 
अन्तर्गत है ।* अत प्राचीव काल से आज तक ओडिशा की सभी जातियो के लोग तीन दिन तक 
हल नहीं चलाते और अपना समय मेलो, अनेक प्रकार के उत्सवो, मउजो और मजलिसो मे 
व्यतीत करते है। 

इसके अतिरिक्त शतानद ने भादों की जन्माष्टमी, सप्तपुरिका, अमावस, गौरी तृतीया, 
शिवचतुर्थी, ऋषिपचमी और इन्द्र पृणिमा आदि ब्तो का निर्देश किया है। आज भी समस्त 
उत्कल में भाद्र कृष्णाष्टमी के दिन श्रीकृष्ण का जन्मोत्सव वडी धूमधाम से मनाया जाता है। 
लेकिन भाद्र अमावस अथवा सप्तपुरिका अमावस का पहले जैसा प्राधान्य अब नही है। जब यह 
केवल पुरी और भुवनेश्वर आदि धर्मपीठो में प्रचलित है। भाद्र शुक्ल तृतीया के दिन मताये 
जानेवाले गौरी ब्रत को लोग वालितृतीया भी कहते हे। इस अचसर पर ओडिशा की स्त्रियाँ 
सारी रात जागकर और जलू तक भी न ग्रहण कर गौरीब्त का जनुष्ठान करती है। शतावद ने 
भाद्र शुक्ल चतुर्थी मे शिव पाती के पुजन की व्यवस्था दी है लेकिन गगशासनकाल में इसी दिन 
शिवपुत्र विनायक या गणेश की पुजा प्रचलित थी। अत अवइसका नाम गणेश चतुर्थी है।' यह 
उत्कल मे सर्वत्र मनाया जाता है। भाद्र शुक्ठ पचमी या ऋषिपचमी के दिन स्त्रियाँ सतान-वृद्धि 
के निमित्त विश्वामित्र ऋषि की पूजा करती थी। ओडिशा के पचागो में इस क्रत का उल्लेख 


१ मृगक्षे अर्के निवसति तन्मध्येषपि दिनत्रयम्‌। 
रजस्वल्ता स्पात्‌ पृथ्वी कृषि-कर्म विगहितम्‌। 
२ वृषातदिन, सक्गतिदिन तत्परदिन चेति दिनन्नयमित्यर्थ । 
३० मासि भाद्रपदे शुक्ला चतुर्यथोा शिवपूजिता। 
तस्या स्नान तया दानमुपवास फल्प्रद । 
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चैतन्यदेव के प्रचार के कारण ही उत्कल में दोल पर्व अनुष्ठित हुआ कितु इस कथन से स्पष्ट हो 
जाता है कि गगशासन के पूर्व दोल-महोत्सव एक जातीय पवे के रूप में मनाया जाता था। 

पहले चैत्र कृष्ण चतुर्दशी को शिवपूजा और शुक्ल त्रयोदणी को रति-प्रीति-समायुक्त 
कामदेव की पूजा का विधान था तथा चैत्र पूरणिमा भी एक पुण्याह के रूप में विवेचित था किन्तु 
चैत्र के उपरोक्त सभी पे वर्तमान काल में नही मनाये जाते। शतानद-सग्रह पूर्ण रूप से अप्राप्य 
होने के कारण तत्कालीन अन्य पर्वों का पता नही चलता। फिर भी शतानद-सग्रह की तरह 
प्राचीन उत्कल मे प्रचलित घवलाचाये के घवल-सग्रह नामक घममंशास्त्र से पता चलता है कि पौप 
अमावस या बकुल अमावस के दिन बकुल-मिश्रित खीर से पुर्वंजो की पूजा का एक पर्व था। इसी दिन 
वाराह अवतार का जन्म भी हुआ था । अव भी उत्कल मे वकुल अमावस पर के रूप मे प्रचलित हूँ। 


गंग और सूर्येबंश शासनकाल में प्रचलित पर्व और त्योहार 


गगकाल में आविर्भूत उत्कलीय स्मृतिकार वृहस्पति मूरि (१४वीं शती) के कत्य- 
कौमुदी' नामक ग्रन्थ से दूसरे कई पर्वों का विवरण मिलता है। उन्होने चैत्र शुक्ल प्रतिपदा से 
विक्रम सवत्‌ के प्रथम दिवस का प्रारभ मान कर चेत्र शुक्ल अष्टमी या अशोकाष्टमी को वर्ष के 
प्रथम पदवे में स्थान दिया हें। आजकल इस तिथि में केवल भुवनेश्वर में लिगराज महाप्रभु की 
रथयात्रा अनुष्ठित होती है। अन्य स्थानों में इसके प्रचछत की कोई सूचना नहीं मिलती 
है। इसी प्रकार चैत्र शुक्ल चतुर्दशी का पर्व॑ केवल पुरी और भुवनेश्वर में ही प्रचलित है। 

कृत्य-कौमुदी में महाविषुव सक्राति अथवा मेष सक्राति नामक पर्व का भी उल्लेख है । 
यह पर्व आज भी समस्त उत्कल में प्रचलित है। इसका लौकिक नाम पणा सक्राति है। इस 
अवसर पर लोग नाना प्रकार के पणा' पीकर अपनी' प्यास मिठाते है। घामिक लोग इसी दिन से 
जलदान के ल्ए पौशाले खोलते हे। धूप से रक्षा पाने के लिए इस दिन से एक मास तक शिवलिंग 
और तुझ्सीचौरा पर अखड जलूविदु-पात की व्यवस्था की जाती है। इस दिन ओडिशा के अनेक 
स्थानों में 'झमयात्रा” भी होती है। 

मेप सक्राति की भांति वैशाख शुक्ल तृतीया या अक्षय तृतीया नामक पव्वे का भी यथेप्ट 
विवरण उपरोक्त ग्रन्थ मे मिलता है। यह भी ओडिशा में सभी जगह प्रचलित है। इसी दिन से 
चदन यात्रा' आरभ होती है जो तीन सप्ताह तक चलती है। इन दिनो लोग अनेक प्रकार के 
नृत्य-गीत द्वारा आनद मनाते तथा खाते-खिलाते हे। उत्कल में चदन यात्रा का आरभ गगराजत्व- 
काल में हुज्ा था। इस दिन से घान की वोवाई शुरू होती है। 





१ जीरे का जल, शर्वत, घुला हुआ सत्त, पचामृत, पेय पदार्थ, प्रयानक, पता। 


२ एक प्रकार का मेला जहाँ एक गड्ढे में आग भरी रहती है और देवी का क्षपापात्र 
एक विशेष व्यक्त उस आग पर चलता है। 


३ जलाशयो में नाव हारा ्रौकृष्णमूति की यात्रा। 


डड० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


शिल्पी लोग इसी समय अपने औजारो और यन्त्रो की पूजा करते थे। आज भी मुख्य रूप से सभी 
जातियो में इस पर्व का प्रचलन है। पर्वतीय जातियाँ भी इसे अपना एक मुख्य पर्व मानती है। 
ब्रिटिशकाल में अस्त्र-शस्त्रो पर प्रतिवध होने के कारण महाष्टमी का वीरत्व-व्यजक कार्य-कलाप 
बद हो गया था। कितु पिछली शत्ताव्दियो से डुर्गा-प्रतिमा के निर्माण, पूजा और विसजेनादि के 
उत्सव बडा तडक-भडक के साथ सपज्न होते आ रहे है। 
मार्गशीय॑ की' कृष्णाष्टमी या प्रथमाष्टमी' को युवक और युवतियाँ नये वस्त्र घारण करती' 
है। इस दिन उनकी दीर्घायु के लिए पूजा आदि की जाती है। इसकी गणना लिंगराज महाप्रभु 
के प्रथम पव॑ के रूप में होती है। केवल उत्कल में ही इसका प्रचलन है, अन्यत्र नही।' मार्गशीर्ष 
शुक्ल षष्ठी अथवा प्रावरण षष्ठी एक पुण्य तिथि है। इस दिन देवता, ब्राह्मण और गरीब व्यक्तियो 
को वस्त्रदान दिया जाता हैं। अब यह पर्व केवल पुरी और भुवनेश्वर में ही प्रचलित है। माघ 
णुक्‍्ल सप्तमी को कोणार्क॑ अथवा अके क्षेत्र में सूर्य देवता के निमित्त एक विराद यात्रा अनुष्ठित 
होती है। जनसमागम और माहात्म्य की दृष्टि से यह पुद्धी की गुडिचा यात्रा से तुलनीय है। 
गजपति नरसिंह देव के शासनकाल में (सन्‌ १२३८ से १२६४ तक) कोणाक्क के उत्तुग सूर्य- 
मदिर का निर्माण हुआ था। इसके बाद ही इस पदवे का प्रचलन हुआ। ११वी शताब्दी के स्मृति- 
कार शखधर ने पहले पहल अपने स्मृति-समुच्चय में इसका उल्लेख किया है। सूर्य-मदिर के टूट 
जाने के बाद भी यह पर्व पहले की भाँति आज भी प्रचलित है। खडगिरि में इसी दिन से सप्ताहात 
तक मेला लगता है । 
माघ पूर्णिमा की रात को अग्निदेवता के सतोष के लिए काठ, पत्र आदि जला कर अग्नि 
की' पूजा होती है। इसलिए इस पर्व को वह्चि पूृणिमा कहा जाता है । 
फाल्गुन कृष्ण चतुर्दशी की राजि को सभी लोग भूखे रह कर पूरी निष्ठा और भवित के 
साथ दीपदान और शिवपूजा करते ह। इसे शिवरात्रि पर्व कहते हे। इसी रात को पुरी, भुवनेश्वर, 
चडेशवर और शरणकुरू, कटक जिले के चाटेश्वर महाविनायक और परमहस, ढेंकानाल के 
कपिलास, वालेश्वर के माखडरूमणि, कालाहाण्डि के बेलखडि, बिनिका, पानपोष आदि स्थानों 
में विराट्‌ जनसमागम होता है। 
गगयुग में वेष्णब धर्म की प्रधानता के कारण नुसिहजन्म, वामतजन्म, परशुराम- 
जन्माष्टमी आदि पर्व प्रचलित हुए। वैज्ञाख शुक्ल चतुर्दशी को नृसिह-जन्म पे मनाया जाता है। 
इस अवसर पर सिंहाचल पर्वत (जो पहले ओडिशा में था, अब आ प्र मे है) और सबलपुर जिले के 
नरसिहनाथ में वहुत वडे वडे मेले छगते हे। पहले वहाँ भाद्र शुक्ल द्वादशी अथवा वामन-जन्म की 
विद्येप प्रसिद्धि थी। इस दिन णक्रोत्यापन के कारण इद्रपूजा भी अनुष्ठित होती थी। इसी 
तिथि से गग राजाओ का नया अक (वर्ष) आरम होता था। इस दिन उनकी स्वर्ण मुद्राओ पर 


१ तंत्र उत्कलूपु अघुना, पूजावंदनादिक छुर्वेति, देशान्तरे नास्ति। 


४४० राप्ट्रभाषा रजतं-जयन्ती ग्रथ 


शिल्पी लोग इसी समय अपने औजारो और यन्त्रो की पूजा करते थे। आज भी मुख्य रूप से सभी 
जातियो में इस पव॑ का प्रचलन है। पर्वतीय जातियाँ भी इसे अपना एक मुख्य पर्व मानती है। 
ब्रिटिशकाल में अस्त्र-शस्त्रो पर प्रतिवध होने के कारण महाष्टमी का वीरत्व-व्यजक कार्य-कलाप 
बद हो गया था। कितु पिछली शताब्दियो से दुर्गा-प्रतिमा के निर्माण, पृुजा और विसर्जनादि के 
उत्सव बड़ तडक-भडक के साथ सपन्न होते आ रहे है। 
मार्गशीर्ष की कृष्णाष्ठमी या प्रथमाष्टमी को युवक और युवतियाँ नये वस्त्र धारण करती' 
है। इस दिन उनकी दीर्घायु के लिए पूजा आदि की जाती है। इसकी गणना लिगराज महाप्रभु 
के प्रथम पर्व के रूप में होती है। केवल उत्कल में ही इसका प्रचलन है, अन्यत्र नही।' मार्गशीर्ष 
शुक्ल पष्ठी अथवा प्रावरण षष्ठी एक पुण्य तिथि है। इस दिन देवता, ब्राह्मण और गरीव व्यक्तियों 
को वस्त्रदान दिया जाता है। अव यह्‌ पर्व केवल पुरी और भुवनेश्वर में ही' प्रचलित है। माघ 
शुक्ल सप्तमी को कोणाक अथवा कक क्षेत्र मे सूर्य देवता के निमित्त एक विराट यात्रा अनुष्ठित 
होती है। जनसमागम और माहात्म्य की दृष्टि से यह पुद्दी की गुडिचा यात्रा से तुलनीय है। 
गजपति नरसिंह देव के छझासनकाल में (सन्‌ १२३८ से १२६४ तक) कोणाक्क के उत्तुग सूर्य- 
मदिर का निर्माण हुआ था। इसके वाद ही इस पर्व का प्रचलन हुआ। १३वीं शताब्दी के स्मृति- 
कार शखधर ने पहले पहल अपये स्मृति-समुच्चय में इसका उल्लेख किया है। सूर्य-मदिर के टूट 
जाने के बाद भी यह पर्व पहले की भाँति आज भी प्रचलित है। खडगिरि में इसी' दिन से सप्ताहात 
तक मेला लगता है । 
माघ पूर्णिमा की रात को अग्निदेवता के सतोष के लिए काठ, पत्र आदि जला कर अग्नि 
की' पूजा होती है। इसलिए इस पर्व को वह्तनि पुृरणिमा कहा जाता है । 
फाल्गुन कृष्ण चतुर्दशी की रात्रि को सभी लोग भूखे रह कर पूरी निष्ठा और भक्ति के 
साथ दीपदान और शिवपूजा करते है । इसे शिवरात्रि पर्व कहते हे। इसी रात को पुरी, भुवनेश्वर, 
चडेश्वर और शरणकुल, कटक जिले के चाटेश्वर महाविन्ायक और परमहस, ढेंकानाल के 
कपिलास, वालेश्वर के माखडलमणि, कालाहाण्डि के बेलखडि, विनिका, पानपोष आदि स्थानों 
में विराट जनसमागम होता है। 
गगयुग में वेष्णव धर्म की प्रधानता के कारण नृर्सिहजन्म, वामनजन्म, परशुराम- 
जन्माष्टमी आदि पर्व प्रचलित हुए। वैशाख शुक्ल चतुर्दशी को नूसिह-जन्म पर्व मनाया जाता है। 
इस अवसर पर सिंहाचल पर्वत (जो पहने ओडिशा में था, अब आध में है) और सवलपुर जिले के 
नरसिंहनाथ में वहुत वडे वडे मेले लगते है। पहले वहाँ भाद्र शुक्ल द्वादशी अथवा वामन-जन्म की 
विशेष प्रसिद्धि थी। इस दिन गक्रोत्यापन के कारण इद्रपूजा भी अनुष्ठित होती थी। इसी 
तिथि से गण राजाओं का नया अक (वर्ष) आरभ होता था। इस दिन उनकी स्वर्ण मुद्राओ पर 


१ तत्र उत्कलेपु अबुना, पूजावदनादिक कुर्व॑ति, देशान्तरे नास्ति। 


भान्धी जी और राष्ट्रभाषां १५ 


अभागे भारत के भी भाग्य जागे। विदेशी शासन के आतक के बावजूद भी यहाँ राष्ट्रीय 
चेतना का उदय हुआ। स्वप्नो को रेखाएँ मिली---आकृति उभरी और उसमें र॒ग भरने के लिए 
देशभक्‍तों ने रक्तदान दिया। इस प्रकार गत साठ वर्षों का मारतीय इतिहास राष्ट्रीय भावना, 
त्याग और बलिदान का रोमाचकारी इतिहास है । जव एक ओर देश के कर्णघार असह्य यातनाओ 
और अथक परिश्रम के द्वारा स्वतत्रता-यज्ञ में अपने प्राणो की आहुति दे रहे थे, तो दूसरी ओर 
राष्ट्रोन्नति के रचनात्मक कार्यों में अपनी शक्ति लगाकर सोते हुए राष्ट्र की सुप्त शिरारओं में 
चैतन्य का सचार कर रहे थे। 

भारत का यह सौभाग्य था कि प्रुयकर विदेशी शासन के ऐसे दुर्दात्त युग में उसे 
मोहनदास करमचन्द गाधी जैसे तपस्वी नेता कर्णधार के रूप में प्राप्त हो गये। गाघी का नाम 
लेते ही समग्र भारत दृष्टि के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। जीवन का कोई क्षेत्र, समाज का 
कोई अग और देश की कोई भी समस्या ऐसी नहीं थी जिसका अध्ययन इस महात्मा ने न किया हो 
और अपने अनुमव के आलोक से उसे आलोकित न किया हो। यह सत्य है कि महात्मा जी के 
उदय के पूर्व जनजीवन में राष्ट्रीय चेतना की हिलोरें उठ रही थी, राजनीतिक आन्दोलन में गति 
दी जा रही थी तथा जार्गत के साधनों पर जोर दिया जा रहा था, किंतु यह भी सत्य है कि शाति- 
मूर्ति गाधी क्राति की आँधी लेकर उपस्थित हुए जिसके वेग से सपूर्ण राष्ट्र झकझोर उठा। वे ऐसे 
सूर्य वने जिनसे आलोक पाकर अनेक ग्रह अपने-अपने क्षेत्रों में चमक उठे। गाघी का यह अनेक- 
विध जीवन उनके निकट के व्यक्तियो के लिए भी कौतृहल का विषय वना रहा। 

इस सम्बन्ध में एक घटना का उल्लेख करना विषय के वाहर न होगा। कलकतें में सन्‌ 
१९१७ में काग्नेस का अधिवेशन हुआ । उस अवसर का लाभ उठाकर कुछ भाइयोौ ने अल्फ्रेड थियेटर 
में राष्ट्रमाषा-प्रचार सम्बन्धी एक कान्फ्रेन्‍्स आयोजित की। लोकमान्य तिलक, कर्मवीर गान्धी 
आदि अनेक नेताओ ने इसमें भाग लिया। इस कान्फ्रेन्स में लोकमान्य तिलूक ने इजिप्शन, असीरियन 
भादि पुरानी सस्कृतियो पर अग्रेजी में सारगर्भित भाषण दिया। जव व्याख्यान समाप्त हुआ तो 
गाघी जी ने हिन्दी में बोलते हुए लोगो से पूछा कि आप छोगो में से कितने लोगो ने इस 
व्यास्यान को समझा ? इस पर बहुत कम हाथ उठे । तब उन्होने पूछा कि यही व्याख्यान यदि 
हिन्दी में होता तो कितने लोग समझते ? इस पर प्राय सभी हाथ उठे। इस प्रकार राष्ट्र- 
भाषा हिन्दी के प्रति गाघी की श्रद्धा और अनुराग सार्वजनिक रूप से पहली वार कलकत्ते 
में प्रकट हुआ। इस घटना के थोडे ही दिनो वाद लोकमान्य ने हिन्दी पर पूर्ण अधिकार कर 
लिया। 

गाघी जी किसी भी वात को तब तक वाणी का विपय नही बनाते थे, जव तक उस पर 
गहरा चिन्तन-मनन न कर छेते थे । इतना ही नही, वल्कि किसी सम्बन्ध में कुछ कहने के पूर्व 
वे उसे अपने जीवन में उतार लेते थे। भारत की राप्ट्रभाषा के सम्बन्ध में भी वे वहुत पहले 
गहरा अध्ययन-मनन कर चुके थे। सन्‌ १९०९ में लिखी अपनी पुस्तक हिन्द स्वराज्य' में एक 
स्थान पर वे लिखते हे--- 


%# उत्कल की यात्राएँ # 
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था! इसी शभ दिन में ओोडिशा की नदियों के मुहानों पर स्थित वदरगाहो से हजारो जहाज 
पप्पद्रव्य देकर बह्देश, दक्षिणी भारत, सिंहल, जावा, सुमात्रा, वोनियो आदि भारत के पूर्वी 
दीपपजो की ओर यात्रा आरभ करते थे। जहाज के कूल छोडने के पूर्व ही व्यापारियों के घर की 
लडकियाँ और वहुएँ बोइत या वहिंत्र (जहाज) की निर्विध्त यात्रा के लिए पुजा-बदना आदि 
करती थी। सन्‌ १४९८ के पढ्चात्‌ पुतंगाली नाविको द्वारा हिंदमहासागर और वगोपसागर में 
स्वाधिकार-स्थापन के निमित्त बारवार नौयुद्ध ओर जहाज लूटने की क्रिया से ओडिशा का समुद्री 
वाणिज्य क्रश सकुचित होता गया और ब्रिटिश शासन में तो कपनी की देशी नौवाणिज्य के 
घ्वस की नीति ने इसे पुरी तरह चौपट ही कर डाला। ओडिशा के प्राचीन नौवाणिज्य का 
गौरवपूर्ण अध्याय इतिहास के पृष्ठो में ही सीमित है कितु उसके स्मारकस्वरूप आज भी पुराना 
वोइत बदाण पर्व समाज में जीवित है। चैतत्योत्तर युग में बोइत बदाण के साथ सकीतेंन प्रचलित 
हुआ जो प्रातःकाल उक्त पं के बाद सपूर्ण दिन चलता है। कात्तिक पूर्णिमा को यहाँ कई 
स्थातो में मेले लूगते हे। इनमें गजपति प्रतापरुद्रदेव द्वारा निमित घवलेश्वर मंदिर और कठक 
जिले में महानदी के समीप चैतन्यदेव के अवतरणस्थान गडगडिया घाट के मेले उल्लेखनीय है । 

सन्‌ १६५० के लगभग श्री चैतन्यदेव की लोकप्रियता बढ जाने से ओडिशा में नद उत्सव, 
ललिता सप्तमी, राघाष्टमी' आदि नये पवे प्रतिष्ठित हुए। जन्माष्टमी का नाम बाद में नदाष्टमी 
पडा। इसी प्रकार भाद्ग शुक्ल सप्तमी और भाद्र शुक्लाष्टमी का नाम क्रश रलिताष्टमी और 
राधाष्टमी हुआ। प्रचार के कारण कालात्तर में राघाष्टमी' श्रीकृष्णाष्टमी की भाँति एक विशेष 
पर्व के रूप मे मान्य हुईै। १८वीं शताब्दी के मध्य में राधा-कृष्णलीला का प्रचार बढा और झूलण 
पर्व नामक एक नये पर्व का प्रचछत हुआ। यह पवे श्रावण शुक्ल एकादशी से पूणिमा तक अनुष्ठित 
होता है। 

१७वी शताब्दी में श्री रामचद्र के भक्तो थे ओडिशा मेँ चेत्र शुक्ल नवसी के दिन' राम- 
नवभी' और वैश्ाख शुक्ल नवमी के दिन सीतानवमी नामक पर्वों को प्रचलित किया। रामनवमी 
की लोकप्रियता विशेष रूप से बढ जाने के कारण भोडिया भाषा में अनेक रामलीला-सबधी' ग्रथ 
रे गये थे। उनमें वैद्य सदाशिव द्वारा रचित चिकिटि रामलीला तथा केशव पट्ठतायक की 
रामायण का विशेष प्रचार और आदर है। आज भी ओडिशा में रामनवमी का पर्व बडे समारोह 
के साथ मनाया जाता है। बहुत दिनो तक प्रत्येक रातको पर्याप्त जनसमागम के साथ रामलीला- 
अभिनय का प्रदशेन करना इस पर्व की विशेषता है। 

श्री चैतन्यदेव के आगमन के पूर्व देवदासियाँ जयदेव-विरचित गीतगोविन्द को हर रोज, 
रात के ममय, पुरी के जगन्नाथ मंदिर में गाती थी। उस मवसर पर जगन्नाथ एक स्वतत्र वेश 
धारण करते थे। उसका नाम “वडो झगार वेश” है। चैतन्यदेव जी जब पुरी में आये तो वे 
नित्य गीतगोविन्द सुना करते थे। इसलिए इसकी लोकप्रियता काफी वढ गई। उसी समये से 
गीतगोविंदकार जयदेव के जन्मस्थान पर एक यात्रा प्रचछित हुई। यह स्थान पुरी जिले के पाटणा 
याना के अन्तर्गत केन्दृविल्व या केन्दुलि शासन के निकट है और यात्रा त्रिवेणी-सगम में माघ की 


शओओड़िशा में संस्कृत साहित्य 
श्री केदारनाथ महापात्र 


ईसा की चौथी और पाँचवी शताब्दी में, उत्तर भारत के ब्राह्मणधर्म के पोषक सार्वभौम- 
क्षमता-सम्पन्न गुप्त सम्राटो का शासन उत्कल में भी स्थापित हो गया था, अतएवं भारत के अन्य 
प्रातो की भाँति यहाँ भी सस्कृत भाषा और साहित्य की उन्नति हुई और उसका व्यापक प्रचार 
तथा प्रसार हुआ। ऐसा प्रतीत होता है कि सम्भवत उसी समय से हजार वर्षों तक यहाँ के राज- 
क्य ताम्रपत्रो और शिलालेखो में सस्कृत भाषा का व्यवहार होता आया है। राजसभा और 
शासन-कार्यों में इसकी अक्षुण्ण और अग्रतिहत मान्यता स्वीकृत हो चुकी थी। इसीलिए इस युग 
में राजाश्रय, लोकप्रियता और यशा के लिए घर्मप्रव्तको, कवियों, लेखको, दाशेनिको, ज्योतिषियो, 
गणितज्ञों और आयुर्वेद आदि विभिन्न विपयो के प्रकाड पडितो ने अमूल्य ग्रथो की रचना करके 
सस्कृत वाडमय की उल्लेखनीय श्र॑वृद्धि की थी। 
इतिहास-प्रसिद्ध गगवशीय शासन (ग्यारहवी शती) के पूर्ववर्ती युग के आविप्कृत 
उपरोक्त त/म्रपत्रो और शिलालेखो से पता चलता है कि उनमें उच्चकोटि की' साहित्यिक सस्कृत 
व्यवहृत होती थी। इसके अतिरिक्त चौथी' से ग्यारहवी शताब्दी के बीच, उत्कलीय पडितो 
द्वारा रचित थोडे से ग्रथ भी खोज निकाले गये हे, जिनमें वौद्धधर्म की वज्रयान शाखा के प्रवर्तक 
उत्कलवासी इद्रभूति (७वी शताब्दी) हारा रचित ज्ञानसिद्धि नामक ग्रथ प्रकाशित हो चुका है। 
इसकी प्रस्तावना से पता चलता है कि प्रसिद्ध कवि मुरारि कृत अतनधेराघव नाटक और नीला- 
चल-मौलि-मडन पुरुषोत्तम जगन्नाथनयात्रा के समय अभिनीत हुए थे। खडगिरि-निवासी, 
दिगवर जैन धर्म के प्रचारक आचाये शुभचद्र ने ज्ञानार्णव नामक योगशास्त्र-विषयक एक ग्रथ 
की रचना की थी। नवी शतताब्दी में उत्कक के राजा पुरुषोत्तमदेव ने त्रिकाडशेष, हारावली, 
एकाक्षर कोश, द्विस्पकोश आदि कोश-ग्रथो की रचना करके सपूर्ण भारत में ख्याति प्राप्त की थी । 
प्रसिद्ध ज्योतिविद शतानद जी आचायें ने १०९९ ई० में पचसिद्धात भास्मती नामक एक ज्योतिष 
प्रथ लिखा था। इस ग्रथ का आदर और मान सपूर्ण भारत मे इस प्रकार वढ गया था कि बाद में 
उस पर लगभग २० टीकाएँ लिखी गई। उन्होने शतानद-सग्रहः और 'शतानद-रत्नमाला' 
नामक घधर्मशास्त्र के दो प्रसिद्ध ग्रथ और मी लिखे थे। 
गय साम्राज्य के प्रतिष्ठाता चोलगगदिव के राजत्वकाल में उत्कल की सर्वांगीण उन्नति 
हुईं। गगयुग मे पुरी के प्रसिद्ध जगन्नाथ मदिर और कोणाक के सूर्य-मदिर का निर्माण हुआ था। 
गया से गोदावरी तक फैले हुए उत्कल के विभिन्न स्थानों में सैकड़ों ब्राह्मण-शासन और देवालय 
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दो नाटक लिखे थे। प्रतापरुद्रदेव के अधीनस्थ राजा महेन्द्र के राज्यपाल श्री राय रामानद 
पटनायक का जगन्नाथवल्लभ नाटक एक अमूल्य ग्रन्थ है। प्रतापरुद्रदेव के परवर्ती कविराज 
चिन्तामणि मिश्र के सम्बरारिचरित, कादम्बरी-सार, सभाप्रमोद, पद्यावली, कसवंघ, त्रिशिरावध 
व्यायोग, कृत्यपुष्पावली, वाह्मयविवेक (अलकार), आदि अनेक ग्रथ मिलते हे। 

उत्कल के अतिम स्वाघीन गजपति श्री मुकुन्ददेव की मृत्यु (१५६८ ई०) के पश्चात्‌ 
ओडिशा का उत्तरी भाग (गगा और महानदी के बीच का स्थान) मुस्लिम शासन के अतर्गत 
चला गया था, फिर भी महानदी और वशघारा के बीच का भू-माग भोई-वशीय गजपति नरेणों 
के अधीन था जिन्‍्होने, मुसलमानों द्वारा वारबार आक्रात होने पर भी, सस्क्ृत तथा ओडिया साहित्य 
की उन्नति के लिए यथोचित वढावा और सहारा दिया था। भोई-वश के राजत्व-काल में 
(१५६८-१८०३ ई०) नीचे लिखे हुए कवि और काव्य उल्लेखनीय है। कवि नित्यानन्द-कृत शिव- 
लीलामृत और क्ृष्णलीलामृत महाकाव्य, श्री रघुत्तम तीरय॑ का मुकुन्दविलास काव्य, गगाघर 
मिश्र का कोशलानन्द महाकाव्य, विद्याकर पुरोहित का नारायणशतक, हलघर मिश्र का 
वसन्तोत्सव महाकाव्य, विश्वम्भर रथ का रामलीलामुत महाफाव्य, नीलाम्बर आचाये का 
चन्दनयात्रा चम्पू, भगवान रथ कविराज का मृगया चम्पू और गुण्डिचोच्छवर्णन, हरिक्ृष्ण 
कविराज पुरोहित का राधाविलास महाकाव्य, वासुदेव रथ सोमयाजी का गगवशानुचरित चपू, 
नारायण मगराज का अब्ददूत खडकाव्य, ब्रजसुन्दर पटनायक का सुलोचना-माघव काव्य, 
वासुदेव का राघवयादवीय महाकाव्य, कविचद्र कमललोचन खड्गराय का गीतमुकुद, सगीत- 
चितामणि, ब्रजयुवविलास, वक्रवाक्‌ चक्रपाणि का गुण्डिचा चम्पू, कला-कौमुदी चपू और 
कदाक्षशतक आदि है। 

उस युग के भोईवश के प्रतिष्ठाता श्री गजपति रामचद्रदेव ने, श्रीकृष्णमक्तवात्सल्य 
नाटक, राय रामानन्द की छोटी वहिन माधवी देवी ने श्री पुरुषोत्तमदेव नाटक, कविभूषण गोविन्द 
सामन्त राय ने समृद्धिमाघव नाटक, चान्दु राय गुरु ने उषापरिणय नाटक, नरसिह मिश्र ने 
मज्जमहोदय नाटक, और चयनी चन्द्रशेर ने मथुरानिरुद्ध नाटक की रचना कर प्रसिद्धि 
प्राप्त की थी । 

भारत के अलकार साहित्य को उस युग के कवियों का दान महनीय है। उस युग में 
लोकनाथ दीक्षित ने साहित्यदर्पण की प्रभास्मृति टीका, गोपीताथ मिश्र ने साहित्यदर्यणप्रभा, 
महामहीपाध्याय कृप्णमिश्र ने साहित्यरत्नाकर की सुधाकर टीका और श्रीराम शर्मा ने काव्य- 
प्रकाश की कलावती टीका लिखी थी। 

मौलिक अलकार-प्रन्थो में जगन्नाथमिश्र का रसकल्पद्रुम, कविभूषण गोपीनाथ पात्र का 
कविचिन्तामणि, छोकनाथ त्रिपाठी का कविकण्ठहार और रामचन्द्र खड़गरायक्ृत मछकार-चिन्ता- 
मणि जादि विद्येप उल्लेखनीय हे। तिगिरिया के तुगवशीय नरपति यदुनाथसिंह मह्दयपात्र का 
अभिनयदपंणप्रकाण एक उपादेय ग्रन्य है। 


विभिन्न नस्क्ृत ग्रन्थों की खोज से मालूम होता है कि ओडिदा के पडितो ने सस्क्ृत भाषा 
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की तत्ववोध टीका और पीतावर रघ दीक्षितकृत चडीतत्त्वार्थजोधक टीका का विशेष आदर 
और प्रसार दिखाई पडता है। 

उत्कल में निभित स्वतन्त्र पुराण ग्रन्थों में स्कन्द-पुराणोक्‍्त उत्कलखड, पुरुषोत्तमक्षेत्र- 
माहात्म्य, नीलाद्रिमहोदय, गजपति पुरुषोत्तमदेव-कृत मुक्तिचिन्तामणि, वालुकीयाठीकृत 
जगन्नाथ के विभिन्न यात्रा-विषयक यात्रा-भागवंत, कपिल्सहिता, एकाम्रपुराण, एकाम्रचद्रिका, 
स्वर्णाद्रिमहोदय, विरदाक्षेत्रमाहाप्म्य आदि उल्लेखन्योग्य है। 

उत्करू के धर्मशास्त्र के लेखको में पुर्वोक्त शतानन्द आचाये सर्वप्रथम है। उनके पर- 
वर्ती उत्कलीय पडित शखधघर ने स्मृतिसमुच्चय नामक एक उत्कृष्ट प्रमाण-ग्रन्थ रचा जो समस्त 
भारत में आदृत हुआ था। चतुर्देश शताब्दी में आविर्भूत ऋषिमूर्ति एव नित्याचारनिष्ठ भम्भुकर 
वाजपेयो के पृत्र विद्याकर वाजपेयी उत्कल में स्माते मत के अधिष्ठाता माने जाते हे। शम्भुकर 
के बनाये हुए शम्भूकर पद्धति, विवाहपद्धति, दुबलकृत्य पद्धति, श्रोत्राष्यान इलोक-पद्धति, अग्नि- 
होत्र-होमपद्धति, अग्नि-होत्रहोम-प्रायश्चित्तपद्धति, दर्शेपौर्णम[सेष्टिपद्धति, स्मार्तरसावली आदि 
कई ग्रन्थ उल्लेखनीय है। शम्भूकर के पुत्र विद्याकर भारतप्रसिद्ध स्मृतिकार है। उनके नित्या- 
चार-पद्धति जैसे विराट प्रथ के आठ भागो में से केवल एक भाग इस समय तक कलकत्ता की एशि- 
याटिक सोसाइटी द्वारा प्रकाशित है। इसके अतिरिक्त क्रमदीपिका, दिनकृत्यदीपिका और मोक्ष- 
परीक्षा आदि ग्रन्थ भी उनके वनाये कहे जाते हे। विद्याकर के प्रसिद्ध शिष्य रामचन्द्र वाजपेयी 
ने अपने जीवन का अधिकाश समय नैमिषारण्य में विताया था। उनके हारा रचित (सन्‌ १४००- 
१४५० ई०) निम्न ग्रयो का पता चलता है। ये शुल्ववातिक और उसके ऊपर उनकी दो टीकाएँ 
शारदातिलुक टीका, शारदार्च्चा-अ्योग, प्रायश्चित्तप्रदीषिका, साख्यायन गृह्मसूत्र टीका, कुण्ड- 
मडपलक्षण, कुण्डामार्तंण्ड, कृण्ड-निर्माणविधि, कुण्डकृति और इलोकदीपिका आदि ग्रथ है। 

उत्कलीय सस्क्ृत साहित्य की उन्नति के लिए प्रतापरुद्रदेव के राजगुरु एवं मन्‍्त्री 
श्री गोदावरी मिश्र के वश की सेवा अविस्मरणीय है । गोदावरी के पूर्वजो में किसी अज्ञात व्यक्ति 
द्वारा रचित शतसमय, मृत्युञ्जय मिश्रकुत शुद्धिमुक्तावली, नारायण मिश्र कृत मीमासाद्रय 
की टीका, और जलेश्वर मिश्र कृत जलेश्वर-पद्धति आदि ग्रन्थ उल्लेखनीय हे । गोदावरी के पिता- 
मह गजपति कपिलेश्व॒रदेव के विचार-सचिव श्री नृर्सिह वाजपेयी ने सक्षेप शारीरिक वारतिक और 
काशीमीमासा नामक दो ग्रन्थों को रचना की थी। गोदावरी के पिता बलभद्र मिश्र राजगर 
ने कद्वेत-चिन्तामणि और शारीरिक सारपुरुषोत्तम स्तुति नामक दो ग्रन्थ लिखे थे। गोदावरी 
उस विख्यात पडित वश मे सर्वश्रेष्ठ थे। अपने पिता की मृत्यु के बाद वे पहले प्रतापरुद्रदेव के राज- 
गुरु और वाद मे मत्री वने। उनके द्वारा लिखे हुए निम्नलिखित ग्रथो में तन्त्रचित्तामणि, योग- 
चिन्तामणि, नीतिचितामणि, आचारचिन्तामणि, जयचितामणि, अद्वेतदर्षण, अधिकरण-दर्पण, 
नीतिकल्पजता, सामुद्रिक कामघेनु, पातओजरूदीपिका, हरिहरचतुरग, और शारदाशरदचेन- 
पद्धति आदि विशेष महत्त्वपूर्ण हें। गोदावरी के वशवर (भाई के पोते) श्री नरसिहमिश्र वाज- 
पेयी ओडिशा कौन भारत के एक प्रसिद्ध धर्मशास्त्र-प्रणेता थे। उन्होने १८ प्रदीयो की रचना 
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आयुर्वेद और ज्योतिष 


जनश्रुतियों से पता चलता है कि सुप्रसिद्ध निदानकर्त्ता माधव कर उत्कलवासी थे। ओडिशा 
में इस ग्रथ का विशेष आदर और प्रसार होने से वैद्यराज नारायण षडगी ने निदान की बाल- 
बोधिनी टीका लिखी थी। इसके अतिरिक्त उस ग्रथ पर वैद्य भागीरथी महापात्र ने तत्त्ववोधिनी' 
टीका और हरिहर नन्‍्द ने निदानसारसग्रह आदि कई टीकाएँ लिखी थी। गजपति प्रतापरुद्रदेव 
के समकालीन कविराज विश्वनाथ सेंण ने चिकित्सार्णव और पशथ्यापथ्य-विनिश्चय नामक दो 
ग्रथो का प्रणयन कर विशेष ख्याति प्राप्त की थी। ओडिशा में लिखित अन्य आयुर्वेद-प्रन्यो में 
रामचन्द्र वाजपेयी कृत नाडीपरीक्षा, योगी प्रहराज महापात्र कृत वैद्यह॒दयानन्द, हरिचरण 
सेण कृत पर्यायमुक्तावली, गोविन्ददास कृत भैषजरत्नावली, भुवनेश्वर पाटयोषी कृत आयुर्वेद- 
सार-सग्रह और चक्रपाणिदास कृत अभिनवरचितामणि आदि प्रसिद्ध ग्रन्थ उल्लेखनीय हैं। 

ओडिशा के ज्योतिषशास्त्र ग्रन्थों में पुरीनिवासी प्रसिद्ध ज्योतिविद शतानन्द आचार्य- 
कृत पचसिद्धान्त भास्मती ग्रन्थ सर्वश्रेष्ठ है। सोलहवी शताब्दी में धनजय' आचार्य ने ज्योतिष- 
चद्रोदय नामक ग्रन्थ लिखकर विशेष ख्याति प्राप्त की थी। उत्कल मे लिखित अन्य ग्रन्थ निम्न- 
लिखित हँं---भोई-वशीय राजा प्रथम मुकुन्ददेव कृत स्वर॒पद्धति, तरल राजा क्ृष्णचन्द्र कृत स्व॒र- 
सरणी, पारलाराजा गजपति नारायण देव कृत आयुर्दायकौमुदी, गोपीनाथदासक्ृत आयुर्दाय- 
चिन्तामणि, यज्ञेश्वर मिश्र कृत ज्योति चिन्तामणि, गोपालदासकृत ज्योति रत्न, श्री क्षेत्रवासी 
रघुनाथदासकृृत उत्पात-तरगिणी, दशरथ मिश्र कृत ज्योतिषसार-सग्रह, महामहोपाध्याय' छकडि- 
नदकृत बालबोधरत्नकौमुदी, और श्रीनिवासमिश्र के पुत्र द्वारा लिखित ज्योतिषतत्त्वकौमुदी। 

टीका ग्रन्यो में निम्बदेव कृत सूर्यसिद्धान्त की सर्वेवोधिनी टीका, मागुणी पाठी कृत ग्रह- 
चक्र टीका, और पीताम्बरमिश्र कृत शुद्धिदीपिका टीका विशेष रूप से आदृत है। ओडिशा में 
शताननद के समय से ज्योतिष-चर्चा की जो अविच्छिन्न धारा चली आ रही थी उसका पूर्ण विवरण 
गत शताब्दी में महामहोपाध्याय चन्द्रशवर सिंह सामन्‍्त द्वारा रचित “सिद्धान्तदपंण” नामक 
ग्रन्थ में मिल जाता है। 

इस रूघु प्रवध में उत्कली सस्क्ृत साहित्य का पूर्ण विवरण उपस्थित करना सभव नही 
है, फिर भी इस लेख में सस्क्ृत साहित्य के प्रत्येक विभाग को उत्कलीय पडितो द्वारा दिये गये 
योगदान पर सामान्य प्रकाश डाला गया है। भविष्य में जब उनकी कृतियाँ प्रकाश में आयेंगी 
तो वे निश्चित रूप से सस्क्ृत साहित्य के भडार को वढाने में सहायक होगी । 


(--- 
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असमर्थ व्यक्तियो तथा बालकों के अतिरिक्त किसी को मध्य भाग में मोजन नही करना 
चाहिये--साय प्रातृद्विंजातीना, अशन स्मृतिवेदितम्‌, नान्तरा भोजन कुर्यात्‌ घट्सु मौन 
विधीयते । 

पहले उत्कल में रांघने की प्रणाली अत्यन्त सरल" थी। आजकल नाना प्रकार के 
मसाले देकर अधिकाधिक तेल से युक्‍त जो व्यजनादि बनाये जाते है उतसे जनसाघारण का 
स्वास्थ्य द्रतगति से अवनति की ओर जा रहा है। पहले केवल सिझा कर और थोडा सा नमक 
लगाकर ही खाते थे। 

सारलादास ने अपने महाभारत के विराट पर्व में कहा है --- 


वात पित्त रलेष्म आदि ताहि नाहि व्याधि 
समस्त प्रसिद्धि हेला रान्धणा प्रसिद्धि 
पाच लक्ष्य सूपकार काये निजे कले। 
गौरी शौरी नलविधि रान्धणा रान्धिले॥ 


उत्कल में अत्यत प्राचीन काल से त्रिविध रीति के अनुसार भोजन बनाया जाता था। 
वे रीतियाँ हे गोरी, शौरी तथा नल। अभी तक जगन्नाथ-मन्दिर में नल विधि के अनुसार पाक 
किया जाता है। भीम ने सूपकार के रूप में त्रिविध रूधन के द्वारा बनाये भोजन से सबको तृप्त 
किया था। इसमें उत्कलीय रन्धन-प्रणाली का आदशोें भी सूचित होता है-- 


गौरी रीति 
सोरिष न वाटि किम्बा परिबा न काटि 
सब्‌ एक करि भाण्डे दिये ताकु घाण्टि 
हेंगू ये भमरिच जिरा पुणि दुग्ध खण्ड 
एका घान्तिके पूराइ घाण्टे सेहु भाण्ड। 
शौरी रीति 


मृग मास काढिकरि जाहा थाए कचा, सबु एक थोग करि पात्रे करि सचा 
तइल क्षीर लवण आएदि पात्रे भरि 


शिआलि लता गुडाइ पत्रे वान्धि करि 
अग्नि जालि करि ताकु पोडिकरे पक्व 
भोजने के सरिहेव ताहा ठु अधिक। 


नल रीति 


नाना योगाडिरे सेहु सवे एक क्करि 
आमिप आम्विल एक भाण्डे नेद भरि 


पड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रंथ 


अन्न महाप्रसाद के साथ दाल, महुर, वेसर, भाजा, राह, मण्डाराइ, शाकर, डालमा, 
इत्यादि व्यजनो का भोग हर रोज जगन्नाथ-मन्दिर में लगाया जाता है। 


यही हमारे खाद्य का आदर्श है। अन्न के साथ दाल, महुर, वेसर आदि का मेल हम लोगो 
का अभ्यासगत तथा जातिगत भोजन-विधान है। गेहूँ की रोटी, सूजी की रोटी---बहुत कम दिन 
हुए---चलती थी। सम्रान्‍्त परिवार अथवा राजा तथा राजवशीय लोग इनके अधिकारी थे। 
किन्तु मध्यवित्त परिवार तथा मजूरी करनेवाले किसानो के लिए पख्ाल (पानी भात) ही 
प्रधान खाद्य है। भात को घोकर वे लोग खाते है। वासी माड से युक्त इस घोये हुए भात 
(पखाल) में खाद्यसार निहित है। इसलिए यह नित्य व्यवहार्य है । माण्डुआ जाउ भी देनिक 
व्यवहार का खाद्य है। माण्डुआ, याउ तथा पखाल के प्रचुर खाद्यगसार को आजकल के गवेषको 
ने दुढ रूप से स्वीकार किया है। 


हमारे यहाँ साघारणत भुजिआ चावल पकाकर खाया जाता है, किन्तु कच्चे चावल 
का खाना भी शास्त्र-प्रसिद्ध है। भोज और श्राद्ध आदि में कच्चा (अरुआ) चावल नेवेद्य के रूप 
में व्यवहार किया जाता है । भोज या उत्सव में अरुवा चावल 'कनिका' या खेचडी' आदि साधारण 
रूप से परोसा जाता है। विविध प्रकार की भाजियाँ (शाक) हमारे व्यजनो में प्रधान है। 
“पिता शुखुआ'” (सुखाई हुई कडआ मछली”), करेला उवु खट्टा आदि के धनी लोगों द्वारा न 
खाने पर यह साधारण गृहस्थ का देनिक खाद्य है। जितने प्रकार के खाद्य-सार (वाइटामिन) 
आजकल निकाले गये हे वह सब॒ हमारे खाद्यो में प्रचुर रूप में पाये जाते हैं। जिरडा, भुजिआ 
चावल, गइठा (चावल के आटे से बना हुआ ), कनखि कोडा पिठा आदि में खाद्यसार पूर्ण 
मात्रा में है । 

बहुत पहले से हमारे किसान परिवार में खुढुढ कुणि या खुद रकुणी' ब्रत चला आ रहा 
हैं। तअपोइ नामक्‌ पुस्तक में कुछ व्यजनो का सकेत इस प्रकार है -- 


खुद कुण्डा रे पिठा करि 
खुद तण्डुल पुरे करि 
सखीकू मागिला चहन 
फल फूलरि पिठा मान 


इन व्यजनो में पुष्टिसार तथा घातुवलूवण पर्याप्त मात्र में पाया जाता है। ओडिआा 
घरो मे काजि या वासी माड भी दैनिक खाद्य के रूप में व्यवहृत है। इससे मस्तिष्क को लाभ 
पहुँचता है। 
े आयुर्वेद में इस काजि के लाभ वर्णित हे। इसके अतिरिक्त विभिन्न पऋद्गुओ मे एक-एक 
उपकारी तया स्वाथ्यवर्दक पदार्थ के खाने के सबंध में ओडिजी प्रवचन हमें पर्याप्त जानकारी 
देते हे। इनके अध्ययन से प्रतीत होता है कि ओडिया कितने सरसप्राण हैं -- 


४५६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


रामचन्द्र, क्ष्मण, सीता तीनो १४ वर्ष के लिए बन गये थे। सीता की लिये परिधेय 
सूक्ष्म कपडा १४ साल को लिए बाँस की नली मे रख लिया गया था। इससे यह अनुमान किया 
जा सकता है कि पहले कितने भहीन कपडे बनते थे। 

उस समय अत्यत महीन दूब के समान सबुज वर्ण के कपडे बनाये जाते थे। भज कवि 
ने अपने काव्य में उसी वस्त्र का वर्णन किया है। उत्कल मे केवल सम्रान्त वश के ही नही, मध्यम- 
श्रेणी के लोग भी पाट का कपडा पहनते थे। वनारसी पाटे के समान ओडिशा में ब्रह्मपुरी पाट 
अत्यत प्रसिद्ध है। आज भी सभी लोग ब्रह्मपुरी पाट का व्यवहार करते है। 

किन्तु साघारण लोग रणपुरी घोती, पुरी का जेनेका देइ पुरिआ गमच्छा, लटक के केन्द्रा- 
पडा गृलूनगरका ओढ, तिगिरिआ का साणिआवबन्ध तथा चन्द्रकोडिआ ओडा, दक्षिणी धोती, 
न्नह्मपुर पाट, कमरकच्छा, गेंजि फरास, मिरिजेइ गेजि, अगढुलेइ, ढुलइ बनात आदि का 
व्यवहार करते थे। जूता, खडाऊँ तथा मुरगि जूता भी पहनते थे। अब भी पुरुष हाथ में चूडा, 
कान में कुण्डल, झरका पठासिया विरव॒ल, ताबिज, अनन्त हरमनिआ कण्ठी, कमर मे सोने का 
घागा, चाँदी का धागा, अँगुलियी में अंगूठी, जडी हुई अँगूठी, पहनते हैं। सिर पर चोदी' रखते 
है। आज भी ग्रामीण लोग इन सभी का व्यवहार करते हे। अधिकाश पुरुष काछा मार कर 
धोती पहनते हैं। ऊँची जाति के छोग (ब्राह्मणादि) रणपुर जोडा, दक्षिणी जोडी चादर पहनने 
के अम्यस्त हे। गरीब लोग 'पखालू करिआ रगीन गमच्छा (पानी में दो-तीन दिन तक डुबोकर 
रग चढाया जाता है) का व्यवहार करते है। कोई कोई केवल काछा मारकर ही आति-जाते है। 
कमरबन्ध पर कपडा लपेटते हे। यह डेढ वीता चौडा तथा ग्यारह हाथ लम्बा होता है। इससे 
कमर दृढ तथा मजबूत वनती' है । इस समय' भी गाँव में लोग इसी तरह के कमर काछा तथा 
“पेखाल करितआ गमच्छा” पहनते हे। पुरुष भी “निकच्छ” पहनते थे, जाज भी पहनते हे। 

स्त्रियाँ /वलगण्ठिआ शाढी” दक्षिणी शाढी, काणिकाच शाढी, कायी, झुरिक्षुपा, अग, 
काचला पहनती हे। इस समय भी वहुएं इसे पहनती है। हर एक गृहस्थ के यहाँ ब्रह्मपुरी शाढी 
जरूर मिलेगी। 

दक्षिणी गादी तेरह हाथ लूम्वी होती है। कठिआ कछ शाढी भी १३-१४ हाथ की होती 
है। स्त्रियाँ १२-१४ हाथ से कम रूवी णाढी नही पहनती है । वे काछा मारकर शाढी पहनती हैं। 
सेवक घर की स्त्रियाँ 'तिनि दशकोडिया” पहनती है जिसमें एक तो पहनने, दूसरी लपेटने और 
तीसरी ओढने में प्रयुक्त होती है। आजकल ऐसी साडी वहुत कम' देखने में आती. है। हरिजन 
स्त्रियाँ केवल “पखाल करिआ णाढी” ही पहनती है और कही आने-जाने के लिए “चन्द्रकणी” 
साढी का व्यवहार करती हँ। इसके मतिरिक्त यात्रादि अथवा उत्सव में “रगणी” पॉचफलि 
थाढी” भी व्यवहार करती हे। 'झूरिझुपा अग काचला” को स्त्रियाँ पीछे की तरफ से अगरखा 
के रुप में व्यवहार करती हूँ । साधारणतया स्त्रियाँ काछा मारकर “दोपडि” साढी पहनती 
है। यह वीर नारी का चिह्न है। कितु अव वे आजकल की मिल की साडी की अपेक्षा सम्बलपुरी' 
शादी का व्यवहार ज्यादा करती हें। सम्बलूपुरी श्ाढी हमारे देंश में चारो ओर व्यवहृत होती 


डप्द राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


रामचन्द्र, लक्ष्मण, सीता तीनो १४ वर्ष के लिए वन गये थे। सीता के लिये परिधेय 
सूक्ष्म कपडा १४ साल के लिए वाँस की नली मे रख लिया गया था। इससे यह अनुमान किया 
जा सकता हैं कि पहले कितने महीन कपडे बनते थे। 

उस समय अत्यत महीन दूब के समान सब॒ज वर्ण के कपडे बनाये जाते थे। भज कवि 
ने अपने काव्य में उसी वस्त्र का वर्णन किया है। उत्कल में केवल सम्रान्त वश के ही नही, मध्यम- 
श्रेणी के छोग भी पाट का कपडा पहनते थे। वनारसी पाटे के समान ओडिशा में ब्रह्मपुरी पाट 
अत्यत प्रसिद्ध है। आज भी सभी लोग ब्रह्मपुरी पाठ का व्यवहार करते हे। 

किन्तु साघारण लोग रणपुरी घोती, पुरी का जेनेका देइ पुरिआ गमच्छा, लटक के केन्द्रा- 
पडा गुलुनगरका ओढ, तिगिरिआ का माणिआवन्ध तथा चद्धकोडिआ ओडा, दक्षिणी धोती, 
ब्रह्मपुर पाठ, कमरकच्छा, गेंजि फरास, मिरिजेइ गेंजि, अगढ़ुलेइ, ढुलइ बनात आदि का 
व्यवहार करते थे। जूता, खडाऊँ तथा मुरगि जूता भी पहनते थे। अब भी पुरुष हाथ में चूडा, 
कान में कुण्डल, झरका पठासिया विरब॒ल, ताबिज, अनन्त हरमनिआ कण्ठी, कमर में सोने का 
धागा, चाँदी का घागा, अँगुलियो में अंगूठी, जडी हुई अँगूठी, पहनते हे । सिर पर चोटी रखते 
हैं। आज भी ग्रामीण लोग इन सभी का व्यवहार करते हे। अधिकाश पुरुष काछा मार कर 
घोती पहनते हे। ऊँची जाति के लोग (ब्राह्मणादि) रणपुर जोडा, दक्षिणी जोडी चादर पहनने 
के अम्यस्त हे। गरीब लोग पाल करिआ” रगीन गमच्छा (पानी मे दो-तीन दिन तक डुबोकर 
रग चढाया जाता है) का व्यवहार करते है। कोई कोई केवल काछा मारकर ही आते-जाते है। 
कमरबन्ध पर कपडा लपेठते हे। यह डेंढ वीता चौडा तथा ग्यारह हाथ लम्बा होता है। इससे 
कमर दुढ तथा मजबूत वनती है । इस समय भी गाँव में लोग इसी तरह के कमर काछा तथा 
“पखाल करिआ गमच्छा” पहनते हे। पुरुष भी “त्रिकच्छ” पहनते थे, आज भी' पहनते हैं। 

स्त्रियाँ 'वलगण्ठिआ शाढी' दक्षिणी शाढी, काणिकाच शञाढी, फायी, झुरिझ्ुपा, अग, 
काचला पहनती हे। इस समय भी वहुएँ इसे पहनती है। हर एक गृहस्थ के यहाँ ब्रह्मपुरी शाढी 
जरूर मिलेगी । 

दक्षिणी शाढी तेरह हाथ लम्बी होती है। कठिआ कछ शाढी भी १३-१४ हाथ की होती' 
हैं। स्त्रियाँ १२-१४ हाथ से कम छूवी शाढी नही पहनती हे । वे काछा मारकर शाढी पहनती है। 
सेवक घर की स्त्रियाँ “तिनि दशकोडिया” पहनती हे जिसमें एक तो पहनने, दूसरी लऊपेटतने और 
तीसरी ओढे में प्रयुक्त होती है। आजकल ऐसी साडी वहुंत कम देखने में आती है। हरिजन 
स्त्रियां केवल “पसख्राल करिआ शाढी” ही पहनती हे और कही आने-जाने के लिए “चन्द्रकणी” 
साढी का व्यवहार करती हँ। इसके अतिरिक्त यात्रादि अथवा उत्सव में “रगणी” पचिफूलि 
शाढी भी व्यवहार करती है। 'झुरिझुपा अग काचला” को स्त्रियाँ पीछे की तरफ से अगरखा 
के रूप में व्यवहार करती हूँ । साघारणतया स्त्रियाँ काछा मारकर “दोपडि” साढी पहनती 
हैं। यह दीर नारी का चिक्त है। कितु अब वे आजकल की मिल की साडी की अपेक्षा सम्बलूपुरी 
शाढ का व्यवहार ज्यादा करती हैं। सम्बलूपुरी शाढी हमारे देश में चारो ओर व्यवहृत होती 


गान्धी जी और राष्ट्रभाषा १७ 


भाषाओं के सबंध में गहरा अध्ययन न किया हो, ऐसी वात नही। उनकी दृष्टि में भारत की सभी 
भाषाएँ थी और उनकी शक्ति, सामर्थ्य और व्यापकता आदि का उनको अच्छा ज्ञान था। किन्तु 
उन्होने देख लिया था कि राष्ट्रभापा-पद के लिए हिन्दी से होड लेनेवाली दूसरी कोई भाषा नही हे । 

एक स्थान पर गांधी जी ने इस सबंध में अपना अनुमव इन शब्दों में व्यक्त किया है-- 


“हिन्दी के वाद का स्थान वँगला को प्राप्त है, तिस पर भी वगाली भाई वगाल के 
बाहर तो हिन्दी का ही उपयोग करते हँ। हिन्दी वोलनेवाला जहाँ जाता है, वह हिन्दी 
का ही उपयोग करता है। उर्दू के मौलवी सारे हिन्दुस्तान में अपने व्याख्यान हिन्दी में 
ही देते हे और अनपढ जनता भी उसे समझ लेती है। अनपढ गुजराती भी उत्तर मे जाकर 
हिन्दी का थोडा-बहुत इस्तेमाल कर लेता है, जब कि उत्तर का भैया वम्बई के सेठ 
की दरवानगिरी करता हुआ भी गुजराती नही वोलता हैँ। और सेठ भैया के साथ टूटी- 
फूटी हिन्दी में वोलना शुरू कर देता है। मेने देखा है कि ठेठ द्राविड प्रान्तो में हिन्दी की 

* ध्वनि सुनाई पडती है । यह कहना ठीक नही कि मद्रास में तो सव काम अग्रेजी से चलता 
है। मेने तो वहाँ भी अपना काम हिन्दी में किया हैं। सेकडो मद्रासी मुसाक़िरो को मेंने 
दूसरे लोगो के साथ हिन्दी वोलते सुना है। मद्रास में मुसलमान भाई तो ठीक-ठीक 
हिन्दी बोलना जानते है। यहाँ यह याद रखना चाहिए कि सारे हिन्दुस्तान के मुसलमान 
उर्दू बोलते हे और सब प्रान्तों में उनकी सख्या कोई छोटी नही हैँ। इस प्रकार राष्ट्रीय 
भाषा के नाते हिन्दी भाषा का निर्माण हो चुका है। हमने वहुत वर्ष पहले राष्ट्रीय भाषा 
के रूप में उसका उपयोग किया है ।” 


हिन्दी के प्रचार और उसकी सम्भावनाओ पर भी गावी जी ने गहराई से सोचा था। 
गाबी जी का मत था कि हिन्दी ही ऐसी सरल भाषा है, जिसका प्रचार वडी आसानी से हो सकता 
हैं और भारत के अन्य भाषा-भाषी भाई-बहन उसे आसानी से सीख सकते है। गुजराती, मराठी, 
वगाली, आसामी, आदि के लिए तो यह वहुत आसान है ही। वे कुछ ही महदीनो मे हिन्दी पर अच्छा 
प्रभुत्व प्राप्त कर सकते है और उसे अपने व्यवहार का माध्यम वना सकते हे। हा, तामिल भाइयों 
को कठिनाइयो से गाधी जी परिचित थे । 

तेलगू, तमिल, मलयालम और कन्नड ये चारो भावाएँ द्राविड विभाग की भापाएँ हे। 
उनकी रचना और व्याकरण अन्य भारतीय भाषाओ से भिन्न है। तेलगू, कन्नड गौर मछ्यालम 
में सस्क्ृत के शब्द तमिल की अपेक्षा कही अधिक है। अतएव तमिलवालो के लिए हिन्दी मीखना 
उतना सरल नही है। त्तमिलभाषियों की इस कठिनाई को गाबी जी अच्छी तरह समझते थे, 
किन्तु वे मानते थे कि यदि तमिलभाषी विशेष प्रयत्न करे तो वे हिन्दी जल्दी सीख सकेगे। गावी 
जी तमिल-भाषियोँ के स्वदेशािमान पर विश्वास रख कर उनसे इतनी आश्या रखते ही थे। 

ऊपर भारतीयों द्वारा भारतीय भाषाओं की उपेक्षा का उल्लेख हो चुका हैँ। यह उपेक्षा 
गावी जी को सहन न थी। वे चाहते थे कि जनता का कार्य जनता की भापा में हो। अग्रेजी से 
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मथामणि चिता चन्द्रभुम्पो 
अनऊा गाजीफाटी (मराकाठी) पानपत्र 
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मथुरा पुरिआ वउलम दिआ जोडि मालि 
नक्षत्र कंण्ठमाल, गरगडिआ कण्ठमाल 
चोरा कण्ठिमाल, दश अवतार मालि 
झुम्पा चन्‍्चा अऐला मजिजा मालि | 


सारला महाभारत मे प्राचीन उत्कल की वेशभूषा का एक सुन्दर निदशन मिलता है--- 


“शिरे शोभे सिमन्तिनी मुकुतार जालि 
ललाटरे मघामणि कर्ण कर्णझुलि 

दुइ हस्ते पिन्धिछन्ति सुवर्णर चूडि 
गले चापसरि अगे रहिअछि जडि 

छुइ पादरे नुपुर रूणुझुणु बाजें 

मुकुता गुन्था काचन छूदरे बिराजे । 


उपेन्द्र भज ने भी अपने “लावण्यवंती” में सिलिमिलि पानपत्री, न्नजमलि कंढि, 
पद्मराग मणि, ताटक, तीलनाक चणा, कडिआली, शखचूडि, आदि से लावण्यवती को अलूकंत 
किया है। 

मन्दिरों की दीवालो में उत्कीर्ण पुरष और नारी' की प्रतिमाओ को अनेक प्रकार के 
अलकार पहनाये गये हे। महाभारत, रामायण काव्यादि के अलावा हमारे भअलकार और 
ताट्बनृत्य ग्रन्थों में उत्तलीय अलकार तथा वेशभूषा का वर्णन मिरृता है। उदाहरण-स्वरूप 


महेश्वर पात्र रचित “अभिनयचन्द्रिका” नामक ग्रन्थ के २६०वें इलोक से २८पवें तक 
लिखा है--- 


शिरोदेशे सुबर्णनकाकरारागडादय । 
चन्द्रसमुख वेश च पाइव॑ंदेशेति शोभने। 
मथामणि मध्यदेशे केतकी सुमनोहरा। 
शिरो मण्डयत्ते एवं सुवर्णनः सुयलत । 
कर्णद्यये “कोरक'' वे अथवा “काप' एच च | 
थ्रिगण्ठि कुण्डल दिव्य वीरवल्ल्याग्रनत्तेंने। 
कर्णार्द नागपाश च वकुल केलिकोत्तमा । 
कण्ठाभरेण रूपेण न्यासयेत्‌ चापसारिका। 


र् > श्र 


काचला दिव्यरागेतन नानारत्नादिमण्डिता। 
गावृत वक्षदेश च दृढेरम्येषु या तत 


्रोड़िशा में शिक्षा की प्रगति 
श्री बामाचरण दास, डी० पी० आई०, ओड़िशा 


ताडपत्र पर लिखित विशाल साहित्य, जो आज प्रकाश में आ रहा है, यह सूचना देता है 
कि प्राचीन काल में ओडिशा में शिक्षा का प्रचार प्रचुर मात्रा में था। अग्रेजो के भारत में आगमन 
के साथ ही शिक्षा शब्द ने शने शने एक भिन्न अर्थ ग्रहण कर लिया और वततेमान काल में तो 
शिक्षा का प्रयोग प्राय पाश्चात्य शिक्षा-प्रणाली के लिए किया जाता है जो इस उपमहादेश में 
फैली हुईं है। जो राज्य अग्रेजो के सम्पर्क में पहले आये उनमे इस शिक्षा का प्रसार स्वभावतत 
पहुले हुआ। और यह कोई आश्चर्य की बात नही है”कि इस शिक्षा में हम ओडिशावाले पीछे रह 
गये। कटक, पुरी, वालासुर और गजाम-- जो बगाल, विहार और ओडिशा प्रदेशों के साथ सलग्न 
थे---इन समुद्रतटीय स्थानों में तुलनात्मक रूप से शिक्षा का प्रचार पहले हुआ और इन जिलो 
में उन्नीसवी शताब्दी के उत्तरार्ध में पाश्चात्य शिक्षा-अणाली का प्रारम्भ हुआ। प्रगति अच्छी 
रही। घीरे-घीरे दूसरे जिले और अन्ततोगत्वा यहाँ के रजवाडे ओडिशा प्रदेश में लय हो गये। _ 
फलत पाइ्चात्य शिक्षा-प्रणाली द्वारा शिक्षित आबादी का औसत अचानक उस स्तर पर चला 
आया जो तुलनात्मक दृष्टि से दूसरे प्रदेशों की अपेक्षा बहुत ही भिन्न है। इसी पृष्ठभूमि पर इस 
प्रदेश मे शिक्षा के विकास के लिए योजनाएँ वनाई गईं। निश्चय ही यह कार्य दुस्तर है और यदि 
हम दूसरे प्रदेशों के समानान्तर उन्नति के स्तर पर जाना चाहते है तो हमे शिक्षा का प्रचार अन्य 
प्रदेशों से कही अधिक करना चाहिए। वास्तव में इस समय हम इसी का प्रयत्न भी कर रहे हे । 
जब हम शिक्षा की बाते करते हे, हमारा ध्यान एक साथ प्राथमिक, माध्यमिक और 
विश्वविद्यालय की शिक्षा पर जाता है। वे आपस में इतनी सबद्ध हे कि एक के क्षेत्र में तब तक 
सफलता नही प्राप्त की जा सकती, जब तक अन्य दो क्षेत्रों मे समान प्रगति नही होती है। उदाहरण- 
स्वरूप प्राथमिक शिक्षा के विस्तार के लिए हमें ऐसे शिक्षको की आवद्यकता है जिन्होने माध्यमिक 
शिक्षा प्राप्त की है, और इसी तरह माध्यमिक शिक्षा-प्रसार के लिए वैसे शिक्षको की' जरूरत है 
जिन्‍्होने विश्वविद्यालय की शिक्षा प्राप्त की है। इसी तरह यदि हम दूसरे ढग से कहें तो कह सकते 
है कि माध्यमिक ओर विश्वविद्यालय की शिक्षा के प्रसार में भी तव तक सफलता नहीं मिल 
सकती है, जब तक प्रायमिक स्तर पर प्रसार न हो। साथ ही साथ यह भी विस्मरण नही किया जा 
सकता कि केवल विक्षा के प्रसार-मात्र से ही इस प्रदेश की समस्याओं का समाधान हो जायेगा। 
यदि यह काम योग्यता का हनन कर किया जाय तो इसके बडे ही घातक परिणाम होगे। उस 
सृल्म रेखा का पता पाना, जहाँ से शिक्षा का अधिक से अधिक प्रचार योग्यता का कम से कम 


धर राष्ट्रभाषा रजत-जयस्ती ग्रय 


लक्ष्य को पूरा करने के लिए रुपयो ओर प्रशिक्षित व्यक्तियों की गणना करते है, तब पता चलता 
है कि यह भी भारत के लिए एक कठिन कार है। यह ध्यान में रखते हुए कि शिक्षा के क्षेत्र में 
तुलनात्मक दृष्टि से ओडिशा पिछडा हुआ है, यह समस्या तब इस प्रदेश के लिए और भी कठिन 
हो जाती है। फिर भी हम लोग योजनाएँ तैयार करते हे कि दूसरी योजना की अवधि के अन्त तक 
लगभग पचपन प्रतिशत ६ से ११ वर्ष तक की आयुवाले विद्यार्थी स्कूलों में आ जायेँ। नीचे 
दिये हुए कोप्ठक से इस वात का पता चलेगा कि दूसरी योजना की अवधि में हमने इस दिशा की 
ओर कितनी प्रगति की है। 

































नि निय की [१९५६-५७ तक| १९५७-५८ तक| १९५८-५९ की 
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६ से ११ वर्ष की आयुवाले वच्चो की सख्या इस राज्य में तृतीय योजना की अवधि के 
अन्त तक वीस लाख के लगभग हो जाने की सभावना है और अगर हम अपनी रफ्तार तेज करे, 
तभी इस अवधि तक ९० प्रतिशत बच्चे स्कूलों में दाखिल हो सकते हे। इस उद्देश्य तक पहुँचने में 
हमारे सामने निम्नलिखित वडी कठिनाइयाँ हे-- 

(१) इस समय स्कूलों में ६ से ११ चर्ष की आयुवाली केवल २२ प्रतिशत ही लडकियां 
है, इसलिए हम लोगो को कोई विशेष योजना तैयार करनी पडेगी जिसमें ७८ प्रतिशत और 
अधिक आ जायें। 

(२) जनता की आर्थिक स्थिति ऐसी शोचनीय है कि वहुत से अभिभावक अपने वच्चो 
वो प्राथमिक आवध्यकताओ के अभाव में स्कूल नही भेज सकते है। इस कठिनाई का सामना 
करने के लिए विश्ञेप योजनाओं पर विचार किया जा रहा है। 

(३) स्कूलो के समीप होने पर भी कुछ सामाजिक स्थितियाँ ऐसी हैं जो मां-बाप को 
इस राह पर वढने से रोक सकती हे । आजा की जाती है कि लोक-विकास विभाग (ए०णाणप्रायपप्र 
42८5ट20797#0०गा 30 ९एशापगयधट7() में काम करनेवाले ग्रामसेवको और सामाजिक शिक्षा-सगठन- 
कर्त्ाजो के सुव्यवस्बित प्रचार से यह कठिनाई बहुत दूर तक हट सकती है। 


डदद्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रय 


नीचे दिये गये कोष्ठक मे यह्‌ दिखाया गया है कि पहली' योजना की' अवधि के प्रारम्भ से 
हाई स्कूल सर्टिफिकेट परीक्षा में कितने विद्यार्थी उत्तीर्ण हुए-- 
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ऊपर दिये गये कोष्ठक से यह स्पष्ट है कि प्रथम योजना की अवधि में माध्यमिक शिक्षा 
में जो उन्नति हुई वह विशेष उल्लेखनीय नही है। परन्तु गत तीन वर्षो में जो प्रगति हुई वह हमारे 
विश्वास को दृढ करती है और यह आशा की जाती है कि द्वितीय योजना की' अवधि के भीतर 
हमारी' प्रगति की रफ्तार तेज रहेगी। नीचे दिया गया कोष्ठक इस बात की सूचना देगा कि 
भिन्न-भिन्न जिलो में कितने हाई और मिडिल स्कूल है, जिलो की जनसख्या कितनी है और 
१९५७-५८ साल के भीतर हर जिले में कितनी आबादी पर एक-एक स्कूल खोला गया । 
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हाई स्कूलो की| प्रत्येक हाई | मिडिल (प्रत्येक मिडिल 
क्रम- | जिला जनसख्या सिख्या (अब तक| स्कूलद्वारा | स्कूलो [ स्कूल द्वारा 
संख्या अस्वीकृत स्कूलो।  सेवित को सेवित 
को मिलाकर)| जनसख्या | सख्या | जनसख्या 
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हे | कैटक २८,२९, १४४ ९० २८,१०२ | १८६ १५,२१० 
४ | ढेकानाल ८,२३९,२४१ १७ ४९,३६७ दर १३,५३६ 
५ | गजाम १६,२४,८२९ डरे ३७,७८७ द्३ २५,७९१ 
६ | कालाहाडी | ८,५८,७८१ ४ २१४,६९५ श्प्‌ ५७,२५२ 
७ | क्योझार ५,८८,४४१ ७ ८४,०६३ ३३ १७,८३२ 
८ | कोरापुट २,६९,५३४ ८ ९५८,६९२ | १६ | ७९,३४५ 
९ | मयूरभज १०,२८,८२५ १४ ७२,४८७ पड १९,०५२ 
१० | फुलवाणी | ४,५६,८९५ ३ १,५२,२९८ २२,८४५ 
बिन हज १ | पुरी १५,७२,२६२ ३९ ४०,३ १४ १६,७२६ 
१२ | सम्बलपुर | १३,०१,८०४ ९० ६५,०९० २०,३४१ 
१३ | सुन्दरगढ ५,५२,२०३ श्र ४६,०१७ १४,५३२ 
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इससे पता चलता है कि जहाँ एक ओर कुछ जिलो में स्कूछो की सख्या अधिक है, वहाँ 
दूसरी ओर दूसरे जिलो में वहुत ही कम। सपूर्ण राज्य में शिक्षा की समान प्रगति के लिए यह 


' में शिक्षा की प्रगति अ्-च्ू्ू5ड5*5 



















न अधजत आधा जिसका अलजक आधी टिक अकीत तन शन्राधि नर न्तण एए फिट टदचएा 
रद __्ध 5 ध कली ३ + ४ 
रा ० अल श्रै>, 


जि + 


मकर 

हर 

| ही 
ट 


हा 
न ग ६ ऊ ६ ल्द 
5 ज ७ -८ 
बज >अ हि 
#+- रा 
गज अकप्मओ कह सो श 37 ता 
अै ४४“ छु+ & #5.७७। + .. छा शो 
9० « ।ै 7 पक मं ब्फो 5५ कर ई ५ क् 
+ $ ी डर दा ५ रे 6 «32 
बी । है अं द 
। है + कह, ४ हक » 
५२ हद 
0] रो 





+4४#५ 
5, 


४४ है 0००००-२४:०-७०५ ५५:७० 


वितान शिज्षा ब्लाक, भट्ठक कालेज 


कल अम्कॉजकर्त का 
मूड # 


+, 


पर 


गा 
हु 





५2५ ॥०४३ 20% 2208 ॥77:+ 207&024 ॥००८६ ( धय० ) ५१-८+ (६४0 ॥ ४)8 ७४॥।.)४ (.0& ) 


न नली जार 5 “हा 
आज +ल्‍कताज-अतज- 2५० +ाफित+ ओ पशि्ाशफालालणर 


“०, | [६] । 

॥४ पी | ; ० । े ल>- 5.० .> >> 
# आर ३३ 2 ५ न 

[ हा 5 श्र < हे २ 

| दर मय 5 है कल 2 





आना +-5 + 5 2 


282० जि क आ। < /05 //* ४! // (2५23. 
न टे/// 22 /50| (६ /2४2२ 


ल मे शिक्षा की प्रगति 5्६<३८>- 


गो 
ना 
सु हा 32“ ॥ ऊँ 
दो नर जप, व 4. 
न 
| ४4000 च े न. 7, 
शक जी न शककीलक 






-. +2+-«क +००+८७&०]- 8*+२+-३०३४१५७-३०५ 4७५७ + ०२५ ५००००५ ३ .०२८५००८८......,०-:२२४८८ ४२२77 42००२ 


डे ०.०. भर 
गत बज शरजबड-आऋ नन्म्थार ६ दर श्फो "कक पर ० 
७" “5० द्रशल नाते फमफ25 हि 


ज >++.>क >>म>फ कमर २२ ५ +« ३८०७ ५ सेखक.. + िजानन सफल फफैको, ">कस+॑ा-+५+ 3+कसे पदिक$क कफ. आफ ++ ++नबाई 





पान्याटी 2 उग कलिज, अनगुल 


कट 
व्फा 7722 22224; 
डे 22: $+ 
नल पा को पिन 7202: 
दा दा जल्द 4४ 
ऊ. 057७ ० फट), ३ 
के हो 
238 ऊंट वि 7 आ ८ कक 
छह के है. नी अं ७ 
न कु 
छ. 2) ड़ 
म कं ५ हे 
री ध्रत >9रअपयं 
ड़ हु # ड रु 
५ 4 ५ हि हा 


उच्कक 









गा 
5 -_. 7] | रह 
है >> कून+ 7 5 पहाड़ 
7 5४० ७०७० *+७००-०+०-+जून्‍न्‍्ज*+ ४“ #> नल्‍णे अजाा ऑजड ओह हि ७० ातह हि हाई इज है 
ही - ४ बाीक कुौा ऋइट # 3अ #रपफ्क हफओ 
| अं अध्क: 03 अक+बड: 4४, 3] क् 
5४ के डर लग ८ के प प्र 
ग ण्ट |्रल्‍न्+ टन «५ कहा बुर) 
४ 2 कक, है 
जे. के 2 जि जद कम शा 
का ध्जल #| प्‌ का ध् 
फ़जा # नर रू 
| अत 2 5 £ा गय ) ] ४ ६5 रु 
न >३ मा 
0 गर्व नि प बा दे कांच 2 टं. 
है के कलह 5.5 हक 5 ईसा 5 घ5 प्जहा 
ा की 3 0 प्ाहः कतन का] 
बन $ कप ”ई 





ह्‌ 
हि 


कर 
प्र 
प्र 
शि 
छि 


के 
शारीरिक शिक्षा तालीम कालेज, ऊक 





डे 


पालिका विधालय 


कर 
कि 
दि 32 
५ 
ाउ 
5 
हि 





४६६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रय 


४--हाई स्कूलो में हस्तशिल्प (८:०0) का प्रवेश कराना । 

५--वतेमान हाई स्कूलो और पोस्ट वेसिक स्कूलो की उन्नति। भवन-निर्माण, विज्ञान- 
शिक्षण और पुस्तकालय के लिए ग्राण्ट देना। 

६---माध्यमिक स्कूल के शिक्षको के प्रशिक्षण की व्यवस्था करने के लिए राधानाथ 
ट्रेनिंग कालेज में एक्सटेन्शन सविस डिपार्टमेट का खोलना। 

७--शिक्षको के लिए भिन्न-भिन्न तरह के सेमिनार का गठन करना। 

८--पअत्येक विषय के निष्णात व्यक्तियों को नियुक्त करना ताकि वे स्कूलो में भ्रमण 
कर वहाँ के कमजोर विषयो की त्रुटि दूर कर सकें। 

आया की जाती है कि जब ये सभी योजनाएँ काये करने रूग॒ जायँगी, तो योग्यता की रक्षा 
करते हुए माध्यमिक शिक्षा का प्रसारण द्रुत गति से करना सभव होगा। 


विश्वविद्यालय की शिक्षा 


जिस समय विहार और ओडिश्ञा के पुराने प्रान्त से ओडिशा राज्य अलग किया गया, 
उस समय हमारे यहाँ कला और विज्ञान-विभाग के केवल तीन आर्ट्स और साइस कालेज थे जिनमें 
विद्याथियो की सस्या एक हजार के लगभग थी। इस समय हमारे यहाँ आट स, साइस और कामर्स 
के उन्नीस कालेज हे। नीचे दिया हुआ कोष्ठक इस बात को स्पष्ट करेगा कि गत कुछ वर्षों में उन 
कालेजो में विद्याथियो की सख्या किस प्रकार वढी। 


फालेजो में विद्यायियो की स्थान सख्या 
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गान्धी जी और राष्ट्रभाषा १९ 


वहुत फेरफार से हिन्दी हिन्दुस्तानी ही हें। इसलिए उचित और सम्भव तो यही है कि प्रत्येक 
प्रान्त में व्यवहार के लिए उस प्रात की प्रातीय भाषा, सारे देश के पारस्परिक व्यवहार के लिए 
हिंदी और अत्तर्राष्ट्रीय उपयोग के लिए हिंदी का व्यवहार हो। हिन्दी वोलनेवालो की सख्या 
करोडो की रहेगी, किन्तु अग्रेजी बोलनेवालो की सख्या कुछ लाख से आगे कमी नही वढ सकेगी । 
इसका प्रयत्न भी करना जनता के साथ अन्याय करना होगा। 

राष्ट्रभाषा के सबध में गाधी जी के विचारों को अच्छी तरह समझ लेने के लिए यह 
आवश्यक है कि हिंदी की जो परिभाषा उन्होने दी है उसे हृदयगम कर लिया जाय। एक नही, 
अनेक स्थानों पर उन्होंने हिन्दी सवधी अपनी परिभाषा को दुहराया है। इस परिभाषा के कारण 
आये चलकर विद्वानों के वीच काफी मतभेद पैदा हुआ, इसलिए गाधी जी की यह परिभाषा अपना 
एक एऐंतिहासिक महत्त्व रखती है। गाधी जी का कहना है--- 


“हिन्दी भाषा में उसे कहता हूँ जिसे उत्तर में हिन्दू और मुसलमान बोलते हैं 
और जो देवनागरी अयवा उर्दू लिपि में लिखी जाती है ।” 


हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के इन्दौर-अधिवेशन (१९१८ ई०) में भी गाघी जी ने अपने 
अध्यक्षीय भाषण में इसी उपरोक्त परिभाषा को दुहराया था और उसे इन जब्दो में अधिक 
स्पष्ट किया था--- 


“में जिसे हिन्दी भाषा मानता हूँ वह न तो एकदम सस्क्ृृतमयी हैं ओर न एकदम 
फारसी शब्दों से लदी हुई हू | देहाती वोली मे जो माधुर्य में देखता हूँ वह न लखनऊ 
के मुसलमान भाइयो की वोली में, न प्रयाग के पडितो की वोली में पाया जाता है। भापा 

वही श्रेष्ठ हैं जिसको जनसमूह सहज में समझ ले ।” 

“हिन्दुओं की बोली से फारसी शब्दो का सर्वयथा त्याग और मुसलूमानो की वोली से 
सस्क्ृत का सर्वथा त्याग अनावश्यक हैं। दोनो का स्वाभाविक सगम गगा-जमुना के सगम 
सा गोभित और अचल रहेगा । मुझे उम्मीद है कि हम हिन्दी-उर्दू के झगडे में पडकर 
अपना वर क्षीण न करेंगे।” 


हिन्दी की जिस सरल शैली का पुरस्कार गाघी जी ने किया उसे कौन नही पसन्द करेगा ? 
जनभाषा की उपेक्षा नही की जा सकती। विभिन्न मापाओं के इतिहास के अध्ययन से यह स्पप्ट 
हो जाता हैं कि जव-जब भाषा के विद्वानो और पडितो ने उसे जटिल बनाने का प्रयत्न किया हैं, 
विशेष शब्दावली और व्याकरण के अत्यधिक जटिल नियमो से उसे कसना चाहा है, जनभापा ने 
विद्रोह किया है और आवश्यकता पडने पर उसने अपना अलग रास्ता पकडा है। फल यह हुआ कि 
पडितो और विद्वानों की सुसस्क्ृत भाषाएँ एक सीमित परिधि में घिर कर रह गईं और जनभाषा 
अपना विकास करती हुई आगे वढ गई। 

जिसे हम हिन्दी कहते है, उसका इतिहास भी कुछ इसी प्रकार के संघर्ष की लम्बी कहानी 
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उनकी कीर्तिमाला पुरी, भुवनेश्वर, कोणार्क आदि नाना स्थानों में फैली हुई है जो इतिहास के 
मूक साक्षी के रूप में एक गरिमामय अतीत की ओर सकेत कर रही है। 
हजार वर्ष पहले ओडिशा धन-घान्य से पूर्ण था। उत्कल के व्यापारी पोतो ने सुद्र पूर्व 
में व्यवसाय-वाणिज्य का विस्तार किया था। यही नही, वल्कि यही के लोगो ने ब्रह्मा, मलय, 
जावा, सुमात्रा, वोनियो आदि देशो में उपनिवेश भी स्थापित किये थे। उनकी कीत्ति-राशि के 
भग्नावशेष और उनके वशज, आज भी उन सभी स्थानों में हे। तत्कालीन ओडिशा की समृद्धि 
इस राज्य में चारो तरफ फैले हुए भग्नावशेषो से समझी जा सकती है। 
चौदहवी शताब्दी के प्रथम चरण से ओडिशा का पतन प्रारम्भ हुआ। इसकी अवनति 
का सूत्रपात अनेक कारणों से हुआ था। उनमें राजनैतिक कारण प्रधान है। फिर भी अठारहवी 
शताब्दी के मव्यभाग में यहाँ के लोग सुख-स्वातश्यपूर्वक जीवन-यापन करते थे। खेतो में अच्छी 
फसल होती थी। ग्राम्य-शिल्प से गाँवों की' जनता को जीवनोपयोगी सामग्री मिल जाया करती' 
थी। अभाव का क्षेत्र भयकर और व्यापक न था। अत खुशहाली की सभावनाएँ यथेष्ट थी। 
ओडिशा की चरम दुर्दशा का आरभ उन्नीसवी सदी के प्रथम चरण में हुआ। सन्‌ १८०३ में अग्रेजो 
ने इस पर आशिक अधिकार कर लिया और विदेशी व्यापारी का तुलादड राजदड में परिणत हो 
गया। इसके फलस्वरूप सौ चर्षों के भीतर ही ओडिशा अभाव, तगी, बाढ, महामारी, दुर्भिक्ष 
आदि व्याधियो का क्रीडा-क्षेत्र बन गया। 
अग्रेजो ने शासन की सुविधा के लिए ओडिशा को खड-खड कर डाला, फलत उत्कल 
की इतिहास-सिद्ध एकता छिन्न-भिन्न हो गई। इस राज्य को नि सहाय, नि सबल, निरुद्यम 
तथा हतोत्साह अवस्था में छोड कर सन्‌ १९४७ में वे यहाँ से सदा के लिए विदा हो गये। उस 
समय ओडिशा में केवल छ' जिले थे। जनसख्या एक करोड से भी कम थी। राज्य की' अर्थे- 
व्यवस्था ७५ लाख रुपयो में सीमित थी जिसमे से प्राय २५ राख रुपयो की' राशि एक स्वतत्र 
शासन-प्रणाली को चालू रखने के लिए केन्द्र के अग्रेजी शासन का दया-दान ही' थी। किंतु इसमें 
सदेह है कि इस दान का उद्देश्य पवित्र था। 
विभिन्न पडोसी प्रदेशों के वीच ओडिशा-भाषी अचल को एक शासन के अधीन किया जाय, 
यह दावा प्राय ५० वर्ष पूर्व पेश हुआ था। इस सवध में निवेदन-आवेदन और समा-समितियाँ 
वरावबर होती रही । लेकिन ओडिशा को एक पूर्णाय प्रदेश मे परिणत करना होगा या सारे ओडिया- 
भाषी अचल को एक शासनाथीन करना होगा, इस सवध में अद्धं-शताब्दी के छबे अरसे तक, 
ब्रिटिश शासको की तरफ से कोई सूचना नही मिली थी। 
सन्‌ १९२९ ई० में रलूदन में गोलमेज वैठक आरम हुई। उसमे मुहम्मदअली जिश्ा ने 
१४ दफाणोवाली माँगे पेश की। इन १४ माँगो को ब्रिटिश सरकार द्वारा स्वीकार कर लेने 
से सन्‌ १९४७ ई० में पाकिस्तान की सृप्टि सभव हुई। जिन्ना की इन माँगो में, वम्बई प्रदेश से 
सिंध को अलूग करके उसे एक स्वतन मुसलमान-प्रधान प्रदेश में परिणत करना भी था। भग्नेजो 
ने इस मांग को स्वीका” करने के साथ साथ यह भी अनुभव किया कि वे मुसलमानों के साथ खुले- 
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७६३ और अच्यान्य अनुन्नत श्रेणी के लोग ४१,७३,१५५ है। इस हिसाव से ओडिशा की जन- 
सख्या का दो-तिहाई भाग अनुन्नत श्रेणी के लोगो का है और एक-तिहाई भाग अपेक्षाकृत उन्नत 
श्रेणी का। 

विश्लेषण की दृष्टि से देखा जाय तो पता चलेगा कि ओडिशा में सिफे एक नगर और ३८ 
शहर है । तलगर केवल कटक ही है। यहाँ की जनसख्या कुल डेढ लाख है। शहरो में गजाम जिले 
का ब्रह्मपुर सवसे बडा है। इसके अतिरिक्त इस राज्य में ५०,९८४ ग्राम हे। अत यहाँ के शहर- 
वासियों की सख्या ४ ०६ प्रति सैकडा है अर्थात्‌ १०० में ५से भी कम। आयतन के हिसाव 
से इस राज्य मे आवादी भी कम है। सारे भारत में प्रतिवर्ग मील ३१२ लोग रहते हैं जब कि 
ओडिशा में सिर्फ २४४ लोग। जीविका या पेशे की दृष्टि से ओडिशा के ७९ २९ प्रतिशत 
लोग कृषि पर निर्भर रहते हे। शेष २० ७१ प्रतिशत लोगो की' जीविका कृषि के अतिरिक्त 
दूसरी है। 

ओडिशा के सामूहिक विकास पर विचार किया जाय तो सर्वप्रथम' उपर्युक्त मौलिक 
तथ्यों पर दृष्टि पड़ती है। किसी भी अचल के विकास के लि* जितने उपादान आवश्यक 
है उन सभी में उन्नयन की सभावना और उसके ठीक -ठीक उपयोग के लिए जनदक्ति अचश्यक 
है। आर्थिक सवल इन्ही दोनो का उपयुक्त योग मात्र है। श्रम द्वारा ही अर्थोपरूब्धि होती 
है। श्रम के लिए सर्वप्रथम लोक-बल चाहिये। फिर उत्पादन-क्षेत्र एव सामग्री के उत्पादन के 
लिए सावन और अत में उत्पादन को अयेशक्ति में बदलने के लिए उपयुक्त चातावरण चाहिये। 
जिस क्षेत्र में ये उत्पादन जितने अधिक परिमाण में हे, उस क्षेत्र में अर्वशक्ति की समाचना उसी 
अनुपात में अधिक होती है। विकास के सबंध में इसे ही मूल नीति कहना होगा। 

ओडिशा में प्राकृतिक स॒वत्ति पर्याप्त मात्रा में है। विस्तृत समुद्र, असख्य नविर्यां, प्रचुर 
जगली पैदावार, लोहा, कोयला, मंगनीज जादि की बडी बडी खानें, समशीतोष्ण जलवायु गौर 
उवेर मिट्टी, ये सव इस राज्य में एकाबार रूप में विद्यमान हे। यहाँ के लोग कर्मठ, कलाकुशल, 
जोर शिल्पकला मे नियुण होते है। इन सबके उपयुक्त विनियोग के लिये उपथुक्त नेतृत्व और 
निर्देशन आवश्यक है। स्वाधीनता के वाद से ऐसे प्रयास किये जा रहे हें। पिछले १० वर्षों में 
उत्फठ में जितनी उन्नति सभव हुई है, इसके पूर्व दो सौ वर्षों के इतिहास में देखने को नहीं मिलती । 

यह उन्नति भी भावी' उन्नति का सूत्रपात मात्र है। यह वर्तमान समय मे जो विकास-व्यवस्था 

चल रही है वह भावी उन्नयन का शिलान्यास मात्र है। तयापि जब हम सत्‌ १९३६ के ओडिशा 
के साथ सन्‌ १९५८ के ओडिशा की तुलना करते हैं तो यह सोचकर आश्चर्य होता है कि 
उस समय यह देश किस दशा में था। 

सन्‌ १९३६ ई० में ओडिशा जब एक स्वतत्र प्रदेश वना तो उस समय इसकी कोई राज- 
वानी नहीं थी। इसके जतिरिकत न तो हाईकोर्ट था और न विश्वविद्यालय ही। सडको की व्यवस्था 
तो जो भी जधिक शोचनीय थी। पहले अंगूलियो पर गिनने योग्य हाई स्कूल थे। हमेशा वाढ 
जाती भोर सूखे पडा करते थे। तत्कालीन सरकार इन्हें भगवान्‌ का अभिज्ञाप कहकर अपने कतंव्य 
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बनता लक +-+-९७+-केलन>क 


डजड राष्ट्रसाषा रजत-जयन्ती प्रंय 


होने पर प्राय ५० राख एकड भूमि की सिंचाई करेगा और इस जल द्वारा ३ लाख ५० हजार 
किलोवाट की मात्रा में विजली भी उत्पन्न की जा सकेगी। इसके अतिरिक्त यह्‌ बाँध विशालकाय 
चिलका झील के वरावर होगा और इसमें मछली पालने आदि की व्यवस्था हो सकेगी। 

हीराकुद बाँध द्वारा जो जल-विद्युत्‌ उत्पन्न होगी उससे ओडिशा में बहुत से शिल्प-उद्योगो 
का विकास होगा। गत वर्ष भारत के प्रधान मत्री' ने अनुष्ठानिक भाव से हीराकुद का उद्घाटन 
किया था। अभी यह विजली कटक, पुरी के विस्तृत्त मूभाग में व्यवहृत हो रही है। इसके अछावा 
सबलपुर में बने हुए गागपुर सीमेंट और आलमोनियम के कारखाने तथा राउरकेला के इस्पात 
के कारखाने को भी बिजली मिल रही है। सबलपुर जिले के तराई-अचल में जहाँ नहरें बन गई 
है, छोग इस साल के अकाल से त्राण पा गये है। कटक और पुरी जिले के विश्ञाल भू-भाग में भी 
सिंचाई की व्यवस्था हुई है। हिसाव लगाकर अनुमान किया गया है कि इसके द्वारा ओडिशा 
की पैदावार २५ प्रतिशत बढ जायेगी। 

दक्षिण में माछकुड जलविद्युत्‌ योजना से भी बिजली प्राप्त हो रही है। दक्षिण ओडिशा 
के विश्ञाल भूभाग में इसका उपयोग हो सकता है। सस्ती और सुविधापूर्वक प्राप्त होनेवाली 
बिजली के द्वारा शिल्प के क्षेत्र में जीघ्म उन्नति की सभावना है। ओडिद्ञा में यरथेष्ट खनिज पदार्थ 
आदि कच्चे माल तथा जनवल की सुविधा है। इसका उपयोग शीघ्यता से आरभ हो गया हैं। 
फलूत 'राउरकेला का विराट इस्पात कारखाना, राजगागपुर का सीमेंट कारखाना, ब्रजराजनगर 
का कागज उद्योग, चौहार का कपडा, कागज और ट्यूब का कारखाना और कटक का रिफ्रेजरेटर 
का कारखाना तथा काँच का कारखाना स्थापित हो गया है। राउरकेला के पास खाद आदि 
के दूसरे कारखानो के अतिरिक्त हीराकुद में आलूमोनियम, जोडा में फेरामेंगनीज कारखाने, 
रायगडा तथा वालेइवर में कपडे की मिलें, कैसिंगा में कागज कल आदि निकट भविष्य में 
स्थापित होगे। 

ओडिशा के उन्नति-मार्ग पर वढते समय प्रथम योजना का आरभ हुआ था। इसमें राज्य 
की उन्नति के लिए प्रथम पाँच वर्षों में २० करोड ४ लाख रुपयों की व्यय-व्यवस्था की गई थी। 
इसमे ९५ प्रतिशत खर्च हुआ था। पहली योजना में खेती के ऊपर विशेष जोर दिया गया था। 
फलस्वरूप ओडिशा के विस्तृत अचल में उन्नत ढग की कृषि-कला का प्रचलन हुआ है। इससे 
जनता का जीवन-स्तर भी कुछ ऊँचा उठा है। 

प्रथम योजना के वाद दूसरी योजना का आरभ हुआ। इसमें प्राय १०० करोड रुपयो 
की व्यय-व्यवस्था की गई है। इसमें से प्राय ४० करोड रुपये हीराकुद और तटवर्ती अचलो में 
सिंचाई की व्यवस्था के लिए रखे गये हे। इस प्रकार योजनाओं और आवदयक साधनो के द्वारा 
निश्चय ही ओडिया का विकास हो रहा है जो भविष्य के विकसित उत्कल की भूमिका के 
म्प में है। 

इन सब विपयो का निरीक्षण सूक्ष्मता से करने पर यह निःसकोच भाव से कहा जा सकता 
कि अगले ५० वर्षों के भीतर ही ओडिशा भारत का एक समुद्धिशाली राज्य बन जायेगा। 
श्छ 


२६०७ 
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को द्विगणित करना पडा था और अब यह प्रतिदिन १२०० टन से अधिक सीमेंट का उत्पादन 
कर रहा है। उत्पादन को प्रतिदिन २००० टन तक बढाने के लिए अब शीघ्य ही उसे तिगुना 
करना पडेगा। 

केद्रीय सरकार को यह निर्णय करने में कि प्रतिवर्ष १० लाख टन इस्पात की उत्पादन- 
क्षमतावाले सर्वप्रथम राज्याधिकृत इस्पात प्लाट की स्थापना के निर्णय करने में हीराकुड में 
शक्ति के वृहत्‌ ब्लाको की प्राप्यता ने कम सहयोग नही दिया है, रूरकेला की उत्पादन-क्षमता 
की २० लाख टन वाधिक बढाने के लिए योजनाएँ विचाराघीन है। राज्यसरकार के आग्रहपूर्ण 
प्रयत्तों के फलस्वरूप फालतू गैसो के उपयोग के लिए रूरकेला में खाद के एक बडे कारखाने के 
स्थापन का भी निश्चय हो चुका है। यह कारखाना प्रतिवर्ष करीव साढे चार लाख टन नाइट्रो- 
लाइम का उत्पादन करेगा जो ओडिशा ही नही वल्कि पडोसी राज्यो के कृषि-उत्पादन में बहुत 
बडा सहायक होगा। रूरकेला इस्पात प्लाट की स्थापना ने राजगगपुर, वालूपहाड और बारग 
इत्यादि में अनेक रिफ्रक्द्री प्लाटो की स्थापना को प्रोत्साहन दिया है ताकि इस्पात प्लाट और 
दूसरे उद्योगो के लिए, जो उस क्षेत्र में चल रहे हे, अग्निजित्‌ ईटे और भट्ठियों की लाइनिग 
मिल सकें। रूरकेला के आसपास अन्य कई सहायक उद्योगो के स्थापित होने की जाशा है। 

हीराकुड शक्ति योजना का एक दूसरा प्रत्यक्ष प्रतिफल २० हजार टन वाषिक उत्पादन 
की क्षमतावाले एक अल्यूम्यूनियम कारखाने की स्थापना है। इसके पूरक स्वरूप हीराकुड में 
एक रोलिंग मिल और तार वनाने वाले प्लाटो की स्थापना हो रही है। हीराकुड की शक्ति ने 
जोदा में एक लोह-मेगनीज प्लाट की स्थापना करने में प्रोत्साहत दिया है। उसी प्रकार माछ- 
कुड शक्ति पर आधारित रायगादा में एक दूसरा लोह-मैंगनीज प्लाट और एक तीसरा काला- 
हाडि मे नियोजित होने जा रहा है । जाजपुर-केंदुझर क्षेत्र में, जहाँ अत्यधिक कोन पाया जाता है, 
उसका उपयोग करने के लिए एक लौह-कोम प्लाट की स्थापना करने का प्रस्ताव विचाराधीन 
है। भीमकुंड और टिक्करपारा योजना द्वारा शक्ति की प्राप्यता से यह्‌ आशा की जाती है कि इस 
राज्य में जहा कच्चा लोहा, मेगनीज, क्रोमाइट, वैनेडियम, ग्रैफाइट और टिटेनियम के प्रभूत सायन 
प्राप्त हें , और भी अनेक उद्योग स्थापित्त होगे। 

राज्य के कृपि-साथनों पर आधारित--जहाँ हीराकुड बाँध और डेल्टाई सिंचन योजना 
के द्वारा २० लाख एकड भूमि की सिंचाई हो सकेगी और उसके द्वारा उपज में पर्याप्त वृद्धि होगी--- 

वहुत-सी चीनी मिलो की स्थापना करने का प्रयत्न किया जा रहा है जिनमें से पहली मिल हीरा- 

कुड सिचित क्षेत्र वरगढ और दूसरी अस्का में खोलने का प्रस्ताव है। कपास और पटसन की उपज 
में वृद्धि होने पर आशा है कि चौंद्वार मे कपडे की मिल के साथ ही साथ जहाँ पर ५० हजार 
स्पिदिल और सो से अधिक चर्से चालू हे, एक कपडे और जूट मिल के स्थापित होने 
की सभावना है । राज्य के विस्तृत वास के साधनों का उपयोग करने के लिए ब्रज॒राजनगर की 
कागज मिल के अतिरिक्त चौद्यार और केनिग में जो कागज की मिले स्थापित होगी उनमें से 
प्रत्वक् बंध उत्पादन-क्षमता १५००० टन प्रतिवर्ष है। निकट भविष्य में ही चौद्दार मिल में उत्पादन 
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को द्विगुणित करना पडा था और अब यह प्रतिदिन १२०० टन से अधिक सीमेंट का उत्पादन 
कर. रहा है। उत्पादन को प्रतिदिन २००० टन तक बढाने के लिए अब शीघ्र ही उसे तिगुना 
करना पडेगा। 

केन्द्रीय सरकार को यह निर्णय करने में कि प्रतिवर्ष १० छाख टन इस्पात की उत्पादन- 
क्षमतावाले सर्वप्रथम राज्याधिकृत इस्पात प्लाट की स्थापना के निर्णय करने में हीराकुड में 
शवित के बृहत्‌ ब्लाको की प्राप्यता ने कम सहयोग नही दिया है, रूरकेला की' उत्पादन-क्षमता 
को २० लाख टन वाधिक बढाने के लिए योजनाएँ विचाराघधीन हे। राज्यसरकार के आग्रहपुर्ण 
प्रयत्तों के फलस्वरूप फालत्‌ गैसो के उपयोग के लिए रूरकेला में खाद के एक बडे कारखाने के 
स्थापन का भी निश्चय हो चुका है। यह कारखाना प्रतिवर्ष करीब साढे चार लाख टन नाइट्रो- 
लाइम का उत्पादन करेगा जो ओडिशा ही नही बल्कि पडोसी राज्यो के कृषि-उत्पादन में बहुत 
बडा सहायक होगा। रूरकेला इस्पात प्लाट की स्थापना ने राजगगपुर, वालपहाड और बारग 
इत्यादि में अनेक रिफ्रक्ट्री प्लाटो की स्थापना को प्रोत्साहन दिया है ताकि इस्पात प्लांट और 
दूसरे उद्योगो के लिए, जो उस क्षेत्र में चल रहे हे, अग्निजितू ईटे और भद्ठियों की लाइनिंग 
मिल सकें। रूरकेरा के आसपास अन्य कई सहायक उद्योगो के स्थापित होने की आशा है। 

हीराकुड शक्ति योजना का एक दूसरा प्रत्यक्ष प्रतिफल २० हजार टन वाषिक उत्पादन 
की क्षमतावाले एक अल्यूम्यूनियम कारखाने की स्थापना है। इसके पूरक स्वरूप हीराकुड में 
एक रोलिंग मिल और तार बनाने वाले प्लाटो की स्थापना हो रही है। हीराकुड की शक्ति ने 
जोदा में एक लौह-मेगनीज प्लाट की स्थापना करने में प्रोत्साहन दिया है। उसी' प्रकार माछ- 
कुड शक्ति पर आधारित रायगादा में एक दूसरा छौह-मैंगतीज प्लाट और एक तीसरा काछा- 
हाडि में नियोजित होने जा रहा है । जाजपुर-केदुझर फ्षीत्र में, जहाँ अत्यधिक कोन पाया जाता है, 
उसका उपयोग करने के लिए एक लोह-क्रोम प्लाट की स्थापता करने का प्रस्ताव विचाराघीन 
है। भीमकुड और टिक्करपारा योजना हारा शक्ति की प्राप्यता से यह आशा की जाती है कि इस 
राज्य में जहाँ कच्चा लोहा, मेगनीज, क्रोमाइट, वैने डियम, ग्रैफाइट और टिटैनियम के प्रभूत सायन 
प्राप्त हें , और भी अनेक उद्योग स्थापित होगे। 

राज्य के कृपि-साथनों पर आधारित--जहाँ हीराकुड वाध और डेल्टाई सिंचन योजना 
के द्वारा २० लाख एकड भूमि की सिचाई हो सकेगी और उसके द्वारा उपज में पर्याप्त वृद्धि होगी--- 
बहुत-सी चीनी मिलो की स्थापना करने का प्रयत्न किया जा रहा है जिनमें से पहली मिल हीरा- 
कुड-सिंचित्त क्षेत्र वरगढ और दूसरी अस्का में खोलने का प्रस्ताव है। कपास और पटसन की उपज 
में वृद्धि होने पर आज्ञा है कि चौद्बार में कपडे की मिल के साथ ही साथ जहाँ पर ५० हजार 
स्पिडिल और सौ से अधिक चर्खे चालू है, एक कपडे और जूट मिरू के स्थापित होने 
की सभावना है । राज्य के विस्तृत वॉस के साथतो का उपयोग करने के लिए ब्रजराजनगर की 
कागज मिल के अतिरिक्त चौद्वार और केमिंग में जो कागज की मिले स्थापित होगी उनमें से 
प्रत्वफ का उत्तादन-क्षमता १५००० टन प्रतिवर्ष है ॥। निकट भविष्य में ही चौद्दार मिल में उत्पादन 
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सामने आई। अपनी व्यापकता और सरलता के कारण देश के क्णंधारों और जननायको का समर्थन 
भौर आशीर्वाद भी उसे प्राप्त हुआ। भारत की अन्य प्रान्तीय भाषाओं के साथ हिन्दी की जो 
निकटता थी, उसने भी हिन्दी के पक्ष को सवरू वनाया। हिंदीमापियो ने उतनी नहीं, जितनी 
कि अहिन्दीसापियों ने उसकी पीठ ठोकी और उसे राष्ट्रभाषा के पद पर बैठने की अधिकारिणी 
माना। उर्दू को इतना व्यापक समर्थन न मिल सका। किन्तु उर्दू को मुसलमान लोग अपनी 
विशेष भाषा मानते थे। राजनीतिक आन्दोलन को सफलता के साथ नहीं चलाया जा सकता 
था। हिन्दू-मुसलिम-एकता पर इसीलिए अत्यधिक वल दिया जाता रहा। इस दिशा में गाधी जी 
ने जितना प्रयत्त किया, उसकी कोई सीमा न थी। 

राष्ट्रमापा के प्रश्न को सुलझाने तथा उसके नाम तया लिपि की समस्या को हल करने 
के लिए जव गाबी जी आगे वढे, तव उनके मन में हिन्दू-मुसलिम-ऐक्य का ही विचार सर्वोपरि था। 
इसलिए उन्होने राष्ट्रभापा के लिए हिन्दी के दावे को स्वीकार करते हुए भी उसे थोडा वदलूवा 
चाहा। अपनी विशेष सूझ से उन्होने उसे केवल हिन्दी न कहकर हिन्दी-हिन्दुस्तानी कहना प्रारम्भ 
किया। राष्ट्रभाषा के रूप के वारे में उनके विचार अटल थे, किंतु समस्या को सुलझाने की दृष्टि 
से उन्होने राष्ट्रमाषा को हिन्दी-हिन्दुस्तानी नाम दे दिया। 

नाम की समस्या का हल निकालने की दृष्टि से ही गाघी जी ने हिन्दी-हिन्दुस्तानी शब्द 
का प्रयोग प्रारम्भ किया था किन्तु वह समस्या नही सुलझी। उनसे आग्रह किया जाने लगा कि 
वे हिन्दी-हिन्दुस्तानी न कहकर केवल हिन्दुस्तानी कहा करें। 

गावी जी जीवन में इतने ऊपर उठ चुके थे, कि उनके लिए नाम का कोई विशेष महत्त्व 
न था। उन्होने एक स्थान पर लिखा भी हँ--मेरे लिए भाषा के नाम का इतना महत्त्व नही 
है, भले ही उसको हिन्दी कहा जाय या हिन्दुस्तानी। मुझे दोनों ही शब्दों से एक सा 
सन्तोप है ।” 

एक अन्य स्थान पर गाघी जी ने लिखा-- 


“उत्तर हिन्दुस्तान में वोली जाने वाली भाषा के लिए हिन्दी ही मूल शब्द है। उर्दू 
नाम तों--जैसा कि सव अच्छी तरह जानते हे---खास तौर से खास मतलव से रखा गया 
था। अरबी लिपि भी मुसलमान शञासको के सुभीते के लिए रखी गई थी। इतिहास का 
अगर यही क्रम है, तो जव तक हिन्दी शब्द दोनो जवानों के लिए काम में आता है, उसका 
प्रयोग करने में कोई मुखालिफत नही होनी चाहिए । खैर, जो कुछ भी हो, ज्यादा से ज्यादा 
जो मतभेद है वह यही रह जाता है कि एक चीज के लिए दो थब्दो में से कौन सा शब्द 
काम में छाया जाय ।” 


राष्ट्रभापा के रूप में, नाम और उसकी लिपि के सवध में, गाघी जी ने अपने विस्तृत 
विचार 'हरिजन-सेवक' के त्ता० ३-७-३७ के अक में प्रकाशित किये थे। थे निम्न बब्दो 
में थे... 
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को द्विगणित करना पडा था और अब यह प्रतिदिन १२०० टन से अधिक सीमेंट का उत्पादन 
कर रहा है। उत्पादन को प्रतिदित २००० टन तक बढाने के लिए अब शीक्ष ही' उसे तिगुना 
करना पडेगा। 

केन्द्रीय सरकार को यह निणणेय करने में कि प्रतिवर्ष १० राख टन इस्पात की उत्पादन- 
क्षमताचाले सर्वप्रथम राज्याधिकृत इस्पात प्लाट की स्थापना के निर्णय करने में हीराकुड में 
शवित के बृहत्‌ ब्लाको की प्राप्यता ने कम सहयोग नही दिया है, रूरकेला की उत्पादन-क्षमता 
को २० लाख टन वाषिक बढाने के लिए योजनाएँ विचाराघीन हे। राज्यसरकार के आग्रहपुर्ण 
प्रयत्नों के फलस्वरूप फालत्‌ गैसो के उपयोग के लिए रूरकेला में खाद के एक बडे कारखाने के 
स्थापन का भी निश्चय हो चुका है। यह कारखाना प्रतिवर्ष करीव साढे चार लाख टन नाइट्रो- 
लछाइम का उत्पादन करेगा जो ओडिशा ही नही बल्कि पडोसी' राज्यों के कृषि-उत्पादन में बहुत 
वडा सहायक होगा। रूरकेला इस्पात प्लाट की स्थापना ने राजगगपुर, वालपह्मड और बारग 
इत्यादि में अनेक रिफ्रक्ट्री' प्लाटों की स्थापना को प्रोत्साहन दिया है ताकि इस्पात प्लाट और 
दूसरे उद्योगो के लिए, जो उस क्षेत्र में चल रहे हे, अग्तिजित्‌ ईटें और भटिठियों की लाइनिंग 
मिल सकें। रूरकेला के आसपास अन्य कई सहायक उद्योगो के स्थापित होने की आशा है। 

हीराकुड शक्ति योजना का एक दूसरा प्रत्यक्ष प्रतिफल २० हजार टन' वाधिक उत्पादन 
की क्षमतावाले एक अल्यूम्यूनियम कारखाने की स्थापना है। इसके पुरक स्वरूप हीराकुड में 
एक रोलिंग मिल और तार बनाने वाले प्लाटो की स्थापना हो रही है। हीराकुड की शक्ति से 
जोदा में एक लौह-मेगनीज प्लाट की स्थापना करने में प्रोत्साहन दिया है। उसी प्रकार माछ- 
कुड शक्ति पर आधारित रायगादा में एक दूसरा लौह-मैगनीज प्लाट और एक तीसरा काला- 
हाडि में नियोजित होने जा रहा हूँ । जाजपुर-केंदुझर क्षेत्र में, जहाँ अत्यधिक क्रोन पाय। जाता है, 
उसका उपयोग करने के लिए एक लौह-क्रोम प्लाट की स्थापना करने का प्रस्तवव विचाराधीन 
है। भीमकुड और टिक्करपारा योजना द्वारा शक्ति की प्राप्यता से यह आशा की जाती है कि इस 
राज्य में जहाँ कच्चा लोहा, मेगनीज, क्रोमाइट, वैनेडियम, ग्रैफाइट और टिटैनियम के प्रभूत सायन 
प्राप्त है , और भी अनेक उद्योग स्थापित होगे। 

राज्य के कृपि-साधनो पर आधारित--जहाँ हीराकुड वध और डेल्टाई सिचन योजना 
के द्वारा २० लाख एकड भूमि की सिंचाई हो सकेगी और, उसके द्वारा उपज मे पर्याप्त वृद्धि होगी--- 
बहुत-सी चीनी मिलो की स्थापना करने का प्रयत्न किया जा रहा है जिनमे से पहली मिल हीरा- 
कुड-सिंचित क्षेत्र वरगढ और दूसरी अस्का में खोलने का प्रस्ताव है। कपास और पटसन की उपज 
में वृद्धि होने पर आशा है कि चौद्वार में कपडे की मिल के साथ ही साथ जहाँ पर. ५० हजार 
स्पिडिल और सो से अधिक चर्से चालू हे, एक कपडे और जूट मिल के स्थापित होने 
की मभावना हैं। राज्य के विस्तृत वास के साघनो का उपयोग करने के लिए ब्रजराजनगर की 
कागज लि के अतिरिक्त चौद्ार और केमसिंग मे जो कागज की मिले स्थापित होगी उनमें से 
पत्यक का उत्ादन-लमता १५००० टन प्रतिवर्ष है। निकट भविष्य में ही चौद्दार मिल मे उत्पादन 


ओडिशा की कला क्र स्थापत्य 
श्री अर्जुन जोशी 


कला और स्थापत्य किसी भी देश या जाति की सम्यता की मापदड हैं। ओडिशा की करा 

और स्थापत्य सम्य मानव समाज की एक जीवन्त कीति है। यह कहना असम्भव है कि कितने 
पहले ओडिशा में कला और स्थापत्य का आरम्भ हुआ। भारतीय कला और स्थापत्य के इतिहास 
की जानकारी हमें ऋग्वेद, त्राह्मण सहिता, आरण्यक, गृह्मयसूत्र, महाभारत और विभिन्न समय के 
शिल्पणास्त्रो तथा अभिलेखो के सिवा विभिन्न समय की मुद्राओ, शिलाओ, पत्थर की मूतियो और 
मदिरी से होती है। छेकिन ओडिशा की करा और स्थापत्य के विषय में अनेक प्रस्तर-मूर्तियो 
के अतिरिवत्त केवल ओडिशा के मदिरो से थोडी-वहुत सूचना मिलती है। आज तक कोई भी' ऐसा 
शास्त्र नही मिला जिसके अनुसार मूर्तियों तथा मदिरो का निर्माण हुआ हौ। ओडिशा की मूर्तियों 
तथा मदिरों में अकित चित्रो से प्रतीत होता है कि पूजा के लिए ही इन प्रतिमाओ का निर्माण 
हुआ था। प्रतिकृतियों मे कई देवी-देवताओं, लिग, यन्त्र, कई प्रकार के जीव-जन्तु, जल-जत्तु, 
पक्षी, पेड, लता, आदि के अतिरिकक्‍त दूसरे चित्र भी हे, जो निस्सदेह धामिक मनोभाव से पूजा के 
लिए निर्मित हुए थे। इसके अतिरिक्त मदिरो में पाश्वंदेवता, दिकूपाल, तवग्रह, ह्वारपाल, गगा- 
यमुना, कीर्तिमुख, जाली, ज्यामिति चित्र, और घट आदि में कुछ घर्मे के साथ सपृकत हे। कोणाक 
और राजाराणी के मदिरो में कई प्रकार के लतापत्र, मुक्तेश्वर की ५२ प्रतिमाएँ, कोणार्क का 
हाथी चित्र और मुक्तेब्वर का ज्यामितिक रेखा तथा कोण आदि सौन्दर्य-वुद्धि के लिए बनाये गये 
है। मूतिकला तथा मदिर की उत्पत्ति धर्म से हुई है। महाभारत, ब्रह्मपुराण और स्कन्द पुराण 
से पता चलता है कि ओडिशा एक पृप्य-भूमि है। महाभारत में आया हैँ कि “अर्जुन ने कलिंग के सब 
तीर्य॑स्थानों का पर्यटन किया था।' तीर्थयात्रा के समय युधिष्ठिर ने कलिग-परिदर्शन किया था*। 

“ससे मालूम होता है कि ओडिशा में हिन्दू धर्म अत्यन्त प्राचीन काल से ही प्रचलित था। लेकिन 

उसके बाद बौद्ध और जैन धर्म का उत्थान हुआ था। घमर्म-वेकास के साथ साथ मूतति-पूजा का भी 
प्रसार हुआ। इसलिए ओडिशा में कई बौद्ध और जैन मूर्तियों के अतिरिक्त जैनो की गुफाएँ भी 

है। लगभग पांचवी सदी से शैव धर्म का उत्थान हुआ और उसी समय से अनेक शैव प्रतिमाएँ 

तया मदिर प्रतिप्ठित होने लगे। तत्र-मत्र के आगमन के साथ ही साथ उसी के अनुसार कई मूत्तियाँ 


१ डॉ० हरेकृष्ण महताव फा ओडिशा फा इतिहास--पृ० ४ 
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पक्षी, सर्प आदि की पूजा करता था। अनारयों में और ओडिशा के रहनेवाले द्वाविडो में यह पूजा 
अव तक प्रचलित है। जब आये और अनारय मिलकर एक साथ रहने छंगे, तब आर्यों ने अनायों 
के धर्म का सम्पूर्ण लोप न कर उसे अपने धर्म के साथ मिला लिया। उस समय नाग्र-पूजा का 
प्राधान्य कम हो गया और वह पारिपाश्विक देवता-रूप में पूजा जाने लगा तथा बाद में बौद्ध, जैन, 
और ब्राह्मण धर्मों में उसने स्थान पाया। 

ईसा पूवे की ओडिशा की कला में अज्योकराजत्व का घउली का हाथी विदृव-प्रसिद्ध 
है। हाथी की मूर्ति अत्यत सुन्दर है। दाहिता पैर कुछ झुक गया है, और पीछे के पैर सीधे हे। 
ऐसा मालूम होता है मानो हाथी आनन्द के साथ बागे सूंड हिलाकर पत्थर-वृक्ष से निकल रहा 
हो। घउली, हस्ती मूर्ति के बारे में कलाविदो ने कहा है पलपल गाव €्दतफ्राप्रठ्गराह) ० 
एणाए थ्ार्त ए0चला णए शिवागएपाए& ण िशथावी। धएणायशाड 45... 70078. ॥0 
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हस्तीमूति के नीचे अशोक का शिलालेख खुदा हुआ है। ओडिशा में अशोक के समय में 
अक्षर-खनन-कला का जो विस्तृत विकास हुआ था उसका प्रमाण जउगढ में भी देखने को मिलता 
है। ब्राह्मी अक्षर खूब सुन्दर ढग से इन दोतो स्थानों में खोदे हुए हैं। अशोक के समय का, इस 
हस्तीमूति और अनुशासन के सिवाय, एक अशोक-स्तम्भ भी था, इसका प्रमाण भुवनेश्वर 
के कई स्तम्भ-खडो से मिलता है। भुवनेश्वर के अशोक-स्तम्भ को काटकर टुकडो में परिणत 
कर दिया गया है और मूल स्तम्भ को दौवो ने अपने आवश्यकतानुसार छिव-लिग में परिणत 
कर दिया हूं, जिसकी मुवनेश्वर के भास्करंश्वर मदिर में पूजा होती है। शिव-लिंग' की ऊँचाई 
९ फुट है, मूल परिधि १२ फूट ५इच हैं। इतना बडा एक पत्थरखड कभी शिवलिंग नही हो सकता। 
यह एक स्तम्म का अश है। इन स्तमो में अनेक अशोक-ब्ाह्मी-अक्षरों का अवशिष्टाश भी है, 
क्योकि ये सव एक-एक अशोक-स्तम्भ हैं। 

विशेषज्ञों ने भी लिखा है, “6 #णाए ण॑ 4350६8?5 ग्राण्मणीती जाली 75 796णाह 
एणञाफफलवें 55 8 जोगर दाफँला ग फ्रढ ऐक्काएबाटछण्वा पलाए6 729 50] फटवाः 
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स्तम्भ का प्ममध और पीठ भुवनेश्वर रथ रामेश्वर मदिर के पास पडा हुआ है। 
इसके नीचे के भाग में बाई से दाहिनी ओर हस, प्रस्फुटित पद्म, वण्ड हस्ती, प्रस्फुटित पद्म, 
पक्षयुक्त व्याथ, पद्मकढि, और धावमान पक्षयूक्त अश्व खोदा हुआ है। पद्म और हस अशोक- 
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गान्धी जी और राष्ट्रभाषा २३ 


नागरी से ही निकली है, और इसलिए उनके लिए उसे सीखना ही सबसे ज्यादा आसान 
है। लेकिन इसके साथ हो मुसलमानों पर या दूसरे ऐसे लोगो पर जो इससे अनजान हें, 
इसे जबरदस्ती लादने का हमें किसी तरह का कोई प्रयत्न न करना चाहिए। 

९---अगर उर्दू को हम हिंदी से अलग माने, तो में कहूँगा कि इन्दौर में जब मेरे कहने 
पर हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ने घारा न० १ में दी हुई व्याख्या को स्वीकार कर लिया 
और नाग्रपुर में मेरे कहने पर भारतीय साहित्य-परिषद्‌ ने भी उस व्याख्या को स्वीकार 
करके अन्तर्प्रान्तीय व्यवहार की सामान्य भाषा को हिंदी या हिन्दुस्तानी कहा, तो इस 
प्रकार मेने उर्दू की सेवा ही की है। क्योकि इससे हिंदू, मुसलमान दोनो के सामान्य 
भाषा को समृद्ध बनाने के यत्न में शामिल होने और प्रातीय भाषाओ के सर्वोत्तम 
विचारों को उस भाषा में लाने का पूरा-पूरा मौका मिल गया है।” 


राष्ट्रभापा के रूप, नाम और उसकी लिपि की समस्या को हल करने के लिए गावी जी 
ने अथक परिश्रम किया, कितु खेद का विषय था कि मर्ज बढता गया ज्यो-ज्यो दवा की। देश में 
एक ओर हिंदी के प्रवल हिमायती थे जिनका प्रतिनिधित्व हिंदी साहित्य-सम्मेलन कर रहा था 
और जो चाहते थे कि राष्ट्रभाषा का नाम हिंदी रहे, “उसे हिंदुस्तानी कहा जा सकता है” और 
लिपि देवनागरी रहे। भाषा के स्वरूप के बारे में ये लोग गाघी जी से पूर्णल्पेण महमत थे। दूसरी 
ओर उर्दू के हिमायती थे, जिनका प्रतिनिधित्व “अजुमने तरक्की उर्दू” करती थी और जो राष्ट्र- 
भाषा को सिर्फ हिंदुस्तानी कहना चाहते थे। वे देवनागरी के साथ उर्दू लिपि को भी राष्ट्रलिपि 
स्वीकृत कराना चाहते थे। भाषा के रूप के सबंध में उन्हे भी कोई खास आपत्ति न थी। 

कितु इन सभी प्रयत्नों के बावजूद कोई हल न निकल सका। गावी जी को इस वात का 
दुख रहा कि उनकी प्रेरणा और प्रयत्न से हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ने हिंदी की यह व्याख्या की कि 
हिंदी वह भाषा है जो उत्तर भारत में हिंदू, मुसलमानों द्वारा बोली जाती है और जो उर्दू या 
देवनागरी लिपि में लिखी जाती है।” इस परिभाषा के द्वारा सम्मेन ने भाषा-समस्या के समा- 
घान के लिए एक क्रातिकारी कदम उठाया कितु मुसलमानों ने गर्व और प्रसन्नता के साथ उसकी 
दाद नही ही दी। 

अन्त में गाँधी जी ने ता० ८-२-४२ के 'हरिजन सेवक' में अपनी यह इच्छा 
व्यकतत की .-- 


“में अब यह चाहता हूँ कि किसी ऐसी सस्था या समिति का सगठन हो जो अपने 
सदस्यों के लिए हिंदी और उर्दू का, उनके दोनों रूपो और दोनो लिपियो को साथ-साथ 
अध्ययन करने की हिमायत करे। जौर इस उम्मीद के साथ इस चीज का प्रचार करे 
कि आखिरकार किसी दिन दोनो कुदरती तौर पर मिल कर एक सवे साधारण अतर्प्रान्तीय 
भाषा का चोला पहन लेंगो और हिंदुस्तानी कहलाने रूग जायेंगी। उस समय इनका 
समीकरण हिंदी-उर्दू-हिंदुस्तानी न होकर हिंदी और उर्दू होगा।” 


जजूपरानर ट्जिणशिएा धिलओअन्ता नाभ 


काज्चत / कज-जथिजकत ॥ 
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ड८२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


इसके अतिरिक्त नव मुनी गुफा में जैन तीर्थंकर, उनके शासन और देवियो की प्रति- 
मूर्तियाँ खोदी हुई हें। इस तरह खडगिरि के बारभुजि या सप्त बखरा गुफा में २४ जैन तीर्थकरों 
की मूर्तियाँ और उनके वाहन खोदित हे। ये सब दिगम्बर जैन मूर्तियां हैं। मूर्तियाँ वाहतो के साथ 
वाये से दाहिने है। उनके रूप के अनुसार प्रतीत होता है कि सब मूर्तियाँ ध्यानमुद्रा में अवस्थित हैं। 


तीर्थकर 


तीयंकर वाहन 
१--षभदेव वृषभ 
२--अजितनाथ हस्ती 
३---सम्भवनाथ अश्व' 
४--नअभिनन्दननाथ घानर 
५---स्ुमतिनाथ ह्स 
६--सुपाइ्व नाथ स्व्स्तिक 
७--चेद्द प्रभु अ्धचद्र 
८--मश्न प्रभु पच्म 
९--एक मूर्ति मयूर 


वह कोई भी तीर्थंकर नही हो सकता, क्योकि किसी भी जैन तीर्थंकर का वाहन मयूर 


१०--अन्य एक मूर्ति निश्चिन्न 
११-नेमिनाथ दक्ष 
१२--नग्न मूति निश्चिह्न 
१३--- |» 7 कर 
१४--भूविधिनाथ किम्मिर 
१ ५--मूर्ति निश्चित्न 
?६--शातिनाथ मृग 
१७--कुन्दनाथ छेलि 
१८---काल्पनिक मूर्ति मध्य 
१९--मत्लिनाथ जलूघर 
२०--नेमिनाथ वृक्ष 
२१--मुन्ति सुब्रतनाथ कच्छप 
२२--तेमिनाथ शख 
२३--५३6ए क्ाइद्ाव्ा 4 गेंडा 
२४---महावीर सिंह 
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लेकिन यह ठीक नहीं है, क्योकि सिकदर का भारत-आक्रमण भारत की सामाजिक 
अवस्था को प्रभावित नही कर सका है। सिकदर ने भारत के उत्तर-परदिचिमाज्चल का कुछ हिस्सा 
थोडे समय के लिए अपने अधिकार में किया था । इसने भारत की कला और स्थापत्य पर प्रभाव 
डाला है। लेकिन यह बात बिलकुल अवान्तर है कि इसने ओडिशा की कला और स्थापत्य पर 
प्रभाव डाला है, क्योकि ओडिशा भारत के पूर्वी सीमान्त में अवस्थित है। इसके अतिरिक्त 
ओडिशा कला का निदशेन है। 

ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी की चार यक्षमूर्तियो में से त्तीव खण्डगिरि-निकटस्थ जागमरा के 
पास ड्मडुमा गाँव से मिली हे, और दूसरी भुवनेश्वरस्थ ब्रह्मेश्वर मदिर के पास से आविष्कृत हुई 
है। डुमडुमा की यक्षमूर्तियाँ अच्छी' अवस्था में हें। हर एक की ऊँचाई ५ फीट ७ इच और 
सिरो में एक-एक रघ् हे, शायद कुछ ऊपर उठाकर रखने के लिए। मूर्तियाँ घुटने उठा 
क्र बैठी हे। कानों में अलकार और गले में हार हैँ । धोतियाँ पैरो के बीच में लटकी पडी हे । 
ये सव साँची की यक्षमूर्ति के समान हे। दूसरी मूर्तियाँ इसी के समान है । ऐसा लगता है 
मानो ये सब मूर्तियाँ किसी वौद्ध स्तूप का अश हेँ। इसके अतिरिक्त यह मालूम हो गया है कि 
दूसरी या तीसरी शताब्दी की कात्तिकेश्वर मूर्ति उत्तरेश्वर मदिर में है।' कारत्तिकेय की मूर्ति 
के नीचे मोर और शक्ति हे। दाहिना हाथ दाहिनी जाँघ पर है। बायें हाथ में कोई पात्र 
है। इससे मालूम होता है कि तीसरी शताब्दी में भुवनेश्वर में शैवधर्म का उत्थान 
हुआ था। 

चौथी या पाँचवी शताब्दी की कला या स्थापत्य का कुछ भी पता नही मिला है। अपने 
कोरापुर जिले के भाचीन स्थान-अमण के समय मेंने सुरगुलि गाँव में एक टूटा-फूटा मदिर देखा 
था। यह इंटो का वना हुआ है। इस मदिर से एक यक्षमूति मिली है। मूर्ति की ऊँचाई १ फुट 
४ इच और चौडाई २ फीट ४ इच है। इसके दो हाथ है। यह आसन पर बैठी है। एक पाँव 
भूमि के साथ समान्तर है, और दूसरा सीचा है। हाथो में वाला पहने है, सिर में बाल हैं और गले 
में एक हार है। इससे मालूम होता है कि उस समय वहाँ सिर्फ यक्ष-यूजा होती थी । यह मूर्ति 
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वाहनों का चित्र सुन्दर रूप में अकित हें। ठीक जाजपुर,की सप्तमातुका मूर्ति के समान पुरी 
मे भी सप्तमातुका मूर्तियाँ हे।इतकी होली समान है। कारुकार्य में पुरी की मूर्तियाँ काफी 
सुन्दर है, लेकिन जाजपुर की मू्तियाँ अधिक सुन्दर और प्राकृतिक है।* पुरी की मूर्तियाँ 
च्यानमग्न है। 

कटक जिले के घर्मशाला के अचल में भी सप्तमातुका-मूर्तियाँ तैयार की जाती थी। 
इन सप्तमातुकाओ से वाराही (४ फीट»< २ फीट) , वैष्णवी (४ फीट ४ इच >< २ फीट २ इच) और 
एक इन्द्राणी (४ फीट ४ इच )८ २ फीट २इच) मूर्ति के साथ एक चामुण्डा (४ फीट »< २ फीट) मूर्तियाँ 
ओडिशा के म्यूजियम मे सुरक्षित हैं। यह माना गया है कि सब मूर्तियाँ नवी शताब्दी की हैं।* 
ये सभी 00070 पत्थर की है। ये मूर्तियाँ चार हाथवाली हे, और सुखआसतनो में बेठी हे। 
जाजपुरवाली मातुका के समान ये भी वाये हाथ से बच्चो को पकड कर दाहिने हाथो से अभय 
प्रदान करती हे और ऊपर दो हाथो में अपने मपने देवताओ के अस्त्र-शस्त्र पकडे हुए हैँ। 
नीचे सव वाहन है। ऊपर गधर्व और मनुष्य पूजा करते हे। पुरी की मूर्ति के समान ये मातुकाएँ 
ध्यान-मस्त है। मातृकाओ के साथ चामुण्डा सूर्ति भी प्राप्त होने की वारतें उल्लेखनीय है। जाजपुर 
की चामुण्डा एक वृहत्‌ भूति है , लेकिन इसके अनेक अश नष्ट हो गये है, फिर भी इसमें कला का सौंदर्य 
विद्यमान है। चामुण्डा ने चण्ड और मुण्ड नामक दो असुरो को मारकर चामुण्डा नाम प्राप्त किया 
था। इसके अतिरिक्‍त रकतवीज असुर को मारने के वक्‍त उसने दुर्गा को काफी मदद दी थी। 
रक्तबीज असुर की देह में आघात से जो रक्तबिन्दु भूमि पर पड थे उन्होने अन्य रक्‍्तबीज असुर का 
रूप घारण कर दुर्गा और सप्तमातृका के साथ युद्ध किया था। इस तरह रक्‍तबीज' के 
शरीर पर अनेक आघात होने के कारण अनेक रक्‍्तबिन्दु भूमि पर पड कर हजारों असुर जन्मे, 
और सारे पृथ्वी में विस्तृत हो गये । इसके बाद दुर्गा ने चामुण्डा से रक्‍तवीज का सब रक्त 
भूमि पर पडने के पहले ही पीने के लिए कहा था । चामुण्डा के ऐसा करने पर रक्तबीज रक्तशून्य 
होकर मर गया। ओडिया में जितनी चामुण्डामूर्तियाँ हे, सब सुखासन में वैठी हे । युद्ध-रत रहने की 
मूर्ति तैयार नही हुई है । जाजपुर के दशाश्वमेघ घाट मे जो मूर्ति है, उसका निर्माण देवीमाहात्म्य 
में वणित सूत्र के अनुसार हुआ है। ऊपर के दाहिने हाथ में तलवार, ऊपर के बायें हाथ में लाठी 
है। मूर्ति मुख बाये, जीभ निकाले खडी है। | शरीर ककाल के समान है। अग्निपुराण में 
चामुण्डा का वर्णन निम्नाकित रूप मे हुआ है।“चामुण्डार कोटरगत चक्षु, त्रिनेत्र, चर्महीत ककाल, 
ऊध्वेकेशा, जुप्क पाकस्थली, गजचर्मधारी, पटिशधारी वामदबोय रे नरमुड, डाहाण हाथ दवय रे 
खण्ण, एव चर्छा, शवारूद्, अस्तिन्वषणा |” घ्मशाला से छाई हुईं, ओडिशा म्युजियम में सरक्षित 
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है, जिनके अक्षरो को भौमकरवशीय राजा शुभकर देव के नेउलपुर अभिलेख के अक्षरों के समान 
माना है। शुभकर देव से ७९५ ई० में चीन सम्राट्‌ को एक उपहार मिला था। शुभकर देच 
महायान घर्मावलम्बी थे। उस समय बौद्धघर्म के प्रसार के कारण अनेक बौद्ध मूर्तियाँ और मठ 
तैयार किये गये थे। इस दृष्टि से कटक जिले के इन पहाडो की मूर्तियों, भग्तावशेष और शुभकर 
देव की समसामयिक प्रज्ञा की जीवनी से पता चलता है कि मगव के नालन्‍्दा के समान ओडिक्ा में 
भी एक बडा दिक्षा-केन्र था। अनुमान है कि ये ललितगिरि, उदयगिरि, और रत्वगिरि हों। 
उदयगिरि के निम्न देश में भूमिस्पर्श मुद्रा मे एक विशाल बौद्ध मूर्ति है। इस मूर्ति का कुछ अह 
मिट्टी के अन्दर है। इसकी ऊँचाई ९ फीट है। कई पत्थरो को इकट्ठा कर यह मूर्ति बनी है।' 
ठीक ऐसी ही एक मूति ५५५ फीट (चित्र देखिए) भद्रक के पास खडिपदा से छाकर ओडिशा 
स्युजियम में: रखी गई है। यह मूर्ति खण्ड-ख्नण्ड 880 5007० (कन्दापत्थर) से निर्मित है। 
अनुमान किया जाता है कि इसका निर्माण-काल अष्टम शताब्दी है । 

ठीक ऐसी ही एक बुद्धमूर्ति बौद मे भी है। इससे मालूम होता है कि अष्टम और नवम 
शताब्दी में बौद्ध घ्में का विशेष प्रसार ओडिशा में था । 

उदयगिरि में वुद्धमूति के अतिरिक्त अनेक बोधिसत्व मूर्तियाँ भी है । इनमें से एक अव- 
लोकितेश्वर बोधिसत्व (७ फीट १० इ० » २ फीट १० इ०) की दो हाथ, और शिर की अभिताभ 
मूर्ति है। इसके बारे में एक अभिलेख है । ठीक ऐसी ही पद्मपाणि की मूर्ति (साढे चार फीट) 
वालेश्वर जिले के उडिपदा से लाकर ओडिशा म्युजियम में रखी गई है । (चित्र देखिए) शिला 
लेख से मालूम होता है कि महामण्डलू राय परमगुरु राहुल रुचि ने गुभकर देव के राजत्व-काल में 
यह प्रतिमा दान की थी।' भोमवशीय राजा शुभकर देव अष्टम छताबन्दी में राजत्व करते थे। 
अष्टम शताब्दी में भुवनेश्वर के पास वौद्धधर्म और कला का प्रसार भी देखा जाता है। भुववेश्वर 
के पास झाडपडा गाँव से भी एक विशालकाय अवलोकितेश्वर मूति (५ फीट ६६३० 9८ ३ फीट ३ 
इ०) लाकर भुवनेश्वर म्युजियम में रखी गई है। (चित्र देखिए) देन्द्रापडा में भी ऐसी ही अनेक 
वोधिसत्व मूर्तियाँ हे। इन मूर्तियों का निचला भाग नष्ट हो गया है, फिर भी जो कुछ है, वह उस 
समय की कला का पूर्ण परिचय प्रदान करता है । 

मच्य युग की वीद्ध कला की कई स्वतत्र दैलियाँ हें । ललितगिरि, उदयगिरि और रत्तगिरि 
को मूर्तियों की भी कई विभिन्न शैलियाँ हे । लछितगिरि की मूर्तियों का मुख लम्बा है, लेकिन 
रत्वगिरि की मूर्तियों का मुख चौडा और गोलाकार है और उदयगिरि की मूर्तियों का मुख 
अधिक चौडा और सपूर्ण गोलाकार है। इस प्रभेद का क्रण विभिन्न कलाकारो की स्वेच्छाचारिता 
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प्‌ फोणाओं मन्दिर का हाथी 


गान्धी जी और राष्ट्रभाषा २५ 


अहमदावाद ने उनकी आत्मकथा “सत्यना प्रयोगों” को गुजराती भापा और देवनागरी लिपि में 
प्रकाशित किया था। गाघी जी चाहते थे कि सभी प्रदेशों में इस दिल्ला में प्रयत्न हो और प्रात्तीय 
भाषाओ की पुस्तकें देवनागरी में प्रकाशित हो। 

देवनागरी लिपि के सबंध में गाधी जी ने एक स्थान पर लिखा हैं --- 


न “में अपनी यह राय तो जाहिर कर ही चुका हूँ कि अगर हिंदुस्तान में स्वेमान्य हो 
सकनेवाली कोई लिपि है तो वह देवनागरी ही है, फिर भले ही उसमे सुधार की गुजाइश 
ही या न हो। शुद्ध वैजानिक और राष्ट्रीय दृष्टि से जब तक मुसलमान भाई अपनी 
राजी से देवनागरी की श्रेष्ठता स्वीकार नही करते, तव तक उर्दू या फारसी लिपि भी 
जरूर जारी रहेगी।” 

“सेमन लिपि का तो यहाँ मेल ही नही वैठता। रोमन लिपि के समर्थक तो इन 
दोनो ही लिपियो को रद्द कर देने की राय देंगे। कितु विज्ञान तथा भावना इन दोनों 
ही दृष्टियो से रोमन लिपि चल नही सकती।” 


ऊपर के उद्धरण से स्पष्ट है कि गाधी जो भारत की सपूर्ण प्रातीय भाषाओं के लिए एक 
मात्र देवनागरी लिपि का व्यवहार उपयुक्त समझत्ते थे। राष्ट्रभापा के लिए भी देवनागरी लिपि 
ही वे चाहते थे। कितु उनका पथ अहिसा का था, प्रेम का था। वे नही चाहते थे कि कोई भाषा 
अथवा कोई लिपि किसी पर थोपी जाय। इसीलिए राष्ट्रभाषा के लिए वे तव तक देवनागरी के 
साथ उर्दू लिपि भी स्वीकार करनेवाले थे, जव तक मुसलमान भाई शुद्ध वेज्ञानिक और राष्ट्रीय 
दृष्टि से देवनागरो की श्रेष्ठता को स्वीकार नही कर लेते हैं। 

राष्ट्रभाषा के रूप के सवध में जो विचार गाघी जी के थे, प्राय वही राष्ट्रभापा पर 
विचार करनेवाले अन्य नताओ के भी थे। राष्ट्रमाषा के नाम के बारे में यद्यपि हिन्दी गब्द ही 
पसन्द किया जा रहा था फिर भी हिंदुस्तानी अग्राह्म नही था , किन्तु लिपि का प्रश्न अवश्य ही कुछ 
ऐसा था जिस पर गाघी जी के मत से सहमत होने के लिए लोग तैयार न थे। 

राष्ट्रमापा हिंदी का प्रचार करवेवाली आदि सस्था हिंदी साहित्य-सम्मेलन और उसके 
प्राण श्री पुरुषोत्तमदास टडन उर्दू लिपि को देवनागरी की वरावरी का स्थान देकर भी प्रत्येक 
भारतीय को अनिवार्य रूप से उसका सीखना अनावश्यक समझते थे। 

वर्धा-स्थित राष्ट्रभापा-प्रचार समिति, जो सन्‌ १९३७ से दक्षिण भारत को छोडकर 
भारत के शेष हिंदीतर प्रदेशों में राष्ट्रमापा हिंदी का प्रचार सफलता से कर रही थी, राष्ट्रभापा 
के रूप के सबंध में गाधी जी के मत से सहमत होते हुए भी मुख्यत देवनागरी में लिखी जानेवाली 
हिंदी भाषा का ही प्रचार करती रही। उसका मत था कि यदि कोई चाहें तो देवनागरी 
के साथ उर्दू लिपि भी सीख सकता है, परतु उर्दू छिपि का सीखना अनिवार्य नहीं 
बनाना चाहिए। 

राष्ट्रमावा सवधी वापू की कल्पना को मूर्त रूप देने के लिए हिंदुस्तानी-प्रचार समित्ति 
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४९० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


साथ मनुष्य की आँख, दिमाग और दिल को स्तब्घ कर देते है। कारुकायो के दो अर्थ हे अर्थात्‌ 
चित्र देखने से एक वात मालूम पडती है, लेकिन वास्तव में इसका एक अन्तरनिहित अर्थ है। 
वे दो प्रकार के हे (१) प्राकृतिक, (२) पथानुयायी। मदिरो में अकित पत्र, लता, पद्म 
आदि अत्यत प्राकृतिक है। कोणार्क के पिष्ठ में हाथियों की शोभायात्रा प्रकृति क। 
अनुकरण है। 

सौन्दर्य-वृद्धि के लिए मदिरो सें ज्यामिति चित्र और कई लताएँ अलकार के सदृद्ग हैं। 
मुक्तेश्वर मदिर में ज्यामिति चित्र काफी हे। सव पाग इस सौन्दर्य-वृद्धि में मदद करते हे। मदिरों 
में पाइवेंदेव, दिकृपति, और अष्ट्सख मूर्तिया इनकी झोभा वढाती हे। इसमें चारो ओर लता 
और ज्यामिति के चित्र हे । साघारणत ये मूरत्तियाँ मदिरों की पागो में दिखाई पडती हैं। 

पाइवेदेवता--मदिर की राह पाग की मूर्तियाँ पाश्वंदेवता हे। सब मदिरों के पाहव॑- 
देवता समान नही हँ। शिव, विष्णु और सूर्यमदिर में विभिन्न पाइवंदेवता हे। शिवमदिरो के 
पीछे, दाहिने, और वायें यथाक्रम कात्तिकेय, गणेश और, पावंती है। भुवनेश्वर के लिंगराज मदिर 
में भी यह है। लिगराज मंदिर की गणेश, कात्तिकेय और पार्वती मूतियो में अत्यत सुक्ष्म कारुकार्य 
है (चित्र देखिए)। साधारणत गणेश मूर्तियों की शुण्ड दाहिनी ओर झुक रही है, लेकिन 
ओडिशा म्युजियम में सरक्षित एक मूर्ति की शुण्ड वाई ओर झुकी है. (चित्र देखिए)। विष्णु- 
मदिरों में यथाक्रम नरसिंह, चामन, और कला के पीछे दाहिने और वायें पाइवे देवता रूप में हें। 
पुरी के जगन्नाथ मदिर में ऐस। ही है। कोणाक के सूर्यमदिर के दाहिने, पीछे, और बाई ओर उदय 
सूर्य, मच्याह्ल भूयें, और अस्तगामी सूर्य की मूर्तियाँ रखी गई है। शाक्‍त मदिरो में यथा बैताल 
देउल में हरगीरी, दुर्गा और भैरवी मूर्तियाँ ययाक्रम पीछे, दाहिने और बायें पादवे-देवता 
रूप में है। 

अष्ट दिकूपाल---मदिरो के वराडे के आठो ओर आठ दिक्‌पालो का स्थान है। ओडिशा 
के सव मदिरो में, अग्निपुराण के वर्णनानुसार ये अष्ट दिकूपाल अपने वाहनों के साथ अपनी 
अपनी दिशा में निम्नाकित रूप में है 


दिशा दिकपाल वाहन 
लत ड्न्द्र हस्ती 
२--दक्षिण-पुर्व अग्नि छाग 
३--दकषिण यम महिष 
४--दक्षिण-पश्चिम निऋंत मनुष्य 
५--पश्चिम वरुण मकर 
नकल कुवेर '.... सप्तघर 
७--उत्तर-पश्चिम वायु हरित 
८--उत्तस्यूर्व महादेव 


वृषभ 


7 टी 


एड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


मूर्तियों से मालूम पडता है कि चतुर्देश शताब्दी में ओडिशा के कुछ अशो में कृष्ण वासुदेव की पूजा 
का प्रसार था। चैतन्य के आने से पहले ही ओडिशा मे वैष्णव धर्म का अधिक प्रसार था। यह इस 
मृति से मालूम पडता है, (चित्र देखिए) लेकिन ये मूर्तियाँ कारुकार्य की दृष्टि से कोणा्क के कारु- 
कार्य से अधिक निम्न स्तर की हे। इस विष्णुमूतति का मुख और नाक गोल हैं। इसमें मोटा 
कारुकार्य हुआ है। लेकिन कोणाक की सूर्यमूति में अत्यत सूक्ष्म कारुकाय है। वासुदेव क्रृष्ण- 
मूर्ति त्रिमगि रूप में खडी रहने के कारण सुन्दर दिखाई पडती है, लेकिन कारुकार्य निम्नकोटि 
का है। इस तरह धीरे-घीरे परिवर्तित काल में ओडिशा की कला की अधोगति हुई। ओडिशा में 
जितनी मूर्तिकला दिखाई पडती है, उसमे से प्राय अधिकाश सप्त ताल मूर्तियाँ हे। ओडिशा की' 
मूर्तिकका और दूसरे चित्र अत्यत्त स्वाभाविक हू । ओडिशा की कला और स्थापत्य का अन्त- 
निहित अर्थ है। हरएक मूर्ति गभीर रहस्य से परिपूर्ण और आदर स्थानीय है। ओडिशा कला 
और स्थापत्य अत्यत उत्कृष्ट स्तर के हे, क्योकि इस देश में कला का आदर और प्रसार शत-शत 
वर्षो से चला आ रहा है। 





४९६ राष्ट्रमाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


कि विषय-चिन्तन, विषयचिन्तनजनित आसक्ति और उम्र अभिलाष तथा अभिलाषपूर्ण अनुराग 
आदि विकार आत्मा को कभी वन्दी नही वना सकते | 

उत्कल की पुरपल्लियो में अनेक छोटे-बडे मदिर है। इन मदिरो के निर्माण के बारे में 
अनुध्यान करने पर मालूम होता है कि ऐहिक और पारलोकिक कल्याणवाछा, मुक्ति-लाभ के 
लिए उद्योग, आयु, त्रिवर्ग की अभिवृद्धि की कामना आदि मन्दिर-निर्माण के कारण बने है। 
ईसा की १०वी-११वीं शताब्दी में निर्मित एक मदिर के गात्र में खोदी प्रशस्तियों से मालूम 
पडता है कि लोगो की पापमोचन और मुक्ति की कामना से मन्दिरो के निर्माण की कल्पना मन में 
जागी है। लिखा है-- 

(१) श्रीमद्ब्रह्मेश्वरस्य प्रणतमलहृत' स्पशतो मुक्तिदस्य (छ872ग्राव्शणथा प्याए० 
एछ०ाफ्एगा व 3 5, 8 (838) 5587-562 (070-86776४) 

(२) १२७८ ई० में निमित अनत' वासुदेव-मदिर के अभिलेख से मालूम होता है कि 
धर्म की उन्नति तथा पुण्य और श्रेय प्राप्त के लिए मदिरो का निर्माण हुआ करता था। 


“प्रासाद पुरुषोत्तमस्य सबलू सैषापद वैष्णव, 
गन्त्‌ु मगलपूर्णकुम्भशिरस श्रद्धाशिताचीकरत्‌ ।” 


(३) मदिर-निर्माण-माहात्म्य-वासन पुराण 


ये कारयेन्‌ मदिर माघवस्य पुण्यान्‌ लोकान्‌ स जयेच्छाचतान्‌ वे 
दत्त्वारामान्‌ पुष्पफलासिपन्नानू, भोगान्‌ भुक्ते कामत स्वर्गसस्थ । 
पितामह्मपुरत कुलान्यष्टो च यानि तु। तारयेदात्मना साद्ध विष्णोर्मन्दिरकारक । 


वामन पुराण में लिखा है कि श्रीहरि का मदिर निर्माण करने से बैकुठ और तत्नत्य पवित्र 
और नित्य छोक जय कर सकते हे , जो व्यक्ति फल-पुष्प-शोभित वाग अर्पण करते हे वे स्वर्ग मे 
रहकर बहुत भोग कर सकते है, जो व्यक्ति विष्णुमदिर निर्माण करते हे वे अपने को और 
वाप-दादो के आठो कुलो का परित्राण करते है। ऐसी ही उक्ति अग्निपुराण, विष्णुधर्मोत्तर, 
स्कन्यपुराण और न्‌र्निहपुराण में है। 


(४) भागवत मे उल्लेख है--- 


“घन अर्जिले घर्मं करि, घ्मे प्रापत नरहरि” अर्थात्‌ धन उपाज॑न करके, उपाजित घन से 
धर्म-कार्य करने पर जादमी को मगवत्मात्ति होती है। अर्थात्‌ छोग मुक्ति पाते हैं---उनका पुन- 
जन्म नहीं होता। और वह जरा-मरण-व्याधिजनित छु ख नही भोगते। 
ओडिशा में मदिर-निर्माण के प्रत्नतात्त्विक प्रमाण--भुवनेश्वर से थोडी दूरी पर 
उदयगिरि में खुदे खारवेल के अभिलेख में लिखा है कि ईसा पूर्व प्रथम शताव्दी के पहले 
ओडिशा में मदिर-निर्माण का काम जुरू हो गया था। इस अभिलेख में उल्लेख है कि खारेल 
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कि वियय-चिन्तन, विषयचिन्तनजनित आसक्ति और उम्र अभिकाष तथा अभिलाषपूर्ण अनुराग 
आदि विकार आत्मा को कभी वन्दी नही वना सकते। 

उत्कल की पुरपल्लियो में अनेक छोटे-बडे मदिर हैं। इन मदिरोी के निर्माण के बारे में 
अनुध्यान करने पर मालूम होता है कि ऐहिक और पारलौकिक कल्याणवाछा, मुक्ति-लाभ के 
लिए उद्योग, आयु, त्रिवंग की अभिवृद्धि की कामना आदि मन्दिर-निर्माण के कारण बने हे। 
ईसा की १०वी-११वीं शताब्दी में निर्मित एक मदिर के गात्र में खोदी' प्रशस्तियो से मालूम 
पडता है कि छोगो की पापमोचन और मुक्ति की कामना से मन्दिरो के निर्माण की कल्पना मन में 
जागी है। लिखा है--- 

(१) श्रीमद्ब्रह्मश्वरस्य प्रणभभलहृत स्पर्शतो मुक्तिदस्य (879776भाछशा 7'ढागए]6 
एछऋणाएपणा ] & 5. 8 (838) 557-562 (076-8 6768) 

(२) १२७८ ई०» में निर्मित अनत वासुदेव-मदिर के अभिलेख से मालूम होता है कि 
धर्म की उन्नति तथा पुण्य और श्रेय प्राप्त के लिए मदिरो का निर्माण हुआ करता था। 


“प्रासाद पुरुषोत्तरस्थ सब सैषापद वैष्णव, 
गनतु मगलपूर्णकुम्भशिरस श्रद्धाशिताचीकरत |” 


(३) मदिर-निर्माण-माहात्म्य-वामन पुराण 


ये कारयेनू मदिर माधवस्य पृण्यान्‌ छोकान्‌ स जयेच्छावतान्‌ वै 
दत््वारामान्‌ पुष्पफलाभिपन्नानू, भोगान्‌ भुक्ते कामत स्वर्गंसस्थ । 
पितामझ्पुरत कुलान्यष्टो च यानि तु। तारयेदात्मना सार्द्ध विष्णोर्मन्दिरकारक । 


वामन पुराण में लिखा है कि श्रीहरि का मदिर निर्माण करने से वेकुठ और तत्नत्य पवित्र 
और नित्य छोक जय कर सकते है, जो व्यक्ति फल-पुष्प-शोभित वाग' अपेण करते हे वे स्वगे मे 
रहकर बहुत भोग कर सकते हे, जो व्यक्ति विष्णुम॒दिर निर्माण करते हे वे अपने को और 
वाप-दादों के आठो कुलो का परित्राण करते हे। ऐसी ही उक्ति अग्निषुराण, विष्णुधर्मोत्तर, 
स्कन्वपुराण और न्‌सिहपुराण में है। 


(४) भागवत में उल्लेख है-- 


“घन अजिले धर्म करि, धर्मे प्रापत नरहरि/' अर्थात्‌ घन उपाजेन करके, उपाजित घन से 
धर्म-कार्य करने पर आदमी को भगवरत्मा-्ति होती है। अर्थात्‌ लोग मुक्ति पाते हँ--उनका पुन- 
जन्म नही होता। और वह जरा-मरण-व्याधिजनित छुख नही भोगते। 
मोडिशा में मदिर-निर्माण के प्रत्नतात्त्विक प्रमाण--मुवनेश्वर से थोडी दूरी पर 
उदयगिरि में खुदे खारखेल के अभिलेख में लिखा है कि ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी के पहले 
जोडिशा में मदिर-निर्माण का काम घुरू हो गया था। इस अभिलेख में उल्लेख है कि खारवेल 
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गान्धी जी और राष्ट्रभाषा २७ 


“अगर हिंदी को राष्ट्रभापा वनना है तो लिपि नागरी ही होगी। अगर उर्दू को वनना 
है, तो लिपि उर्दू ही होगी। अगर हिंदी-उर्दू के सगम के जरिये हिंदुस्तानी को राप्ट्र- 
भाषा वनना है, तो ढोनो लिपियाँ जरूरी हे।” 


उपरोक्त कथन से स्पष्ट है कि परिस्थितियों के वदल जाने पर भी वापू के राष्ट्रभापा- 
विपयक विचारों में कोई विशेष परिवर्तन नही हुआ था। कितु यह भी ठीक है कि इस अनोखे 
अन्वेषक ने कभी अपने विचार दूसरो पर नही लछादे। कदाचित्‌ इसीलिए उन्होने राष्ट्रभापा 
और उसकी लिपि के प्रइन को समय पर छोड दिया था। उन्होने इसीलिए केवल इतना ही कहा 
कि 'अगर हिंदी को राष्ट्रभापा बनना है तो लिपि देवनागरी ही होगी अगर उर्दू को बनना है तो 
लिपि उर्दू ही होगी। अगर हिंदी-उर्दूं के सगम के जरिये हिन्दुस्तानी को राष्ट्रभाषा वनना है, तो 
दोनो लिपियाँ जरूरी हें।' 

भारत की राष्ट्रभाषा और उसकी राष्ट्रलिपि क्या हो, इसका अन्तिम निर्णय सबिधान- 
परिपद्‌ ने १४ सितम्बर १९४९ को किया। ऐसे महत्त्वपूर्ण विषय के सवध में अन्तिम निर्णय 
करने का अधिकार सविघान-परिपद्‌ को ही था। 

राजभाषा और राजलिपि के सवध में भारतीय सविधान में जो धाराएँ स्वीकार की गई, 
वे इस प्रकार हें-- 


१---सघ की राजभाषा देवनागरी लिपि में लिखित हिंदी होगी। 

२--किन्‍्तु सविवान के प्रारम से १५ वर्ष की कालावधि तक राजकीय प्रयोजनो के 
लिए अग्रेजी भाषा प्रयोग की जाती रहेगी। 

३--१५ वर्ष के पश्चात्‌ भी ससद किसी विशिष्ट प्रयोजन के लिए अग्रेजी भाषा 
का प्रयोग उपवन्धित कर सकेगी। 

४--सविवान के प्रारभ से ५ वर्ष की समाप्ति पर राष्ट्रपति एक आयोग 
नियुक्त करेंगे जो हिंदी भाषा के उत्तरोत्तर अधिक प्रयोग और अग्रेजी भाषा के 
प्रयोग पर निवन्धनों के विपय में सिफारिशें करेगा। इस तरह का आयोग सचिधान 
के प्रारभ से दस वर्ष की समाप्ति पर पुन इसी उद्देश्य के लिए नियुक्त किया 
जायेगा। 


* लोगों का विश्वास है कि यदि गाधी जी आज जीवित होते तो वे राप्ट्रमापा और राप्ट्रलिपि 
के सवध में किये गये सविवान परिपद के निर्णय को उसी प्रकार स्वीकार कर छेते, जिस 
प्रकार उन्होने देश के नेताओं के अन्य निर्णयो को स्वीकार किया था। 

जो हो, यहाँ इतना तो निःसकोच कहा ही जा सकता है कि राष्ट्रभापा के महत्त्व और 
उसकी आवश्यकता को जितनी गहराई के साथ गाधी जी ने समझा था, उतना घायद ही किसी 
ने समझा होगा। भारत के सार्वजनिक जीवन में प्रवेश करते ही गाधी जी ने हृदय की सारी 
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जाता है कि याजपुर का माधवेब्वर मदिर भौमकर राजत्व-काल मे निर्मित हुआ था। यह मदिर 
भी मोहिनी समदिर के अनुरूप है। 
मदिर के वहिर्भाग के कारुकायं और भास्कर्य की पर्यालोचना करने पर दो प्रधान विषयो 
की उपलब्धि होती है। एक है कारुकाय में धर्म मतवाद की विरोधभावशुन्यता और दूसरा है 
जैव मतवाद की यथार्थता प्रतिपादन के लिए शिव-पुराणोक्‍्त उपाल्यानो की अवतारणा। स्वर्ण- 
जालेशवर मदिर प्रथम श्रेणी का शिवमदिर है। शिवमदिर होने पर भी इसमें रामचद्र के वनवास- 
सबन्धी अनेक पौराणिक दुश्य खोदे गये हें। परशुरामेश्वर ओर भरतेश्वर मदिर द्वितीय श्रेणी 
के अन्तर्भक्त है। क्योंकि मदिर-गात्र में खोदे हुए काश्कार्य शिव के विवाह, राचण द्वारा केछास 
पर्वत उत्तोलन और ताण्डव नृत्य आदि पौराणिक उपाख्यान प्रकट करते हे। उपरोक्त घर्मे- 
सम्बन्धी पौराणिक चित्नो से साधारण रूप में अनुमान किया जाता है कि, धर्म की अभिवृद्धि के 
लिए ओडिशा में निर्मित मदिर केवल धर्म का प्रतीक और समाज के घर्मानुप्राणित लोगो के लिए 
सर्वतोभावेन उद्दिष्ट है। लेकिन खोदित चित्र के पुखानुपुख अनृशीलन करने से मारूम होता है 
कि अनेक सामाजिक, काव्यव्यजक, अदुृष्टपूर्व और अश्वुतपूर्वे चित्र चित्ताकर्षक रूप में समाविष्ट 
होकर सामाजिक जीवन के साथ घ॒र्म का अविच्छेद्य सम्बन्ध प्रकाश करते है। काम-अभिव्यजक 
सभी चित्र पार्थिव जगत्‌ की सुष्टि, स्थिति और प्ररूय का तात्पर्य प्रकाश करते हे, क्योकि 
पुरुष और स्त्री स्थूछत एक हू। दोनो की आत्मा एक है और दोनो एक दूसरे के परिपुरक हे। 
मदिरूगात्र में, भौमकर युग में, काम-अभिव्यजक चित्र परवर्ती युग में बने हुए मदिरो के चित्रों की 
अपेक्षा कम है, क्योकि उस युग में धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष से अर्थ, घर्मकारय को विश्लेष रूप में दृष्टि 
दी गई थी। तत्कालीन समाज में यत्रास्ति भोग न चतत्र मोक्ष , यत्रास्ति मोक्ष नच तत्न भोग 
(निरुत्तर तत्र) बौद्ध सिद्धान्त जोरदार था। इस भौसकर युग में रत्तगिरि, ललितगिरि 
उदयगिरि और दूसरे ग्रामो में बोद्ध-विग्रहो की पूजा विशेष रूप में प्रचलित है। अत्तः अनेक 
प्रलतात्त्विक प्रमाण दुष्टिगोचर होते हे । 
उपरोक्त सभी प्रमाणो से जान पडता है कि भौमकर युग में निर्मित मदिरो के विशेषत्व 
ये हे कि (१) मदिर की विशाल उँचाई नही है। (२) मदिर के बहिर्भाग के चार कोण ऊपर को 
तियंक्‌ और स्पष्ट रूप मे प्रतीयमान हैं। (३) मदिर-गात्र में स्थापत्य विद्या के क्रम-विकास में 
विभिन्न श्रेणी-पद्धति की उपस्थापना है। (४) मदिर-गात्र की पट्टभूमिका में पौराणिक उपाख्यान 
के साथ सासारिक जीवन के सकेतवाही चित्रों की अवतारणा, (५) आधिदेविक, आध्यात्मिक 
और आविभीतिक सुख के सकेत प्रदान में “अहकार, बल, दर्प, काम, कऋषध, परियग्रहम्‌। विमुच्य 
निम्म॑म जान्तो ब्रह्ममूयाय कल्पते” का प्रचार करता है। 
भौमकर युग के वाद सोमवशी राजत्वकाल की कीति और मसस्कृति की फल्ग घारा ने 
थोडिशा को परिप्लावित किया था। इस वश के राजा धर्मकीति-प्रतिष्ठापक थे। उनके राजत्व 
में ओडिशा में मदिर-गठन शैली, मदिर की शोभा के सम्पादक भास्कर्य और कारुकार्य पुरातन 
मंदिरों से अधिक प्रभावशाली और नयन-प्रीतिकर हो उठे थे। देव-देवियो को केनद्ध वनाकर 
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शताब्दी या इसके पूर्व के हे। इस सिद्धान्त से भी मालूम होता है कि मदिर गात्र में सामाजिक 
और धर्म-सक्रान्त चित्र ६ठी शताब्दी से शुरू हुए थे। जगमोहन मदिर ओडिशा में बहुत हे, केवल 
इस दृष्टि से समय निर्धारण करना उचित नही है। परन्तु मदिर के शिलालेखो से मालूम होता है 
कि सोमवज्ी राजाओ के राज्यकाल में जगमोहन को नाट्यशाला के रूप में परिगणित किया गया 
था। इतना होते हुए भी ओडिशा के मदिर-निर्माण में पहले जगमोहन के अतिरिक्त गर्भगृह, वाद 
में जगमोहन के साथ गर्भगृहं, इसके बाद गर्भगृह, जगमोहत, नाट्यमदिर और भोगमडप दिखाई 
पडते है। कोणा्क मदिर में सोगमडप नही है । अनत चासुदेव मदिर में मोगमडप है। लिगराज 
और पुरी मदिर में भोगमडप और नाट्य-मदिर परवर्ती काल में सयुक्त हुए हैं। उपरोक्‍त प्रमाणो 
से प्रतियादित होता है कि गर्भगृह, जगमोहन, नाट्यमदिर और भोगमडप का एकत्र समावेश 
मदिर-निर्माण का सटीक समय निर्धारण नही करते। 
मंदिर और घम---ओडिशा में निर्मित मदिरो का पर्यवेक्षण करने पर मालूम होता है कि 
ओडिशा में प्रचलित धर्म का क्रम-विकास किस प्रकार हुआ है । इन मदिरों में पूजित और खुदी 
हुई सभी मूर्तियाँ प्रचलित धर्म को एक सुस्पष्ट छवि प्रदान करती हें। 
पष्ठ शताव्दी--भरतेश्वर, लक्ष्मणेश्वर और शत्रुध्नेश्वर ये तीनो शिवमदिर हैँ। इन 
मदिरो के गात्र में शिवविवाह, नटराज का ताडव नृत्य, गधवे-गधर्वी और सामाजिक जीवन के 
चित्र अकित हूँ। इन खोदे हुए चित्रों से मालूम होता है कि पुराणचर्या और शिवपुजा, नारद, 
ब्रह्मा और इन्द्र आदि देवताओं की अचेना उस समय के समाज में प्रचलित थी । इन मदिरो 
पर बौद्ध धर्म का कोई प्रभाव नही पडा है। 
सातवीं शताब्दी--परशुरामेश्वर एक प्राचीन मदिर है। ऐतिहासिक लोग मानते हे कि 
इसका निर्माण-काल ७वी शताब्दी है। मदिर-गात्र में खोदी हुई मूर्तियों से मालूम होता हैं कि उस 
समय में शिव-पार्वती, कार्त्तिकेय, गणेश, महिषमदिनी छुर्गा की पूजा विशेष रूप में प्रचलित थी ! 
वेष्णव धर्म के प्रति लोगों का अनुराग परशुरामेश्वर मदिर में खोदी हुई विष्णु की वराह अवतार- 
मूर्ति से मालूम पडता है। उपरोक्त प्रमाणों से छुर्गा-यजा, शिव-पुजा, और विष्णु-पुजा का एकत्र 
प्रचलन प्रतिपादित है। हिन्दू धर्म मे सप्तमातृका अर्थात्‌ ब्राह्मी, कौमारी, वैष्णवी, इन्द्राणी आदि 
की पूजा बहुत दिनो से प्रचलित है। इन सप्तमातृकाओ की पूजा ७वी शताब्दी में विशेष रूप 
से प्रचलित थी। इसका प्रमाण परशुरामेब्वर मदिर-गात्र में खोदे हुए सप्तमातृका-विग्हों से 
मालूम पडता है। ओडिशा में रक्ष्मी-यूजा प्रत्येक घर में प्रचलित है। पुराण से मालम होता है 
कि लद्ष्मीपूजा मुहत से होती थी। प्रत्नतात्त्विक प्रमाण से मालूम होता है कि ओडिशा में लृक्ष्मीपुजा 
ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी से प्रचलित है। इसका प्रमाण खडगिरि की गुफा में खोदी गई लक्ष्मी की 
मूति है। पहली शताब्दी से लेकर सातवी शताब्दी के बीच में निर्मित मदिरो के भग्नावशेष नही 
मिलते, फिर भी परशुरामेश्वर मदिर मे खोदी गई लक्ष्मी की मूर्ति लक्ष्मीपुजा का आभास देती 
है। सिद्धिदाता गणपति, और कात्तिकेय की पुजा प्रचलित होने की वात परशुरामेश्वर मदिर से 
मादृम होती है। इसी तरह महिपमदिनी छुर्गा की पूजा से ही दशहरा पर्व प्रचलित होने की वात 
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मालूम होता है कि इस सुदीर्घध काल में ओडिशा में देव-देवियों को केन्द्र बना कर व्यापक रूप में 
धर्म का प्रसार हुआ था। देव-देवियो की पूजा में गोपीनाथ, मत्स्य, कूम और विष्णु का नरसिह 
अवतार, त्रिविक्रम, राम-लक्ष्मण-सीता, अनन्त, बलूभद्र, सुमद्रा, उमा-महेश्वर, रूक्ष्मी-नारायण, 
भूदेवी, श्रीदेवी, सरीचि, इख्ध और ब्रह्मा के विग्रह विशेष रूप में परिदृष्ट होते हे। इन देव-देवियो 
' की पूजा से मालूम होता है कि उस समय के समाज में विभिन्न मतवादों के बीच किसी प्रकार का 
विरोध भाव नहीं था, बल्कि समूह कल्याण के लिए उद्यम हो रहा था। उपरोक्‍त' सिद्धान्त 
का प्रमाण है पृथ्वी-प्रसिद्ध कोणाकें का मदिर। इस मदिरःगान्न में नवग्नरह, रामसीता, 
महिषमदिती दुर्गा, जगन्नाथ, वलभद्र, सुभद्रा, सुदर्शन चक्र, त्रिविक्रम, नृसिह, कृष्ण, छायादेवी, 
ब्रिमूतति, अष्टदिकृपाल और लक्ष्मी आदि मूतियाँ हैं । उपरोक्त कारणो से मालूम होता है कि 
कोणार्क मदिर ओडिशा में प्रचलित स्व धर्म-मत-वाद का परिचायक और कलछा-भास्करय्य का 
निदर्शन-स्वरूप है। इसकी कमनीय कला और भास्कय॑ पृथ्वी-विख्यात है। मदिर-गात्र में हाथियों 
का अपूर्वे समावेश, बदर, जिराफ, हिरन आदि वन्य जातवरो की प्रतिकृति, बेलबूटो का सुक्ष्म 
विन्यास, यौवनोन्मता रमणियो का विभिन्न प्रकार का यच्त्रवादन, असीम भावों में नृत्यरता 
ललनाओ की विचित्र भगिमा, विभिन्न बध-समन्वित मिथुन-दपतियों का मन को मोह लेनेवाला 
सज्जीकरण, सैन्यो की युद्धयात्रा और शिष्यो को गुरु के उपदेश देने आदि का दृश्य अत्यत चित्ताकर्षक 
तथा पयन-प्रीतिकर है। तेरहवी शताव्दी के वीच में ओडिशा पर मुसलमानों का आक्रमण शुरू 
हुआ और मब्रि-निर्माण बद हो गया, साथ ही साथ सूक्ष्म कला का भी पतन हुआ। 
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ब्राह्मणयात्रियो को आशीर्वाद करने की प्रथा आबहमान काल से प्रचलित होती चली 
आती है--- 


य शैवा समुपासते शिव इति ब्रह्मेति वेदान्तिन 
वौद्धा बुद्ध इति प्रमाणपटव कर्तेति नैयायिका । 
अहुन्वित्तथ. जैनशासनरता कर्मेति मीमासका 
सोध्य वो विदधातु वाछितफल त्रैलोक्यताथो हरि | 


इस इलोक से मालूम होता है कि नवम शताब्दी में शैव, वेदान्ती, बौद्ध, न्याय, जैत और 
मीमासाद्शन मतो का समन्वय हुआ था। अब यह सवाल किया जा सकता है कि ओडिशा में 
यह मत-समन्वय कब प्रचलित हुआ था। चीनी परित्राजक हुएनसाग ने उत्कल के विवरण में 
लिखा है 

विभिन्न सम्प्रदायो के लोग मदिर में इकट्ठा होकर धर्मालोचना करते है। मयूरभज 
जिले के खिचिग, बालेश्वर जिले के अयोध्या, पुरी जिले के बालेश्वर, आदि ओडिशा के हरएक 
धर्म-केन्द्र से वैष्णव, वौद्ध, जैन, शव, तात्रिक, आदि नवम, और दशम शताब्दी की देव-देवी- 
मूर्तियाँ एकत्र आविष्कृत होने से हुएनसाग की उक्ति की सत्यता समपित होती है। ईसा पूर्व 
तीन शताब्दी के अशोक और खारवेल के राज्य-काल में घठली और हाथीयुफा शिला-लिपियो 
से प्रमाणित किया जा सकता है कि उस समय जोडिशा में विभिन्न सम्प्रदाय के लोगो में सख्य प्रति- 
ष्ठित था। श्रमणों से घम-गल्प सुनने के लिए देवताओं की विमान-यात्रा का उत्सव करने 
और ब्राह्मणो को सम्मान-प्रदर्शन के लिए अशोक ने अपनी शिलालिपियो में आदेश दिये हैं। 
वे श्रमण या तो बौद्ध थे या जैन थे। जो भी हो, लेकिन शिलालिपियो से मालूम होता है 
कि अशोक में साम्प्रदायिक भेद-भ व नही था । उन्होने मयूर-हत्या निषेघ करके अपनी पाक- 
शाला को मोर-हत्या-रहित करने के लिए भी प्रतिश्रुति दी थी। ओडिशा के लोगो के लिए ऐसे 
त्याग ब्रत की प्रतिश्नुति देने का क्‍या प्रयोजन उन्होने अनुभव किया था ? मोर कुमार कार्त्तिकेय 
का वाहन है। शायद इस देश के कुमार-घर्मावलरम्वी मोर की भक्ति करते थे। दूसरे सम्प्रदाय 
द्वारा मोर की ह॒त्या होने पर कुमार-सम्प्रदाय का नाराज होना स्वाभाविक है। इसलिए मोर 
की हत्या का निषेव करके परस्पर-विरोघी दो सप्रदायों के विवाद को शान्‍्त किया होगा। 
खारवेल की शिलालिपि से माल्म होता है कि प्राचीनकाल से कुमार-सम्प्रदाय भुवनेद्वर में 
प्रतिष्ठित था। खारवेल ने कुमारखेल खेला है (कीडिता कुमारक्रीडा का) । कुमारसम्भव 
में (१४वें सर्म) कुमार के मोर-परिवेष्टित होकर त्रीटा करने का वर्णन है। फिर शिलालिपियो 
में उदयगिरि को कुमारी पर्वत और खण्डगिरि को कुमार पर्वत कहा गया है। कुमार के दूसरे 
नाम स्कन्द और भुवनेश्वर है। अनुमान किया जाता है कि स्कन्दगिरि ने रूपान्तरित होकर 
सण्डग्रिरि नाम धारण किया है। खारवेल चेत-वशीय होने के कारण नृत्य-गीत में निपुण थे। 
चित्ररथ वश परवर्ती युग में चेत-चेति या चेदि नाम से अभिहित हुआ था। चित्र-रथ महाभारत 
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पृथूदकमिति ख्यात कात्तिकेयस्थ वे नृप। 
तन्नाभिषेक कुर्वीत पितृदेवाच्चंने रत ।। 
पुण्यमाहु. कुरुक्षेत्र. कुरुक्षेत्रा सरस्वतीम्‌। 
सरस्वत्याइच तीर्थानि तीर्थेम्यश्च पृथूदकम्‌ | 
---[म० भा० वन० ८३ ४१, ४४) 
यह प्रमाण मिलता है कि खारवेल जिस कात्तिकेय या कुमार सम्रदाय के अन्तर्भुक्त थें, 
पृथुदक उसी कात्तिकेय का विख्यात तीर्थ था। कार्तिक मास में अनेक यात्री पुरी जाते हैँं। वहाँ 
वें सब उस महीने की अमावस में पूवंजो को दीपदान करते हैं। आज भी पुरी को क्षेत्र कहते हैं, 
इसलिए पहले इसे कुरुक्षेत्र कहना असम्भव नही है। आज भी जगन्नाथ के साथ सरस्वती की 
पूजा होती है। ओडीशा में ऐसा कोई दूसरा €थान नही है जिससे कलिज्भ का महाभारतोदत 
पूृथ्‌दक चिह्नित हो सके । 
इस पुरी में खारवेल के सम्प्रदाय के प्रतिष्ठाता वित्ररथ की जलत्नीडा के निदशेन- 
स्वरूप चन्दन्यात्रा अनुष्ठित होती है और रेणुका के साथ चित्ररथ के व्यभिचार के प्रतीक स्वरूप 
रघ-चक्र में अख सयोग किया जाता है। स्कन्द पुराण के अनुसार मालव के राजा इन्द्रदुम्न पुरी 
में आकर वहाँ मृतियो और मदिरो की प्रतिष्ठा के लिए स्वर्ग से ब्रह्मा या ब्राह्मणो को आमत्रित 
करने गये थे। बहुत काल के पद्चात्‌ उन्हें अपने साथ लाकर उन्होने मदिर की प्रतिष्ठा की। 
धउली-शिलालिपि में अशोक बोले हैं कि तोषली के शासन-परिचालन का तत्त्वावधान करने के 
लिए प्रतिवर्ष राजपुत्र उज्जयिनी से आमेंगे। उज्जयिनी मालव की राजधानी थी, इसलिए 
यह सम्भव है कि खारबवेल मारूव से आये होगे । 
जायसवाल ने उद्धृत दूसरी पक्ति का 'केतु भदतितमरदेह सघात” नि सदेह पाठ उद्धार 
किया था । लेकिन पाठ की यथार्थता प्रतिपादन करने में अक्षम होने के कारण इसे दूसरी बार 
बदला । यह उवत है कि महाभारत में (भीष्म ० ५४ अ०) केतुमान ने कलिज्भ सैन्यवाहिनी में 
मिलकर चेदियो के साथ युद किया था, इसलिए उन्होने केतुभद्ग पाठ माना था। ये केतुभद्र 
कौन है ? वे अनन्त नाग या वलभद्र है। उन्हें रामायण में “पन्चण धरणीधरम्‌” या वासुकी नाथ 
और तालघ्वज कहा गया है। (४, ४०, ५१, ०३) । केतुग्रह सर्वाकार है। यहाँ इसके बारे में 
विशेष आलोचना का अवकाश नही है। सिर्फ इतना कहना ठीक होगा कि रामायण में सुभद्रा 
को उदय पर्वेत और जगन्नाथ को त्रिविक्रम कहा गया है। त्रिविक्रम का दूसरा नाम वामन है। 
जनेक पुराणों में जगन्नाथ का नाम वामन है । खारबेल की शिलालिपि में उदयगिरि को कुमारी 
पर्वेत कहे जाने से रामायण में उल्लखित सुभद्रा के उदय पर्वत नाम को तात्रिको की कुमारी-यूजा 
अर्थ में ग्रहण किया जा सकता है। दूसरे कारण दर्शाने के लिए यहाँ स्थान नही है। महाभारत के 
अनुसार तारकासुर को मारने के लिए सव देवता वुमार कात्तिकेय के अभिषेक-उत्सव में सम्मिलित 
हुए थे। उस वक्‍त विभिन्न सप्रदायो का समन्वय होकर वासुदेव सप्रदाय प्रतिष्ठित हुआ होगा । 
रामायण की प्राचीन टीका के अनुसार सर्वेभूतेपु वासात्‌ बसु , स एवं देव ” यह अर्थ 
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# 


भी शून्यवादी हैं। शून्यवाद विश्व सहिता में भी है। शून्यवाद से अशिक्षित जन साधारण 
में चरित्र-दोष पैदा न होने देने के विचार इसे जैन, महायान बौद्ध आदि ने मूर्ति के प्रचलन द्वारा 
ढक दिया है, और ब्राह्मणो ने भी इस मूततिपूजा को ग्रहण कर लिया। फिर भी ओडीशा में 
शून्यवाद है। 

जैसे ईसाई जगत वाइबिल को ईश्वर-मुख-नि सुत वाणी-रूप में मानता है, उसी तरह 
ओडीशा में ब्राह्मणेतर जनता जगन्नाथ दास के ओडिया भाग १ को मानती है। जगन्नाथ दास 
चैतन्य देव के समसामयिक षोडश छाताब्दी के कवि है। सस्कृत भाषा अच्छी त्तरह जानने पर 
भी उन्होने सस्कृृत भागवत का आक्षरिक अनुवाद न करके अध्यात्म रामायण, योगवाशिष्ठ, 
रामायण आदि की तरह अलग भागवत की विषय वस्तु का वर्णन किया है। उनके संप्रदाय 
के लोग इसका जैसा अथ करते है, वह शब्दा्थ के बहिर्भत है। उदाहरण-स्वरूप यहाँ उल्लेख 
किया जा सकता है कि उनके ११श स्कनन्‍्ध के निम्नोद्धृत पद में जीव शब्द का अर्थ शुक्र के रूप 
में किया जाता है-- 


जीव रे दया छुद्धचित्ते। महा गहन ए जगते 
(१६९४ अ ७८) 
उपरोक्त अर्थ के समर्थन के लिए भागवत के उक्त स्कन्ध का निम्भाकित पद उद्धृत किया 
जा सकता है---किवल यज्ञे पशुवध | अन्यत्र बधटि प्रमाद! (११श उ० ६२) | 


इसका अर्थ सिर्फ सतान गर्भ-स्थिति होने के उपयुक्त काल को छोड घुक्न-श्ारण 
निपिद्ध है। याज्ञवल्कय ने भी शुत्रधारण को ब्रह्मचर्य कहा है -- 


कर्मणा मनसा वाचा सर्वावस्थासु सर्वेदा। 
सवेत्र मैथुनत्यागो ब्रह्मचर्य प्रचक्ष्यते ॥। 


जगन्नाथ दास ने फिर अपने रचित तुलाभिणा में लिखा है-- 


महाशून्य ये ज्योतिरूप। ज्योतिर जात ठुल रूप । 
ठुल रुअर्द्ध मात्रा कझा। मात्रा र ओकार जन्मिला ॥ 


यहाँ ठुल का अर्थ विन्दु और ओकार का अर्थ नाद है। यह तत्र मत्र के साथ समान है। 
घारदातिलक में कहा गया है-- 


सच्चिदानन्दविभवात्‌_ सकलछात्‌ परमेश्वरात । 
आसीच्छक्तिस्ततो नाद नादात्‌ विन्दुसमुख्ूव ॥। 


ओडिया भागवत मत के अनुसार नाद की उत्पत्ति विन्दु से हुई है। लेकिन गारदा- 
निठय के अनुसार विन्दु की उत्पत्ति नाद से हुई है। ओडिया मत अनुभूत्ति पर प्रतिष्ठित है। 
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के ओडीशा स्टेट म्यूजियम में सरक्षित है। वहाँ से ईसा पूवे तृतीय शताब्दी की एक शिलालिपि 
भी आविष्कृत हुई है। उस लिपि में लिखा है कि बुद्धदेव ने वहाँ जन्म ग्रहण किया था। अब 
यह शिलालिपि कलकत्ता विश्वविद्यालय-म्यूजियम में सरक्षित है। भुवनेश्वर में कटक जिले से 
आविष्कृत अष्टम शताब्दी की वोधिसत्व मूर्ति भी म्यूजियम में सग्रहीत है। 

अश्वघोष के सुन्दरानन्द काव्य के अनुसार बुद्धदेव ने बुद्धत्व लाभ करने के पश्चात्‌ 
सब से पहले उत्कल के तपससु और झल्लिक को अपने धर्म में दीक्षित किया था और उन्हें नाखून 
और केश दिये ये । रामायण के अनुसार राम ने दण्डकारण्य में वैखानस और बालखिल्य 
ऋषियों को देखा था । (आरण्य का पष्ठ स०, २ इलोक) टीका में लिखा है-- 


“मे नखा ते वैखानसा ये बाला ते बालखिल्या इति श्रुते । प्रजापतेनेखलोमजा ।” 


इसका क्या तात्पर्य ” नाखून और केश जड पदार्थ है। इन्हें काटते वक्‍त मनुष्य यन्त्रणा 
अनुभव नही करता । ये सब बढते है। इससे यह अनुमान किया जाय कि इनमें जीवन है। इसके 
साथ दूसरी ऐतिहासिक किवदन्ती की आलोचना करनी चाहिए। कैकेयी ने राम को वन में भेज 
कर भरत को राजा बनाने के लिए वर माँगते हुए कहा है-- 


समर राजन्‌ पुरावृत्त तस्मिन्देवासुरे रणे। 
तत्र॒त्वा च्यावयच्छत्रुस्तव जीवितमन्तरा |। 
तत्र चापि मया देव यच्त्वः समभिरक्षित । 
जाग्रत्या यतमानायास्ततो में प्रददा वरौ॥। 


देवासुर-युद्ध में शत्रु ने दशरथ को जीवितमन्तरा यथा प्राण बिना च्यावत्‌ अर्थात्‌ 
प्रच्युत वीये वनाया था। टीका में घत्रु का अर्थ शबर दिया गया है। ओडिशा में किवदन्ती है कि 
युद्धक्षेत्र मं दशरथ के रथ के पहिये की एक कीऊर निकल गई थी। तब कैकेयी ने अपनी एक 
अँगुली को कील सदुश लगा कर रथ को चलनज्षील किया था। वोद्ध साहित्य के अनुसार बुद्धदेव 
ने कहा है कि रथ के किसी भी एक अग की हानि होने से रथ अचल हो जाता है। शरीर भी 
आत्मा की स्थिति के विना असम्भव है। आत्मा का विशेष प्रयोजन स्वीकार करना चाहिए। 

उद्गत इलोक से मालूम होता हैं कि शवर जीवित या बात्मा का अस्तित्व स्वीकार करके 
घरीरणबित को स्वीकार नही करता या। अनुमान किया जाता है कि कैकेयी या मोर के समान 
नृत्य-्गीत करनेवाले (कैकेय ), केका, कुमार मोरपख की विचित्रता में एकत्व रहने का उदाहरण 
दिखाकर घरीर और आत्मा का एकत्व प्रतिपादन किया है। यह कव की बात है इन्द्र का 
शिर पर मोरपख पहनना, अहि या सपँ को मार डालता, शवर का ९९ नगरी ब्वस करना अरदि 


बाते ऋण बेद में वणित हैं। रामायण में उक्त है कि वेदवती रावण के अत्याचार से रक्षा पाने 
ते छिए थात्महत्या करने के वक़्त उन्द्र मोर हुए श्रे-- 


उत्कल की भीगोलिक रुपरेखा 
श्री वृन्दावनचन्द्र आचार्य 


किसी देश के चिपय में समीक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने के पूर्व उसके भौगोलिक तथ्यों 
की जानकारी आवश्यक होती है। किंतु देश की स्थितियो, पर्वतो, नदियो, घाटों और नगरो 
आदि की एक सावारण तालिका प्रस्तुत करना ही भूगोल का वास्तविक प्रयोजन नही है। मनुप्य 
किस प्रकार अपने वातावरण की प्राकृतिक परिस्थितियो से स्वय प्रभावित होता है और अपनी 
बृद्धि-वृत्ति से उनमें परिवर्तत करता है--इसी का ज्ञान, भूगोल का वास्तविक रूप-ज्ञान है। 
अत सपूर्ण परपरित सिद्धातो को छोडकर उपरोक्त प्रणाली के आधार पर ही ओडिशा की भौगो- 
लिक समीक्षा करना समीचीन होगा। 

हम आजकल जिस क्षेत्र को ओडिशा कहते हे उसका ऐतिहासिक नाम था, उत्कल और 
कलिंग। कितु अब न तो पहले का उत्कल है और न कलिंग ही। उस समय का ओडिशा वर्तमान 
मोडिशा से वहुत बडा था। आधुनिक ओडिशा भारत के विभिन्न राज्यों में से एक है। यह १७" 
५० उत्तरी अक्षाग से २२" ३४” उत्तरी अक्षाश तथा ८१ २७! पूर्वी देशातर से ८७९ २९/ पूर्वी 
देगातर के बीच में अवस्थित है। यह भारत के पूर्वी उपकूल में प्राय ३०० मील तक फैला हुआ 
है। इस राज्य के पूर्वे में वगोपसार (वगाल की खाडी), उत्तर-पूर्व में पश्चिमी बगाल, उत्तर में 
विहार, पश्चिम में मध्यप्रदेश और दक्षिण-पश्चिम में आन्ध्रदेश है। आधुनिक ओडिशा का क्षेत्र- 
फल ६०१३६ वर्गमील है, जिसमें १४६ लाख से अधिक मनुष्य रहते हे। यह मयूरभज, केन्दुझर, 
वालेश्वर, कटक, पुरी, गजाम, कोरापुट, कालाहॉडी, फूलवानी, वल्‍ागीर, मम्वरूपुर, ढेकानल 
और सुन्दरगढ--इन १३ जिलों में विभकत है। १९३६ में ओडिशा विहार से अलग होकर 
स्वतत्र प्रात के रूप में प्रतिष्ठित हुआ था। उस समय ओडिशा का क्षेत्रफल अब से वहुत कम था। 
तब इसमें कटक, पुरी, बालेश्वर, सवरूपुर, गजाम और कोरापुट--ये छह जिले ही थे। इन 
छह जिलो गौर २४ रियासतो को लेकर ओडिशा प्रदेश गठित हुआ था। १९४७ में अग्रेज सरकार 
के भारत छोडने के वाद काग्रेस सरकार ने देशी राज्यों को प्रान्तो के साथ मिला देने का निष्चय 
किया। इसके फरूस्वस्प पहली जनवरी १९४८ को मयूरभज के बतिरिक्त शेप २३ रियासतों 
का ओडिशा में विछयन हो गया । एक साल के वाद मयूरभज भी ओडिशा मे सम्मिल्ति कर लिया 
गया। 

देश की भू-प्रकृति अधिकाधिक उसके भूतत्त्व पर मिर्मर रहती है और यह मनृप्यो को कई 
प्रकार से प्रभावित करती हूँ। भू-प्रकृति, जलवायु, जनसख्या, वाणिज्य, व्यवसाय, कृषि मौर 


ण्श्र राष्ट्रसाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


ग्रहण करते है। ओडिशा के चैतन्य मतावलम्बी वैष्णव भेदाभेद मान कर शूब्यवाद स्वीकार 
नही करते है। 

वलराम दास ने षोडश शताब्दी में भी वैष्णव धर्म का प्रचार किया था। द्वारिका दास 
और नन्‍्द दास ने उन्हें प्रद्मुम्त के पुत्र अनिरुद्ध नाम से अभिहित किया है। जो इच्द्रिय-निरोध 
नही करते थे उन्हें अनिरुद्ध कहा जाता था। अपने रचित कुराल पुराण में बोद्ध धर्मेचक्र का संकेत 
किया है। लक्ष्मी पुराण में जाति-मेद का विरोध मत सल्नलिवेश किया है और रामायण में 
श्री राम राजा कं, शवरी के जूठे आम खाने की बात का वर्णन किया है। ओडिशा अधिक काल तक 
बौद्ध धर्म से प्रभावित था, इसलिए इसके मत में बौद्ध धर्म का निर्देशन होता विचित्र नही है। 
लेकिव अब ओडीशा के किसी भी गृही समाज में इनके मत का निदर्शन दिखाई नहीं पडता। 
गीता में वर्णन है कि श्रीकृष्ण ने अर्जुन को अपना विश्व रूप दिखाया था। बलराम दास ने अपने 
ब्रह्माण्ड भूगोल में लिखा है कि हरएक मनुष्य के शरीर में विश्व की यावतीय वस्तुएँ अवस्थित है । 
वौद्ध वज़यान के साहित्य में लिखा है कि उड़ीयान के राजा इच्द्रभूति की कत्या लक्ष्मीकरा ने 
ऐसा मत व्यक्त किया था। 

ढेकानाल के जोरन्दा मे अलेख धर्म की गद्दी है। इस गद्दी से लगभग सात मील की दूरी 
पर कपिलास पर्वत है। स्थानीय किवदन्ती के अनुसार वहाँ कपिलमुनि का आश्रम था, इसलिए 
इसका नाम कपि्लास हुआ । यह्‌ स्थान कपिल के साझ्य की विचित्ररूपिणी प्रकृति की 
अधोगति को हृदयगम करने के लिए अत्यन्त अनुकूल है। यहाँ स्त्रीष्ट त्रयोदश शताब्दी का 
शिलालेख है। ताम्र-शासनो से मालूम होता है कि स्थ्ीष्ट अप्टम शताब्दी में ढेंकानालू कोदालक- 
मण्डल के अन्तर्भुक्त था। “कोह्ालक” शब्द (उद्दालक) का ही रूपान्तर होकर कोदालक नाम 
की उत्पत्ति होने की वात का अनुमान करने पर यह्‌ प्रतीत होता है कि यहाँ छान्दोग्योपनिषद्‌ में 
वर्णित उद्दालक ऋषि का आश्रम था। इसके बारे में जो प्रमाण हैं उनकी आलोचना करने के 
लिए यह, अवकाशञ नही है। जो भी हो, इसके लक्षणों से मालूम होता है कि यह अलेख धम 
अत्यन्त प्राचीन काल का है। 

पहले अलेख धर्मावलरूम्वी लोग कुम्भी वृक्ष का वलकल पहनते थे। अब इसे सिर्फ सप्रदाय 
के गुरु पहनते हैं। शिप्य लोग काषाय वस्त्र पहनते है। पहले अलेख धर्मावरूम्बी लोग अवि- 
चाहित रहते थे। अब उनमें पत्नी ग्रहण की प्रथा प्रचलित हुई है। वे ब्राह्मण के अतिरिक्त अन्य 
किसी जाति का पकाया हुआ खाद्य खाते थे, इसलिए अलेख घधर्मावलम्वी के लोग पूरे ब्राह्मण- 
विरोधी है। सूर्यास्त होने के वाद वे कुछ भी खाना नही खाते | साधारणत कन्ध, भील आदि 
आदिवासी लोग पेड के नीचे हाथी, घोडे आदि रखकर पूजा करते थे। अब उनमें अलेख धर्म 
द्रुत गति से विस्तार पा रहा है। इस सप्रदाय के मतानुसार सन्तान में पिता का पुनर्जन्म होता है, 
दूसरा पुनर्जन्म नहीं। हिन्दू भी कहते हैं कि “आत्मा वे जायते पुत्र ” । 

ऐतरेय ब्राह्मण के अनुसार शुक्र-उत््प्ति को प्रथम पुनर्जन्म, सतान-जन्म को द्वितीय 
पुन्जेन्म और मृत्य्‌ के बाद दूसरे जन्म को तृतीय पुनर्जन्म कहते हूँ। मछेख घर्मावलम्बी शून्य में 
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है कि समाज के युवकों को सयतेन्द्रिय करके दण्डकारण्य से पाशविक अत्याचार दूर करने के 
लिए यह धर्म प्रवतित हुआ था। 

इस धर्म में शरीर को क्षत-विक्षत करके कायक्लेश सहने की विधि प्रचलित थी । दीर्घ- 
तमा से अग, वग, कलिंग, पुण्डू और सुहन नामक पाँच पुत्रो ने पैदा होकर पाँच सप्रदायो को प्रति- 
ष्ठित किया था। लोगो ने दीर्घतमा के शरीर को क्षत-विक्षत करने का वर्णन अपने रचित सूक्‍्त 
में किया है। गीता में उन्हें असुर कहा गया है (अ० १७ ५, ६) | शतपथ ब्राह्मण में प्राच्य 
देशीय छोगो को असुर कहा गया है। शायद यह घर्म ओडीशा के ताम्रशासनों में उल्लेखित 
खिजलि (खिद्यन्‌ ज्वलिने खिजिग, खिदुयन यज्ञ) ओर यम गते मण्डल में प्रबल था। ब्रिटिश सर- 
कार ने कानून बना करके दण्डपूजा से शरीर क्षत-विक्षत करने की प्रथा दूर कर दी । पहले इस पूजा में 
एक प्रथा थी कि पूजक लोग जलते अगारो पर चलते थे । अभी यह प्रथा वन्द नही हुई हैं। पूजको 
की निष्ठापरत। की परीक्षा के लिए एक गडढे सें लकडियाँ जलाकर उसे दहकते अगार में परिणत 
किया जाता है। उस पर चूना डालकर इसे प्रदीप्त रखा जाता है। भक्त छोग इस पर चलते है। 
जिसका पैर नही जलता वह निष्ठापर माना जाता है । शायद यह सीता जी के सतीत्व की अग्नि- 
परीक्षा का निदर्शन है। जो लोग शरीर को क्षत-विक्षत करते है उन्हें पाट कहा जाता है। मादुला 
पाँजी' में राजाओ के पूर्वजो को पाठ कहा गया है। जो लोग शरीर क्षत-विक्षत करके काय-क्लेश 
सहते थे वे विवाह करके सन्तान जन्म देने के लिए विवेचित होते थे। ओडीशा के कोगद 
गा गजाम जिले के सप्तम और अष्टम शताब्दी के शैलोद्भव राजा लोग दक्ष घर्मावलम्बी थे। 
इसका प्रमाण उनके ताम्रशासनो से मालूम होता है। महाभारत में उक्त है कि सात्वत धर्म दक्ष 
को दिया यया था। ऐततरेय क्षाह्मण के अनुसार सात्वत्त लोग दक्षिणारण्य मे रहते थे। 

दण्डपूजक अपने गुरु को “मणियामा” कहते है। शायद “मणियामा” शब्द मणिनाग 
शब्द का अपशभ्रष्ट है। पचम शताब्दी के कणासर ताम्रशासन में मणिनागेश्वर नामक शिवजी 
का उल्लेख है। रणपुर राजवशावली के अनुसार पुरी के विश्वावसू ने रणपुर राजवश के प्रति- 
प्ठाता को पूजा करने के लिए मणिनाग मूर्ति दी थी। इसके पहले राजा पड ने अपने पूजा के 
देवता दार को भुवनेश्वर से निकाल दिया था। आज भी रणपुर के पर्वत पर मणिनागपूजा 
पाते है । खारवेल के शिलालेख में कहा है कि वासुकी ने खारवेल को मणि दी थी | शायद वासुकी 
मणि नाग धमवल्‍म्बी हैं। 

दण्डपूजा समाप्त होने के वाद फूस से वने मणियामा को आग में जलाया जाता है। पूजक 
लोग शुद्धि क्रिया का अनुष्ठान करते है। वलभद्ग, जगन्नाथ आदि नव कलेवर होने के बाद पुरी 
के दयिता लोग शुद्धि क्रिया करते है। क्‍या देवमूर्तियाँ दयिताओ के गुरु के चैत्य है? आज भी 
रणपुर राजवश्न में चैत्यपूजा प्रचलित है। एक प्रकार की पूजा ओडिशा में और प्रचलित है। 
इसमें देवी की पूजा होती है । इस देवी का नाम मगछा है। हर वर्ष आश्विन और चैत्र मास के 
हर एक मगलवार को यह पूजा की जाती है। गले से नल निकली हुई ऊध्वंमुख मूर्ति के कुम्म को 
मगठा वहते है। विभिन्न शूद्र जाति के पुरुष और स्त्री मिलकर यह पूजा करते है। पूजा के दिन 
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ईसा पूर्व दो-तीन शताब्दियों से ओडिशा में नट-नटियो की पत्थर की प्रतिमाएँ देखने को 
मिलती है। इसीलिए इसके पहले से नृत्य का यहाँ समादर था, इसमें शक की गुजाइश नही है। 
वास्तव में स्वाभाविक है कि स्थापत्य शिल्पियो ने नृत्याधार पर ही इस कला को ग्रहण किया होगा । 
किन्तु इतना होते हुए भी उस समय इस नृत्यकला का क्या नियम था तथा किस प्रणाली से निय- 
त्रित होता था, उसका शास्त्रीय प्रमाण (कोई लेख या ग्रन्थ) उपलब्ध नही है। फिर यहाँ एक 
बात तो कही जा सकती है कि नाट्यशास्त्र प्रणेता महामुनि भरत जी नृत्य-व्याकरण या जो रीति- 
नीति ईसा की ७वी शताब्दी में स्थिर कर गये हूँ उसमें उन्होने भारतीय नृत्य को चार प्रकार की 
प्रवृत्तियों में विभक्‍त किया है। अगर उसके पहले यहाँ नृत्यकला का प्रचलन या चर्चा न होती 
तो उसमें उड़ देश की नृत्यकला को एक विभाग या एक प्रवृत्ति के रूप में निर्धारित कैसे करते ? 
इसके वारे में भरत नाटयशास्त्र का चतुर्देशाध्याय देखने के लायक है। उससे जान पडता है कि 
उड़, उत्कल या ओडिशा की नृत्यकला प्राचीनतम है। इसमें दो मत नही हो सकते । 
दशवी शताब्दी के निर्मित भुवनेश्वर के ब्रह्देश्वर मदिर के शिलालेख में देखा जाता है 
कि रत्नालकार-भूपिता सुन्दरी युवती नर्तेकियो को देवपूजा की रीति में भेंट स्वरूप दिया 
जाता है। अनन्त वासुदेव मदिर राजकुमारी चन्द्रावती देवी क कीर्ति है। वे पत्थर-शिल्पियो 
को नृत्यभगियो के वारे में जैसा निर्देश देती थो वैसा ही अकित होता था। यह १३वीं 
शताब्दी की वात है। इस समय के मोघेश्वर, शोभनेश्वर और कोणार्क आदि मदिरो में नाना 
नृत्यमगी की नट-नटियाँ उत्कलीय नृत्यकला की ध्वजा उडा रही है। 
उत्कल में १७वी शताब्दी के बाद गीत, वाद्य, और नृत्य कला के पतन का युग आता है । 
सिर्फ इतना ही नहीं, वल्कि स्थापत्य का भी पतन होता है। इस झाताब्दी से लाना 
राजनंतिक अस्थिरताओ के कारण इस देश की कला की बहुत हानि हुई है। इसी समय से शिक्षित 
समाज में सगीत विलासवृत्ति के रुप में परिगणित हो गया है। अत्यन्त साधारण और पण्य- 
नायिकाओ के द्वारा गीत-नृत्य व्यवसाय के मुख्य रूप में परिवेषित होने लगा। इस दुर्दशा के बीच में 
संगीत ने जास्त्रीय पवित्रता और सम्मान छोड दिया। आखिर १८४० में ओडिशा के अगछेद से 
उसकी विलकुल सत्ता लुप्त हो गई। पुरी जगन्नाथ-मदिर और उस समय के गढजात के कई मदिरो 
तथा कई मठो में 'माहारी' और गोटिपुअ' या आखडा पिला नाटकी नृत्य देवसेवा-नीति के कारण 
ही बचा रहा। उसी से ओडीशी नृत्य की परपरा कुछ अञ्ञों में बच सकी है। समय समय पर 
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ये आठ प्रक्रियाएँ ओडीश्ी नृत्य की प्राथमिक साधना हैँ। साधघारणत यह त्रिमात्रिक 
और चतुर्मात्रिक सहज ताल और लूय से साधित होती हैं। इन आठ शब्दों का अर्थ 
निम्नाकित है--- 

उठा---शास्त्रीय उत्प्लवन विधि। 

बइठा--बैठने की रीति लेकिन यह बैठने की क्रिया कुछ अलग है। ओडीजझी नृत्य में 
पीछे की एडी का विशेष व्यवहार देखा जाता है। एडियो को नितम्बों से सटाकर आगे की 
उंगलियों पर बैठना होता है। उस समय दोनो घुटने दोनो ओर फैले रहते है। हाथ मूट्ठी 
वाँधे (शिखर मुद्रा) कमर पर लगे रहते है । 

ठिआ--नतंक नृत्यारम्भ और नृत्य की समाप्ति में खडा रहता है। इस भाव-भगी को 
ही ठिआ नृत्य कहते है । इसे शास्त्रीय सम्पदमगी भी कहते है। 

चालि--ओडिया नृत्य में गीत गाकर अभिनय प्रदर्शेत करने के समय ताल लय के साथ 
आगे बढने की कला को चाल नृत्य कहते हैं। यह शास्त्रीय रूप में भ्रमरी गीत कहलाता है। 

बुडा--यह भगिमा पात्र के हाव-माव, निमज्जा अवस्था को प्रदर्शित्त करती है। शाब्दिक 
अर्थ में दोनो हाथ सिर पर रक्खे डूब जाने का अभिनय ही वुडा अभिवय कहलाता है। 

भसा--दोनो हाथो को दाहिनी एवं बाई ओर तरगित करके शरीर झुकाकर ताचने 
की रीति को भसा कहते हूँ। यह भाव में तैरने के सदृश प्रदर्शित होता है। 

भेंडरी--यह चक्र अमरी क्रिया है। 

पालि--नृत्य के समय आगे, पीछे और पादर्व गमन की रीति को पालि कहा जाता है। 

इसके अतिरिक्त प्रचलित प्रवचन है-- 


“हात ये उठि आखि से इठि 
चउक चिरा लक्षी बइठि 
चउरस करि भागिव काठि 
तार काल मानि मार गोइठि”/। 


इसका अर्थ समझा जाय तो नाट्यशास्त्र के निर्देश के अनुसरण से ही हाथ या अभिनय 
प्रदर्शन करने के वक्‍त उस पर नजर रहेगी । चउक ओडिशा में प्रचलित करण चिरा भी उसी तरह 
दोनो पैर समान रेखा में शरीर के दोनो ओर रखकर बैठने की क्रिया है । लक्ष्मी शब्द का अर्थ लक्ष्य 
रखना है। वइठि शब्द का अर्थ पाँव के अग्रभाग से बैठना, काठि शब्द का अर्थ है शरीर। 

शरीर को चार समान भागों में विभकत करता चउरस क्रिया है। ताल और काल के 
अनुसार एडी से आधात करना होगा । एडी का व्यवहार ओडिशी नृत्य की एक विशेषता है ! 

ओडीजी नृत्य में उग्र भाव-भगी कम है। उग्र तथा ताडव-नृत्य नटराज महादेव का नृत्य 
हैं। ओडीणा में ९वी शत्ताव्दी के पूर्व शिवमूतियाँ अधिक थी। इसके बाद अनेक स्थानौ में श्रीकृष्ण 
की मृ्ति दिखाई पडती है। गीत और नृत्य के बीच में इस भाव की काफी रचनाएँ देखने को मिलती 


५२० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तों ग्रथ 


की आवद्यकता अनुभव नही की थी । उस वक्‍त सगीत में कर्ताटकी ढंग मिश्चितत हो गया। ऐसे ही 
आज भी कई साहित्यिक पडित बताते है कि ओडिशा में कर्नाटक के सगीत का (गीत-नृत्य का ) 
प्रचार कर्नाटक अचल के गायको और वेद्याओ के द्वारा हुआ है। उन्हें समझना चाहिए कि 
सय्तदश शताब्दी के मध्यभाग में कर्नाटकी सगीत का नाम पडित वेंकट भरवी के द्वारा होता है, 
अथच ओडिशा में ईसा पूर्व दूसरे-तीसरे शतक से नृत्य-गीत की चर्चा के उत्कषता पाने के प्रमाण 
आज तक पत्थरों पर दिखाई पडते है । श्रीमदिर की पूजा-पद्धति भी इसका अन्यतम प्रमाण है। 

नाचने के पहले नाचनेवाले को कितने प्रकार की निर्दिष्ट कसरतो का अभ्यास करना 
पडता है यह सब रूय और मात्राओ पर ही निर्भर है। साधारणत तीन और चार मात्राओ 
में दो कदम चलने से ही सहज में “करष” शोधित होने रूगता है। इसके पश्चात्‌ हाथ, कमर, 
गर्दन, आँखें, भ्रूभगादि विविध अग नियमानुसार चालित होते है। 

चउक एव चिरा ओोडिशी नृत्य-धारा की विद्येषता प्रदर्शित तो करती है, पर साथ ही 
कष्टसाध्य भी है। एडी से ताल देता और समकोण हो करके खडे होना दूसरी रीति है। 

आज कल उडीसा के जितने पूर्वेतन सगीतशास्त्र मेरे हस्तगत हुए हैं उनमें सगीतनारायण 
में नृत्य-विषय पर विशेष चर्चा हुई है। सगीतसरणी, नाट्य मनोरमा आदि स्रन्थों में भी विभा- 
गीयालोचना है। महेश्वर महापात्र कृत अभिनयचन्द्रिका और यदुनाथ राजसिंह कृत सगीत- 
अभिनय-दर्पण नामक दो क्ास्त्रो में नृत्य के वारे में स्वतत्र रूप से वर्णन है। आज भी दोनो ग्रन्थ 
अप्रकाशित है। 

महेश्वर महापात्र के लेख में खेमडी-राजा नारायण गजपति के प्रशस्ति-गायन की दृष्टि 
से यह विश्वास किया जाता है कि यह सगीतनारायण ग्रन्थ का समसामयिक है। यह विश्वास 
किया जाता है कि यह ग्रन्थ सप्तदश शताब्दी की अन्तिम अवधि में रचा गया था। अभिनय- 
चन्द्रिका में ओडिशी नृत्यकला के बारे में विशेष रीति का वर्णन है। यह सव बिलकुल 
स्वतत्र है। भारतनाद्यश्ञास्त्र के वर्णन या नामकरण के साथ इसका कम साम्य दिखाई 
पडता है। 

यदुनाथ राजसिह-कृत सगीत-अभिनय दर्पण के वर्णन ने सगीत भरतनाटयशास्त्र और 
सगीतरत्नाकर के साथ अनेक स्थलो में समता रक्षा करते हुए भी उत्कलीय वृत्ति की स्वतत्रता 
विकसित की है। मै आज तक यदुनाथ राजसिंह या उनके ग्रन्थ-रचना-काल का निर्णय भली प्रकार 
नही कर सका। उड़ीसा के पूर्वेतत गडजातो में तिमिरिया के राजा तुग वशज है । यदुनाथ ने 
अपने अन्य में अपने को तुग़ वश के नाम से परिचित किया है। रचना की रीति से यह अनुमान 
किया जाता है कि यह अभिनयचन्द्रिका से पुरातन है। ग्रन्थकार ने नन्दिकेश्वर के रचित अभि- 
नय-दर्पण से अनेक स्थलो में वर्णण और रीति की पृथकृता दिखाई है। केवल विभिन्न अगो के 
अभिनय की मज्ञा या प्रयोग का नामकरण न करके प्रयोग प्रदर्शन-रीति भी वर्णन की है। यह 
बात दूसरे नृत्यप्नन्यो में दिखाई नही पडती। इनके मत में सयुक्त और असयुक्‍कत हाथ अलग 
अछग नही। ग्रल्थकार ने उल्लेख किया है कि असयुक्त हाथ का अर्थ प्रदर्शन और प्रयोग- 
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( उपर ) छठ नाच ( नीचे ) एक आडिवासौ लोकनृत्य का अ्रभिनय 





उत्कलीथ रंगमंच का अत्तीत किचितू 
श्री कृष्णप्रसाद वसु 


अतीत के विराट्‌ विस्तृत ऐतिह्य और गोरव-गाथा से मडित होकर पूजा-वेदी के शीर्ष- 
प्हासन पर विराजमान होकर भी आधुनिक विज्ञान युग के श्री-सौभाग्य में भाग्यवन्त होने में 
स देश को कुछ देरी हुई है । 

आज पचास-साठ वर्ष की बात है कि रेल या कल, और जहाज आदि काम में उपयोगी 
[ए हैं। मच और रग-रस को छोडकर सभ्य हो या असम्य, कोई भी चिरस्थायी नहीं रह सका 
|। मानव-स्वभाव में ही इसका आवेदन और प्रेरणा दिखाई पडती है। उस वक्‍त सारा साम्राज्य 
फ़व्य, सगीत और छन्‍्द-सगीत का पक्षपाती था। उस वक्‍त बनानी बृहत्‌ थी और लोकालय 
कम था। उस वक्‍त गद्य साहित्य में 'यात्रा' या स्वॉग आदि समारजन-वृत्तिधारी नाटुआ 
उसार को नहीं आया था। 

स्वर और सगीत के द्वारा भाव का परिवेषण और भाव द्वारा रस-सचार करना मात्र 
ही था अभिनय का लक्ष्य। वास्तव में दिखाई पडता था कि यह रीति अत्यन्त क्षिप्र बेग से हृदय 
को द्रवित करती थी। वह आशु प्रभावशाली था । 

आज जो रगमच को विलायती सम्यता का अवदान कहते है, इसे हम स्वीकार नही कर 
सकते | शकुन्तला, कादग्वरी, मृच्छकटिक या रगसभा की वात अथवा राधाकान्त मठ में श्री 
चैतन्य के क्ृप्णकर्णामृ्त के अभिनयो की बात छोडिए। आँखो से देखी गई बातें असत्य 
नही है। 

में उस समय नया था। हठात्‌ मालूम हुआ कि आभीरी कलावती पटियागढ से आई 
है । वे नदी के किनारे आम के वाग में मगला के सामने गोपलीला दिखायेंगी । कहते हैं, यह नाट्य 
अत्यन्त सुन्दर एवं मनोज्ञ है। गत उस दिन हमारा भी कसा उत्साह हुआ। शिक्षक ने भी छूटी 
दे दी, अवश्य हमारे सुकुमार कर-पललवों को उपस्थिति के क्रमाक-सख्यक वेत्राघात से मडित 
करने के वाद । कहना वाहुल्य है कि उस दिन स्टेज सजाने का उपकरण यह था कि एक खाट स्टेज 
के पीछे टाँगने के लिए, एक चटाई सामने के लिए और झुलाने के लिए एक सम्वलपुरी कुम्भवाला 
ब्रेढना, पर्दे के लिए चार-छ बडी दरियाँ डण्ठल ह़गे हुए कुई फूल की तरह सुन्दर। अभिनय 
के कलाकारों के लिए तीन पृड़ियाँ, हुडुम्व नामा चिप्पीटक भाजी, चार नारियल, कुछ गुड, 
थोड़ा नमक और इमली। नतंकी तारका रानी प्रौढ स्त्री श्रीमत्या रग्रिआमा का दतहीन 
मुझ, रगिया माँ ही दल की नायिका है। कितने अनुनय और विनय के बाद ननन्‍्द सेठी उसे 


उत्कल फी भौगोलिक रूपरेखा ३१ 


तराई प्रदेश 

यह उपरोवत समतल भूमि से अधिक ऊँचा है कितु सव जगह समतल न होकर ऊँचा- 
नीचा है। इस इलाके की मिट्टी उपजाऊ नही होती, अत' यहा खेती भी अच्छी नही हो सकती। 
उपकूल अचल की भाँति इसमें नहरे आदि नही दिखाई पडती। तराई के ऐसे भू-भाग सामान्य 
रूप से ओडिशा के पश्चिमी प्रदेश (सुन्दरगढ, सम्वलूपुर, वलागीर, कालाहाँडी, ढेकानल और 
कोरापुट जिलो) में दिखाई पठते हे। इसके अतिरिक्त मयूरभज जिले के पण्चिमी भाग और 
केन्दुझ्र जिले के पूर्वी भाग की गणना भी तराई मे होती है। फिर पर्वतीय अचल के कई स्थानों 
में भी छोटी-छोटी तराइयाँ और उपजाऊ अचल दृष्टिगोचर होते हे। इस इलाके में जगल हे 
और कह्दी-कही खनिज पदार्थ मिलते हे। प्राय प्रत्येक जिले में हम ऐसी तराइर्या पाते है। 
ओडिशा की नदियों ने इस अचल को भी विखडित कर दिया है। 


पार्व॑त्य प्रदेश 


यह ओडिशा के मेरुदड के समान दक्षिण-पश्चिम से उत्तर-पूर्व की ओर फैला हैं और 
अनेक नदियों द्वारा विखडित है। सारा का सारा पावत्य अचल अत्यत प्राचीन है, इसलिए 
अब त्क वहुत अश्यो में नष्ट भी हुआ है। ओडिशा मे किसी भी पहाड की ऊँचाई ५५०० फूट से 
अधिक नही है। इनमे मयूरभज का मेघासन, केन्दुझ्चर का माल्यगिरि, कालाहाडी का करलापाट, 
गजाम का सिहराज गौर महेद्धगिरि, कोरापुट का चद्रगिरि, पट्टागी देवमाली, नीलगिरि आदि 
मुख्य चोटियाँ हे। इनके अतिरिक्त ओडिशा में और कई पहाडी चोटियाँ हे। दक्षिणी ओडिशा 
का पहाड़ी प्रदेश उत्तर के पहाडी इलाके की अपेक्षा अधिक ऊँचा है। यह पूर्वीधाट के पहाडो के 
उत्तर में है। पावेत्य अचल में कई पर्वेतमालाएँ दिखाई पइती हे। भूतत्त्वविदों के मतानुसार 
दक्षिणी ओडिशा के पहाड जाकियान और घरवार युग के है। महानदी की उपत्यका में गोडवाना 
युग के पत्थर देखे जाते हे। इसके अलावा ढेकानल, आठगड और चिल्का के आसपास टार्सियारी 
युग के पत्थर दिखाई पडते हे। पव्चिमी और दक्षिणी भौडिशा के पहाडो में साधारणतया 
अकर्मशिला (5727०) और खरूपान्तरित पत्थर (2॥९६४४गा0णफयगार छाटाए5... द्ार्द 
506४५) तथा पूर्वांचल में माँकडा पत्थर (,४८णा०), वालू पत्थर (5थार्तहणाए) 
और ग्रिट (50) पत्थर मिलते हे। तालचेर युग के प्रारम (7.0ए० "बोला में 
ओडिशा का कुछ पावंत्य अचल वर्फ से आच्छादित था और जलवायु के परिवर्तन के कारण जब 
यह पिघला तो हिम-प्रवाह की सृष्टि हुई। इससे पहाडो की चोटियाँ नष्ट होने छगी। मयूरमज, 
केन्दुझ्जर और सुन्दरगढ अचल के पत्थर अत्यत प्राचीन युग के है।' यहाँ की जमीन की वनावट 
छोटा नागपुर की तराई की वनावट की तरह है। गजाम इलाके के पहाड घरवार युग के है। 
कोरापुट जिले को देवमाली प्वंतचोंटी (५४८६ फुट) ओडिशा में सबसे ऊँची है। इसके दो 
श्यग हे। इन पहाडो की चोटियो की जलवायु जीतल है और पवेतो के ढालुओ में घने 
जगल हैं। 


ण्र्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


लिये श्रीदास, सुदाम, सुबल, मथुरा के बाजार के रास्ते में गोपियाँ और उनके बीच मोरपखघारी 
नटवर श्रीकृष्ण । 

जनता स्तब्ध, मुग्घ, नीरव और नि स्वन ! पीछे से मघुमय, 'मथुरा मगल' चल रहा है। 
“क्रृष्णर गमसन चाहि छन् छत/--विदग्धचित्तामणि की अमर पद्मावलि--दृती गो कहिव्‌ 
बन्धु कु, की दोष रे फिंगि देले मदनसिन्धु कु/---अगस्ति नृत्य कर आये, और चल दिये । अब 
अति और नारद भी हाथ में गाँजा चिलम लेकर आये और उन्होने पद जोड दिया--“ओलट 
कमलनेत्र वुला चकिते”--शरीमार्थ की परमार्थ कविता है उतकी खँजडी। नाचते नाचते 
कौपीनधारी सन्दीपनी निकट आये झोली में माला जपते जपते। उनके कद्दू सदृश् नितबों 
के वीच में से फसू, फस्‌ कर धुआँ निकल जाता है, जैसे कि कैनेडिंयन इजिन से निकलता है । 

ओ उस दिन कैसी मजलिस ! यह उपरोक्त सूत्र और दारू प्रतिमाओ का खेल 
जहाँ पर हो, या जो कोई करें--यह पलली प्रमोद--इसे आधुनिक रगमच का वृद्ध प्रपितामह 
कहने से कुछ क्षति है क्या ? यह लगभग दो सौ वर्ष से चला आ रहा है। अब तक प्राचीन को 
विदा देकर नूतन को ग्रहण करने की वितृष्णा को नही छोडा है। नूतन की उज्ज्वल आभा नहीं 
देखी है, और न दरिया पार के समय उपादान का सौरभ ही देखा । 

लगभग १९१२० में वलगा थियेटर के आविर्भाव के पूर्व उडीसा ने अपने निजस्व के रक्षार्थ 
व्यवसायी रगमच की प्रतिष्ठा नही की थी। जहाँ जो कुछ था सव में कोई शौकीन, कोई सामयिक, 
मौसमी वायु--ललाट में चन्दनविन्दु--हास्यमय, पृथुलू वपु चाहनी में विराट प्रतिमा, युवको 
के साथ युवक, बूढो के साथ वृढे, पक्का जौहरी---उस स्वर्ग-गत पृज्यपाद श्री मममाली पति को हम 
प्रथम अर्ध्यर्पिण करते हैं। रगमच के इतिहास के प्रसग से उस भागंवी नदी का किनारा पुन्नाग 
कुज, उस कचहरीघर के सलरूग्त नारियल वन की नृत्यशाला को कोई क्या भूल सकता है ? 

उस आदि परिकल्पना के प्रथम प्रतिष्ठाता और उस दिन के आदि सहयोगी वृन्दावन 
बाबू, फनि बावू, मनिवाव्‌, ऐच बाबू, षडगी ब्रदसे, हरिमोहन राम मनियाँ को, और उस गोप 
गोसेइक (गोग्वामी ) ०0»0०ा८ को-- 

शायद सव चले गये है। सिर्फ राम मनियाँ बाव है जो उस दिन की उन बातो को कहने 
के लिए है। लेखक का सौभाग्य, उस दिन लेखक ने सेतुवन्ध में गिलहरी की तरह घूलि झाडी 
और गायी गई थी चैतन्यलीला । केवल एक क्षुद्र रासदल से यह्‌ परिकल्पना हुई है । उसी पुत्र-पौत्रादि- 
क्रम ने इस युग का स्वच्छ स्वरूप लिया है। हमें यह मालूम नही है कि उस दिन की वह काली 
सम्पूर्ण प्रस्फुटित हुई है या नही, लेकिन वह सौरभ वितरण करती है। "“भवति विज्ञतम ऋमशों 
जन ।* यह नहीं है कि इसके पहले सारा उत्कल उदासीन था। अस्थायी अमेचर के रूप में नाना 
प्रचेप्टाएँ विभिन्न स्थानों से दिखाई पडती थी । 

विशेषत राजा जमीदारो के उवास, वडे अफसर, अमला आदि के कोर्ट कचहरी और 
मेटिवल कालेज आदि में पर्वो के उपलक्ष में थियेटरो का उद्गम होता था । 
लेकिन थियेटर ऐसी चीज है जिसे हमने पहले बिलकुल वाल्यावस्था में जाजपुर प्रदर्शनी 


५२६ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


इस नृत्य का मोचन किया, वे नित्य नमस्य है । इन्हें युग युग उत्कल-इतिहास अभिनदित करेगा। 
ये हैं--रामशकर वावू, भिखारी बाबू और कामपाल बाबू आदि। ये ही आदि गुरु हैँ। 

यदि कहा जाय तो बिलकुल गाँवो से ही इसकी प्रचेष्टा हुई। पाटपुर (कोठपदा) मठ 
से रामशकर बाबू के नाटक निकले | उनमें से “काची कावेरी” ने ही सार्वजनीन प्रशसा पाई और 
आज भी यह जीवित है। भिखारी बाबू के “कटक विजय” और कामपाल बाबू के सीताविवाह 
से सारे देश में स्पन्दन जाग उठा है। “मुकुर” के ब्रजसुन्दर बावू और वाबू अभिराम भज के 
आनुक्ल्य में विभिन्न अमैचर पार्टियों द्वारा अभिनीत होता था। उस वक्‍त मुकुर जौंलिया पार्टी 
में था। सभास्थलो में विराट उल्लास और उत्साहथा। चारो ओर नूतन का अभिननन्‍्दन 
होता था। 

इन तीनो में कामपाल बाबू ही सुकठ और सुगायक थे। वारिपदा मे 579 0 रहने के 
समय उन्होने “बसन्तरूतिका” और “हरिदचन्द्र” लिखा था। दिमाग खराब होने के कारण 
यह असम्पूर्ण रह गया । लेकिन क्या “सीताविवाह” और क्या “वसन्तलतिका” की स्वर-योजना 
में उच्चाड्भन की यथ्थेष्ट माजित नूतन प्रणाली को देश आज तक नही भूला है। मघुमास इन्दु 
शीत सुधाविन्दु” लेकिन इनके प्रचार के लिए पीछे कोई व्यवसायी सगठन न होने के कारण कोई 
भी दीर्घजीवी न हो सका। सत्यवादी से गोदावरीश बाबू, सारस्वत से वालक्ृष्ण बाबू और राम- 
चन्द्र आचार्य महाशय के कतिपय उपादेय नाटक निकले, किन्तु पृष्ठपोषण के अभाव के कारण 
इनकी हालत भी ऐसी हुई। कौन पृष्ठपोषण करेगा? व्यवसायी दल कहाँ है? बलगा ही 
एक मात्र व्यवसायी दल था। इनके सामने सिर्फ अर्थकारी नाटक ही मूल्यवान है । यदि रिहर्सल में 
दो-चार हजार रुपये खर्च होने के वाद वाजार में न चले तो बडी मुसीबत है। विवासिनी भी वैसे 
ही गया। सीताविवाह साहित्य क्षेत्र में काफी स्पन्दन लाया था, किन्तु नाटकीय रीति से काव्य- 
प्रणाली अधिक हो जाने के कारण शायद वास्तव क्षेत्र में शिधिलता दिखाई पडी | 

क्या नाटक, क्‍या काव्य, दोनो में लक्ष्य चरित्र-चित्रण ही है। लेकिन पथा और रीति 
अलग है। नाटक में चरित्र घटना के द्वारा परिस्फूटित होगा और काव्य में वर्णन के माध्यम से । 
इन उपादेंय उत्कृष्ट घटनाओ को अच्छी तरह चुनकर रखना, माला के समान पिरोना और परस्पर 
सयुकत करने के लिए यथायोग्य भाव व्यजक स्वल्प मर्मवाणी (77:0ग्रष्ट ""&४०७) का रचना 
में प्रयोग करना बडी सगीन वात है। इसमें भूल या त्रुटि रह जाने से आशू जनरजन असम्भव 
है। इस तोर पर विचार करने से यह वात जासानी से मालूम होगी कि नाट्य क्षेत्र में हमारा 
स्थान कहाँ मौर कितनी दूर है। जनरजन व्यापार में पाडित्य से वास्तव में अनभिज्ञता का मूल्य 
अधिक है। वास्तव में उपयोगिता स्वय मालूम हो जाती है। &प्रएा/०००० दर्शक श्रोतागण के 
आग्रह, उत्साह और गतिविधि से दूसरे प्रमाणपत्र मूल्यहीन है। 

गजाम में चिकिटी राजानुक्ल्य में एक दल भी निकला था। उसमें विश्युद्ध तेलगू राग में 
रचित उपादेय उडिया गीत था। छेकिन नाटक की भाषा अधिक पाडित्यपूर्णं और विराद्‌ समास- 
पवन होने के कारण वह भी कालरूचि का धक्का सह न सका। प्रधानत नाटक की भाषा कथित 


प्र्८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


जाजपुर और एडताल के सम्मिलित कलाकारों के सहयोग से गठित सघ लेखक की प्रशसा 
प्राप्त कर, अखण्ड रूप में काम कर दीघे पच्चीस वर्ष से विप्लव की वार्ता गा रहे थे। उस 
समय स्वय लेखक ब्रिटिश के विचार से एक राजद्रोही थे। इस सप्रदाय के सब नाटक ऐतिहासिक, 
पौराणिक तथा सामाजिक थे और बडे चित्ताकर्षक भी। दल के साथ एक सगीत-विद्यालय था। 
इस दल में विधिवत्‌ शुद्ध शास्त्रीय सगीत की आलोचना होती थी। इसके पीछे कई आदमी थे। 
वे छोग विदेश से तरह तरह के नये नये स्वर और गीत सग्रह करते थे । यही पर विधिवत्‌ स्वर- 
लिपि प्रयोग से शिक्षा दी जाती थी । 
उस्ताद वेणू पण्डा, रगराज, उदयनाथ, बनबाबू, गौराग बावू, मधुबाबू, लक्ष्मीघर बाबू, 
माधव बाबू, योगीन्द्र बाबू और पद्मताभ बाबू है। आज उनमें से हरेक क्ृतकर्मा है। इन्ही के 
सहयोग से अनेक नई शिक्षाएँ आई। 
कालीवाबू और इस प्रबन्ध के लेखक आज भी जीवित हैं। आज भी दोनो वृद्धो ने 
देशसेवा नहीं छोडी है लेकिन और कितने दिन तक ? जो कुछ भी हो, उल्लिखित लेखक 
कलावन्तो से बहुधा सग्रहीत उपादानों से ही उत्कल रगमच की भित्ति स्थापना हुई है। बढई 
साही की वीणापाणि का दान भी कम नही है। बेंगला थियेटर ने विधिवत्‌ स्थायी व्यवसायी 
गमच की परिकल्पना को दुढ निष्ठा पर रखा था। बालेश्वर के वृन्दावन बाबू आदिगुरु थे। 
वृन्दावन बाबू का स्वर-विन्यास और नृत्य-परिकल्पना अति मधुर थी। अभिनेता के रूप में 
फनि वाबू और मनि वाबू मिल गये । इससे पूर्ण सहयोग मिला। पी० एम० एकादमी के सुयोग्य 
प्रधान शिक्षक अश्विनी वाब्‌ विशारद, महेश बाबू सहकारी प्रधान शिक्षक थे । 
इस वार ऐतिहासिक नाटको का कार्यक्रम शुरू हुआ। हण्टर, राजेच्द्रलाल और क्ृपा- 
सिन्वु वाव्‌ के उत्कल-इतिहासो में वर्णित नाना जातीय वीरचरित्रो को उपस्थापित कराने का 
उद्यम किया गया। “काला पहाड”, कोणाकं, गोविन्द विद्याधघर आदि अनेक ऐतिहासिक नाटको 
में ही नूतन रूप में गौरव गाथाएँ जाग्रत हुईं | कोई कोई विद्वान्‌ शिक्षित आदमी जानते थे पर 
निरक्षर ग्रामवासियो को यह मालूम नही था। अब ये गाथाएँ क्या धनी, या दरिद्र सभी जानते 
है। अश्विनी वाव्‌ के इस दान का मूल्याकन है। युग युग में वनमाली बावू अमर है । नाट्य- 
जगत्‌ का यह प्रथम प्रतिष्ठान उनकी दूरदृष्टि, अध्यवसाय, कर्मकुशलता का यथेष्ट नमूना है। 
पति महाशय के देहान्त के वाद वह सप्रदाय अश्विनी वाब्‌ के “आर्ट थियेटर” नाम से 
चला। इसमें बछाई वाव्‌ की अत्यन्त विचक्षण शिक्षाप्रणाली, गौराज्ध बाबू के सगीत और कार्तिक 
बाव्‌ के अभिनय से नया स्वरूप दिखाई दिया। कृप्णार्जुन, कोणार्क और चब्द्रगुप्त सुख्यात बन 
गया। बलाई वावू और नन्द बाव्‌ दोनो वीणापाणि के कृती कलाकार है। 
अशिवनी वथाब्‌ विद्वान्‌ और कलावन्त थे, फिर भी उनमें दो गलतियाँ थी। निरल, 
मुन्दर उडिया भाषा के प्रयोग में श्रम और भाषा के स्वतत्र जीवन के लिए जो उच्चारण का 
प्रयोजन है उसमें थोडी सी अवहेलना रह जाती थी। कलछावन्त लोग स्वभावत सासारिक व्यवहार 
में विउकुल अनभिन्ञ होते है। योग्यतम शिल्पियो के सहयोग से और आश्यानुरूप आय न होने 


उत्कलीथ वेष्णव धर्म 
श्रीमती मालती उपाध्याय एम०ए० 


उत्कलीय वैष्णव धर्म वहुत ही प्राचीन तथा महान्‌ धर्म है। इसका क्षेत्र बहुत ही विस्तृत 
है। इसमें वौद्ध, शैव और तात्रिक भावनाएँ सभी एकत्रित होकर पाई जाती हैं। उत्कल 
के आराध्य देव श्री जगन्नाथ जी हैं किन्तु उनकी पूजा-उपासना के विधि-विधान में वौद्ध, शैव 
और तात्रिक विधियाँ भी सम्मिलित हें। 

यहाँ के देवाधिदेव श्री जगन्नाथ जी की कल्पना भी अति प्राचीन है। स्कन्द पुराण के 
उत्कल खण्ड में यह उद्धृत है कि इन्द्रयुगन नामक राजा ने एक गगनचुम्वी मन्दिर में एक पवित्र 
काठ के टुकडे की देवरूप में स्थापना करके उसकी पूजा की थी। एक जगह यह भी उद्धृत है कि 
त्रेतायुग में राजा रत्नगिरि तीलाचल के पुरुषोत्तम के मन्दिर में पधारे थे। उपरोक्त इन दो 
कथनो से तो यह पूर्ण रूप से प्रमाणित होता है कि यहाँ पर श्री जगन्नाथ जी की आराघना तथा 
वैष्णव धर्म किसी न किसी रूप में ईसा से पूर्व प्रचलित था। समय के अवतंन ने उत्कलीय 
इतिहास को कुछ समय के लिए ढक लिया किन्तु जब गुप्त साम्राज्य का अभ्युत्यान हुआ और 
वैष्णव धर्म का प्रावल्य बढा तो उसका प्रभाव उत्कल में भी अवश्य हुआ होगा। कहा जाता 
है कि ईसा की पाँचवी जताव्दी मे यहाँ पर भागवत्तवाद का अवश्य ही प्रचार था और भागवत्त 
के सकर्पण और वासुदेव ही वाद में वलराम और जगन्नाथ के रूप में आराध्य हुए। सुभद्गा की 
उत्पत्ति कहाँ से हुई, यह कुछ कठिन जान पडता है किन्तु जैसे अग्नि और गरुड पुराण में सुभद्रा 
अपने भाइयों के साथ वर्णित हे, समवत इसी भावना से प्रेरित होकर उत्कलवासियों ने श्री 
जगन्नाथ और बलराम के साथ सुभद्रा को भी स्थान दिया किन्तु इन लोगो ने साख्य के पुरुष 
और प्रकृति वाले सिद्धान्त को अपनाया। सुभद्रा अपने भाइयो के निकट सम्बन्ध के कारण श्री 
जगन्नाथ जी की शवित मानी गईं तथा वहिन और स्त्री दोनो का स्थान ग्रहण किया। 

जैसे --तम्य शक्ति स्वरूप च भगिती स्त्री प्रवत्तिका।” कही कही तो ये लक्ष्मी जी 
की प्रतीक भी मानी जाती है। 

पुने की त्रिमूति के विषय में भी विभिन्न मत है। यह प्रचलित मत है कि श्रीकृष्ण के 
पदाघात के वाद उनका चक्र पुरी आया। जैसे --- 

प्रदुम्म नासी चक्र गला। 
कृष्ण कर कू न मइला।॥॥ 
“+महायात्रा - द्वितीय सर्ग 


पर राष्ट्रभाषा रजत-जयन्तो प्रंथ 


अब हमे उत्कलीय वैष्णव धर्म पर विचार करना है। उत्कलीय दर्शम में शून्यवाद की 
अधिक महत्ता है। इसमें अलेख, अचिह्न निराकार, निर्गुण परब्रह्म को ही श्रेष्ठ माना जाता है। 
यह्‌ अलेख ही शून्य पुरुष है---यही शून्य का प्रतीक है। जैसे-- 


याहार रूप रेख नाहि, शून्य पुरुष शून्य देही। 
-- विराट गीता" 


यही निराकार ब्रह्म निराकार विराट पुरुष के रूप में भी माना जाता है अथवा इसी विराट से 
शन्य का भी बोध होता हैं। जैसे -- 


अलेख पुरुष बोली अछई एक जण। 
ताहा को नित्ये आम्मे करू थाउ ध्यान। 
आदि अन्त करि जाहा पचारिलो तुम्मे। 
अलेखर तहु जात होइ अछु आम्से। 
से सबु कू बड तार उपरे नाही केही। 
अशेष महिमा ताहा कर आदि अन्त नाही। 
अनन्त को निराकार ताहार तहु जात। 
अनेक तार तहु होई _ उपगते। 


इसी निराकार से महाविष्णु का भी बोध होता है। निर्गुण-माहात्म्य में स्वय विष्णु ने इसे 
स्वीकार भी किया है कि अनादि ब्रह्म ही उनसे श्रेष्ठ है। इस निराकार से ही विष्णु ने करोडो 
सृप्टियो का सूजन किया और इसी निराकार से ब्नह्म की उत्पत्ति भी हुई है। जब १०८ ब्रह्म जन्म 
के बाद निराकार अपनी सत्ता को खो देता है तो अणाकार द्वारा उसका सूजन होने लगता है। 
यही अलेख, अणाकार जब आकार घारण करता है तो इसे निराकार विष्णु कहते हे। 
जैसे-- 

अलेख अणाकार यहु आकार घइला। 

ताहाड्डर नाम निराकार विष्णु हेला। 


--विण्णुगर्भपुराण 
ताब्निफ लोग इसी निराकार ब्रह्म को विन्दु कहते हे। इसी विन्दु से शूत्य और गुण 
फा बोघ होता है। इस विन्दु का उद्भव शून्य से मानते है जैसे-- शुन्यरु विन्दु खसीला। 


-जजह्माण्ड भूगोल 
जत दन्य का ही यह अभ विन्दु है और यही निराकार का सत्यरूप है। 

उत्कलीय वेष्णव धर्म परे योगमाया का स्थान भी मुस्य है। वे आदिशक्ति के रूप में मानी 
जाती है और इन्ही से अधंमात्रा का भी वोध होता है। इनकी तुलना वेदान्त की मूल प्रकृति 


परेड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


सीमित रही। इसका मुख्य कारण यह था कि साधारण जनता योग और ज्ञान की क्रियाओं से 
अनभिज रही। इतना उच्चकोटि का दर्शन उसकी बुद्धि के परे था। यह तो विद्विष्ट और पण्डित 
जनो के लिए था। अत जैसा कि भागवत में लिखा है -- 


ये वै भगवता प्रोक्‍ता ह्यूपाया आत्मरूब्धये। 
अज्ञपुसामविदुषा विद्धि भागवतान्‌ हि तानू॥ 


भगवान्‌ के द्वारा जो उपाय भगवर्ञाप्ति के लिए कहा गया उसे साधारण जनता सहज ही में 
आत्मलाभ न कर सकेगी। नारद ने व्यास मुनि से कहा कि आपने तो महाभारत जितेच्द्रियों के लिए 
लिखा, अव साधारण लोगो की गति के लिए भागवत की लीला लिखिए। पण्डित जन निवृत्ति 
मार्ग द्वारा भगवान्‌ के प्राप्तिजनित सुख का लाभ करते हे लेकिन जो लोग प्रवृत्ति मागे में निरत 
है उनके लिए भगवान्‌ की लीला का आख्यान ही सुगम होगा। प्रथम, लीला द्वारा ही भगवान्‌ 
में उनकी आस्था और भक्ति दुढ होगी। अत उत्कल में जब चैतन्य महाप्रभु का प्रवेश हुआ तो 
साधारण जनता में उनके, सहजियावृत्ति बाले, दर्शन का अधिक प्रचार हुआ। अब वह युग आया 
जब समर्थ गुरु का सर्वथा अभाव रहा । अत उत्कलीय वैष्णव धर्म साधारण जनता की बुद्धि के परे 
था। चैतन्य महाप्रभु द्वारा प्रचलित धमं को यहाँ पर गौडीय धम कहते है, जिसे शुद्धा अथवा 
नवधा भक्ति भी कहते है। इसमे प्रथम ईइवर का श्रवण, कीर्तन करते हुए भक्त अपनी मास्था 
और भक्ति ईबइ्वर के प्रति वढाता है। इसमें सामीप्य भर्क्ति और द्वैताद्ेत भाव है। किन्तु 
उत्कलीय वैष्णव धरम में सायुज्य भक्ति हे। भक्त अपनी कठिन साधना द्वारा भगवान्‌ में एकमय 
होकर ही रहता है। उत्कलीय वैष्णव धर्म में नवधा भक्ति अन्त में आती हैं। इंनका विश्वास 
है कि प्रथम ज्ञान और चित्तशुद्धि के द्वारा भगवान्‌ के प्रति भक्ति उत्पन्न होती है और भगवान्‌ 
की प्राप्ति हो जाती है तो वह लीला दर्शन करने लूगता है। इसीलिए प्रथम भाव साकार अर्थात्‌ 
गुरु में केन्द्रीभूत होता हैं और वाद में उस साकार के द्वारा ही निराकार में उसकी पहुँच 
होती है। 

कहा जाता हूँ कि यह शुद्धा भक्ति उत्कल में चेतन्य महाप्रभु के आगमन के पहले किसी न 
किसी अज्ञ में थी और राय रामानन्द ने मुक्तिमण्डप (पुरी) की सार्वभौम सभा में शुद्धा 
भक्ति का प्रचार भी किया था किन्तु उस समय इसकी मान्यता नही हुई। बाद में चैतन्य महाप्रभ 
का आगमन हुआ और इनके प्रखर वुद्धि-वल के द्वारा इस शुद्धा भक्तिवाले गौडीय वैष्णव घम्मे 
ता भचार बहुत हुआ। उस समय उत्कल में एक वहुत बडा सामाजिक विद्रोह हुआ और सभी ने 
उस गौडीय वैश्णव धर्म को अपनाया। इस सामाजिक विद्रोह का कारणमुख्यत यह था कि प्राचीन 


हक 
उत्कलीय 


उत्कलीय वैण्णव धर्म साव्य भाषा में छिखा गया था, अत पहुँचे हुए साधक ही इसे समझ सकते 
थे। साधारण मस्तिप्क विक्ृत अर्थ लगाकर इसका दुरुपयोग करने लगा था। फलत इसका 
प्रभाव कम होता गया, किन्तु जब शुद्ाभज़्ति का प्रचलन हुआ तो जनता ने उसका स्वागत बडे 
आदर से जिया और उसका प्रचार भी बहुत हुआ। इसकी साधना सरल और सहज थी इसीलिए 


पु३८ राष्ट्रसाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


व्यायाम के लिए कोई स्थान ही नही रहा किन्तु कुछ स्थानीय सरदार--जो भुख्यत क्षत्रिय 
थ्रे---व्यायाम को सीमित रूप से चलाते रहे। 

राष्ट्रीय जाग्रति के कारण जव भारतवासियो ने स्वतत्रता पाने की चेष्टा की तो उच्त चीजों 
को भी पुनर्जीवित करने का प्रयत्त किया जिनका कुछ राष्ट्रीय महत्त्व था। उत्कल-मणि गोप- 
बन्धु, श्री गोदावरिश मिश्र, श्री नीलकण्ठ दास, तथा आचार्य हरिहर दास ऐसे प्रसिद्ध राजनीतिज्ञो 
द्वारा चलाये गये सत्यवादी के राष्ट्रीय कालेज में देशी व्यायाम को पुन चलाने का प्रयत्न किया गया। 
वत्तमान कलिंग व्यायामशाला, जो भोडिशा के देशी व्यायामों का मुख्य केन्द्र है, सत्यवादी 
के राष्ट्रीय कालेज के द्वारा प्राप्त राष्ट्रीय प्रोत्साहन से ही खुली थी। इसे राजाओं, जमीनदारो 
तथा ओडिया व्यापारियो द्वारा बहुत प्रोत्साहन मिला और इसी समय प्रान्त के भिन्न भिन्न भागो 
में विभिन्न देशी व्यायामों को पुनर्जीवित करने का प्रयास किया गया। सरायकेला तथा मयूरभज 
में छाऊनाच और कटक तथा पुरी में कुश्ती लडना फिर से चल पडा और अनेक लोग इसे प्रोत्सा- 
हन देने लगे। कलिग व्यायामशाला का उद्देश्य उन विद्याथियों को देशी व्यायाम की ओर आक- 
पित करना थ जो पढाई में इतने तललीन रहते थे कि अपने स्वास्थ्य की ओर कुछ भी ध्यान नही 
देते थे। इस व्यायामश्ञाला का उद्घाटन सन्‌ १९३२ ई० के लगभग बीस विद्यारथियो को लेकर 
हुआ था और कुछ ही दिनो में इसकी ख्याति इतनी बढी कि अनेक विद्यार्थी यहाँ व्यायाम साधना 
के लिए आने लगें और इसके नये नये केनद्रो को खोलने की आवश्यकता पड गई। यौगिक 
क्रियाओ तथा वैज्ञानिक ढग से शरीर की मालिश करने से लोग अनेक रोगो से छुठकारा पा 
जाते है। महात्मा गान्वी को एक मास तक मालिश की गई थी और इसके फलस्वरूप वे रोग से 
मुक्त हो गये थे। 

यहाँ का प्रचलित पाठ्यक्रम दो भागो में विभाजित है अर्थात्‌ (१) अभ्यास सबंधी, 
(२) सिद्धान्त सम्बन्धी। 


अभ्यास सम्बन्धी-- 


(१) स्वतन्त्र शारीरिक व्यायाम जैसे सूर्यतमस्कार, शरीर का मोडना, लेटकर व्यायाम, 
भारतीय डण्ड-वैठक, सपादा तथा अमेरिकन डण्ड इत्यादि। 

(२) श्वासक्रियाएँ जो शरीर की प्रत्येक मास-पेशी को ठीक रखती है। 
| (३) यन्‍्त्रो द्वारा व्यायाम, जो तीन मास के वाद सिखलाये जाते है। जैसे वारबेल, 
नेस्ट एउ्सपैन्डर, डम्ब-्बेल, लाठी इत्यादि द्वारा किये जानेवाले व्यायाम। 

(४) जिमनैस्टिक्स, जैसे पैरलल बार, रिंग बार, होरीजेन्टेल वार तथा ट्रैपैक्स इत्यादि । 

(५) भारतीय योगासन तथा प्राणायाम। 

पे (६) आत्मरक्षा के व्यायाम--जैसे लाठी, तलूवार, वाक्सिग (9० णणष्ट ), कुदरती 

तेथा जीजिन्सु। 

(०) खेल, जैसे वालीवाल, कबड्डी तथा अन्य देशी खेल। 


श्री गुरचरण महान्ति 
जयन्ती के सक्रिय सदस्य 
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श्री गोपीनाथ साहु 








परिशिष्ट क 


लेखकों का संक्षिप्त परिचय 


आपका जन्म किस सन्‌ में हुआ था, इसका पता उनको नही है, लेकिन इतना स्मरण 
है कि कार्तिक सुदी अन्नकूट के दिन आपका जन्म हुआ था। जन्मस्थान है उजेनी, जो राज्य 
पन्ना थाना वीरसिहपुर में है। 





पडित अनसूयाप्रसाद पाठक (सयोजक) 


सन्‌ १९३९ में पाठक जी ने सुना था कि तुम्हारी उम्र २८ साल की है। अब पाठक- 
वृन्द जरा हिसाव लगाकर देखें कि जिसकी उम्र सन्‌ १९३९ में २८ साल की होगी तो उसकी 
उम्र १९०५९ में कितने की होगी। 

आप पच्चीस साल से उत्कल में हिन्दी का प्रचार-का्य करते आ रहे हैं। १९३३ से इस 
सभा के स्थापन में आप एकमात्र चिन्तक व्यवित हैं। यह जो सारा आयोजन हो रहा है. वह 
आपने उत्साह, लगन तथा चिन्ता का फल है। 


कक 


७५४२ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रथ 


आपका जन्म मयूरभज जिलातर्गत वीरिपदा में हुआ था। आपके पिता का -नाम 
श्रीयक्त परमानद आचाये है। वे उडीसा की सरकार के प्रत्नत॒त्व विभाग के सुपरिस्टेंडेंट थे। 


कप 


आपको बचपन से ही भूगोल पढने का अत्यधिक आग्रह था। अत आपने वारिपदा हाईस्कूल 





श्री वृन्दावनचद्र आचार्य 


से मैट्रिक पास करके कलकत्ता जाकर विशेष अध्ययन किया, और सन्‌ १९४७ ई० में 
कड्कत्ता विश्वविद्यालय से भूगोल में एम० ए० पास किया। आपके पूर्व उडीसा के किसी 
भी छात ने भूगोल में एम० ए० नहीं किया था। सन्‌ १९४८ ई० से आप भूगोल के अध्यापक 
बन उस समय बडी उत्सुकता एवं लगन के साथ अपने कार्य मे रत है। 


उत्कल कौ भौगोलिक रूपरेखा और 


मानसून, जिससे सवलूपुर अचल में काफी वर्षा होती है। उत्तरी ओडिशा मे दक्षिणी ओडिशा 
की अपेक्षा अधिक वृष्टि होती है। 

नवम्बर से फरवरी तक शीतऋतु है। इस ऋतु में पावंत्य अचल तथा तराइयो में जाडा 
अधिक पडता है, कितु समुद्र के तटवर्ती प्रदेशों में अधिक जाडा नहा पडता। जलवायु की दृष्टि 
से अगर कोरापुट को जोडिशा का दार्जिलिंग कहा जाय तो अत्युक्ति न होगी। 

ओडिशा के किन-किन अचलो में किस-किस प्रकार की मिट्टी पाई जाती है, उसका पूरा 
विवरण आज तक नही वन पाया है। परन्तु मोटे तौर पर देखा जाय तो ओडिशा के उत्तराचलू 
की तराइयों में छाल मिट्टी, दक्षिण में माँकडा पत्यर (5727०), मध्यवर्ती अचल में काडी 
मिट्टी तथा उपकूल में रेतीली, कडी और पकिल मिट्टी देखने में आती है। भारत के दूसरे प्रान्तो 
की तरह ओडिशा में भी मिट्टी का क्षय वरावर हो रहा है। यह क्षय पहाडी क्षेत्रों और परिच- 
माचल में अधिक हो रहा है। इसके प्रधान कारण जगलो को अधिक मात्रा में काटना, उन्हें खेती 
की जमीन वनाना और मवेशियों से जगलो का नष्ट होना आदि है। 

देश की प्राकृतिक वनस्पति उसकी जलवायु पर बहुत निर्भर रहती है । साधारणत 
पारवेत्य तथा तराई अचलो में मौसमी जगल पाये जाते है। समतल प्रदेश में कृषि ही लोगो की 
प्रधान जीविका है। ओडिशा में कुल २३००० वर्गमील का जगल है। अब तक के प्राप्त विवरणो 
मे स्पष्ट है कि उसमें से ८५२४ वर्गमील का जगल 'रक्षित' है और ६००० वर्गमील का जगलरू 
लोगो के अधीन है। देश की जलवायु पर वन वहुत प्रभाव डालता है अत देश की वन्यसम्पद की 
रक्षा भली भाँति होनी चाहिए। क्षेत्रफल के अनुपात से ओडिशा में ३८ २ भाग जगल है। यह 
एक शुभ लक्षण है। फिर भी जगल के उपयोग में अगर साववानी न वरती जायगी तो कुछ वर्षो 
ही के भीतर उसके नष्ट हो जाने की पूरी आशका है। 

ओडिशा में प्राय ७० प्रतिशत लोग खेती पर निर्भर रहते हे, इसलिए खेती की भली- 
वुरी दशा पर लोगो का भला बुरा निर्भर रहता है। यहाँ की जमीन से अन्न की पंदावार अच्छी 
नहीं होती। भारत में अनाज की औसत पैदावार एकड पीछे १२४० पौण्ड है परच्तु 
ओडिशा मे औसत पैदावार प्रति एकड केवल ९७५ पौण्ड ही हो पाती है। भारत के अन्य प्रात्तो 
की अपेक्षा यहाँ के लोग खेती पर अधिक निर्भर हे । यहाँ अपनी जमीन में खुद खेती करनेवालो 
की सख्या अधिक है। उद्योग-घथो या शिल्प-प्रतिष्ठानो के न होने से यहाँ के छोगो को, वर्ष में 
प्राय ५-६ महीने, जब कि खेती का काम नही रहता, वेकार रहना पडता है। प्राय २१ प्रतिशत 
लोग खेती पर निर्भर नही हे। ये लोग साघारणतया कारखानो, कुटीर-उद्योगो, व्यवमाय-वाणिज्य 
तथा सरकारी दफ्तरों मे काम करते हें । ओडिशा की समस्त जनसस्या में १४ वर्ष की आयुवाले 
वच्चो की सख्या अधिक है। ये प्राय काम करने में असमर्थ हे, अत" काम करनेवालो की सख्या 
अधिक नही है। १९५१ ई० की जनगणना की रिपोर्ट से पता चलता है कि यहाँ के अधिकाश 
लोग हिंदू है। यहाँ प्राय दो छाख (१७६३३८) मुसछमान और डेढ लाख (१४१९३४) 
इंसाई वास करते हे। इनके अतिरिक्त दूसरी जातियो के छोगो की सख्या बहुत कम है | कुछ 

५ 
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जन्म सन्‌ १९११ ई०। जन्मस्थान--पथुरीपडा, वाकी (कठक) । शिक्षास्थान--- 
बाकी हाईस्कूल, रेवेन्‍्सा कालेज, कटक, पटना कालेज, स्कूल आफ ओरियटल एण्ड अफ्रीकन 
स्टड्रीज लन्दन विश्वविद्यालय। गवनंमेंट एपिग्रावस्ट आफिस, उटकमड लिपि के सम्बन्ध में 


गवेपणा (१९५२)। 


डाक्टर कुजविहारी त्रिपाठी, एम०ए०, बी०एल०, 
पी-एच०डी० 





सन्‌ १९३८ रेवेन्सा कालेज 
में अस्थायी रूप से सस्कृत 
विभाग में लेक्चरर नियुक्त । 
सन्‌ १९३९ ई० में वही स्थायी 
रूप में। सन्‌ १९४५ ई० में सस्कृत 
विभाग में असिस्‍्टेण्ट प्रोफेसर। 
सन्‌ १९५४ ई० में राजेन्द्र 
कालेज बलागीर के प्रिन्सिपल। 
सन्‌ १९५५ से रेवेन्सा कालेज 
में पोस्ट प्रेजुएट क्लास के 
अध्यापक। 

आपकी प्रकाशित रचनाएँ--- 
प्राथमिक ओडिया शिलालेखो 
का अध्ययन नामक गवेषणा 
में आलोचनात्मक पाली घम्मपद 
(प्रथमार्ध) का सटीक ओडिया 
सस्करण,  अलकार - परिचय, 
पुष्पाजणलि ( कवितासग्रह ), 
ओडिशा के सस्क्ृत साहित्य 
का इतिहास, पुरी ओडिया 
साहित्यपरिषद द्वारा पुरस्कृत 
और प्रकाशसारपक्ष । एपिग्रा- 


फिफ़ा इण्डिका, ऐतिहासिक रिसर्च जनरल, इण्डियन लिग्विस्टिकूस पत्रिकाओ में, अग्रेजी भाषा 
में दई निवन्ध प्रकाशित हुए हे। और भी विभिन्न ओडिया पत्र-पत्रिकाओ में आपके ओडिया 


प्रवध प्रकाशित हो चुके है। 


ण्डच राष्ट्रभाश रजत-जयन्ती गथ 


हंकानाल राज्य के गजेइ डीह गाँव में सन्‌ १९५२१ ई० में आपका जन्म हुआ। ढेंकानाल 
सकल, कटक रेवेन्सा कालेज, पटना कालेज और लदन विश्वविद्यालय में आपने शिक्षा प्राप्त की। 
हेंकानाल और रेवेन्सा कालेज के सर्वोत्तम छात्र होने के नाते आपको पुरस्कार भी प्राप्त हुआ 


_ः 


था। आप कई पुस्तकों के लेखक है। प्रेमचद जी की अमर कृति गोदान का ओडिआ मे आपने 





श्री गोलोकविहारी धल 
जनुवाद किया है। हिन्दी मे ध्वनिविज्ञान के आप सर्वप्रथम लेखक हे। प्रौढ साहित्य-प्रतियोगिता 
मे सन्‌ १९५६, ५७, ५८ में भारत सरकार के द्वारा तीन वार आप पुरस्कृत हुए है। 
॥॒ इगलेड, फ्रान्स, और अमेरिका का आपने विस्तृत पर्यटन किया। सस्क्ृत, हिंदी, वगला, 
तेलगु, तामिल, फ्रे च आदि भाषाओं से आप परिचित हे। राकफेलर फाउण्डेशन परिचालित पूना, 
देहरादून, मैसूर मे भाषा के स्कूलो के और भारत सरकार के द्वारा परिचालित आई० ए्‌० एस० 
सकल के आप सामयिक भाषाओं के शिक्षक हे। उत्कल भारतीय पी० ई० एन० और अन्य भाषाओं 
के ज्ञाता एव समाज के सदस्य हैं। सन्‌ १९५४ और ५५ दो वर्ष के लिए आप उत्कल विश्व- 
विद्यालय के मीनियर सम्य थे। सन्‌ १९५४ ई० में ओोडिशा सरकार के पुरी कालेज में 
पस्कृत-अध्यापक नियुक्त हुए। इस समय पुरी कालेज में कार्य कर रहे है। 
के] 


प्डट राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती प्रथ 


क्रिकेट, फुटबाल टेनिस आदि खेलो में बडे पारदर्शी थे। बाढ-प्रपीडित अचल की सेवा करने 
में आपकी दिलचस्पी थी। 

एम० ए० पास करने के बाद २२ अक्तूबर सन्‌ १९१४ ई० को आपने रेवेन्सा कालेज में 
सस्क्ृत लेक्चरर के रूप में कार्य ग्रहण किया। १९२२ ई० में उसी कालेज में आप प्रोफेसर बने। 

सन्‌ १९१५ ई० में आप सेण्ट्रल यग उत्कल एसोसिएशन के उप-सभापति बनें। उसी 
की सिफारिश तथा सहायता से आपने मानसिंह पाटना व झोलासाही रात्रि-विद्यालयो की स्थापना 
एवं परिचालना की। आप विहार-ओडिशा सस्क्ृत एसोसिएशन के सदस्य और परीक्षक भी थे। 
अब भी ओडिशा सस्कृत एसोसिएशन के सम्य हे। सन्‌ १९१५० से आज तक उत्कल साहित्य 
समाज के सभ्य है। बाद में उत्कल साहित्य समाज के उपसभाषति और सभापति हुए। आप 
राणीहाट हाईस्कूल के प्रतिष्ठाता हे। आप नागणपुर ग्राम विद्यालय, कोरुआ हाईस्कूल एव 
मारवाडी हाईस्कूल की मैनेजिंग कमेटियो, प्रशासन शब्दकोष-सकलन कमिटी, राष्ट्रभाषा- 
प्रचार सभा की अनुवाद समिति तथा निखिल उत्कल गोह॒त्या-निरोध समिति आदि के सभापति, 
रेबेन्सा कालेज तथा शैलवाला महिला कालेज की गवरनिंग वाडियो के मेंबर, और दिल्‍ली साहित्य 
एकाडमी के केद्र-सम्य हें। ये पटना विश्वविद्यालय सिनेट के सदस्य और उत्कल विश्वविद्यालय 
के फेलो, सिण्डिकेट के सम्य और डीन ऑफ फैकल्टी भी थे। जयपुर महाराजा के सभापतित्व में 
आशय गवेषणा समिति से आपको विद्याभूषण की उपाधि मिली है। सन्‌ १९३१ ई० में राय 
साहब, १९४३ में राय बहादुर ओर १९५५ में उत्कल विश्वविद्यालय से डाक्टर की उपाधियाँ 
आपको प्राप्त हुई थी। स्वाघ्याय के साथ साथ आप की गो-सेवा तथा वगीचे के काम में रुचि है। 

सन्‌ १९२४ में स्वप्नादेश पाकर आपने ओडिशा के धर्मग्रन्थ-साहित्य की आलोचना 
और प्रकाशन पर घ्यान दिया। सन्‌ १९२५ ई० में आपकी “रहस्यमजरी” और “स्तुतिचिता- 
मणि” प्रकाशित हुई। फिर आपने प्राची समिति की स्थापना की और सहयोगियो से मिलकर 
प्राचीन साहित्य के सकलून का काम शुरू किया। आपने 'लावण्यवती' रसकल्लोल', 'मथुरा- 
मगल', विण्णुगर्भ पुराण, विदग्धाचितामणि' आदि ५४ पुस्तकों के सप्रसग सुविशाल मुखबध 
और टीकाएँ आदि प्रकाशित की है। 


५५० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


अनुयायी हे। आपने सन्‌ १९४३ ई० से 'कलिंग भारती' और उसके परिपोषक अनुष्ठान 
'उत्कल छात्र साहित्यसमाज' की प्रतिष्ठा की है। 

कविताओ में छन्‍्द एवं अलकारो की जातीय परपरा की रक्षा करना ओडिआ जाति के 
अनुकूल है। इस तरह की कविताएँ बनाना कवि का पवित्र ब्रत है। आपकी कृतियो में गोस्वामी 
तुलसीदासकृत “रामचरितमानस” का ओडिआ भागवत वृत्त में अनवद्य अनुवाद और “विनय- 
पत्रिका” का ओडिशी सगीत वृत्त में ककामजुल भाषान्तर, सकलित भक्तिरसात्मक श्री श्री 
“जगन्नाय जणाण भजन”, गौरचरण गीतावली, चौतीशी मधुचक्र, शशिरेखा, आदि ग्रन्थ ओडिआ 
जाति की अमूल्य सम्पत्ति है। आपने अपनी “कवित्तकुमुद' पुस्तक में अपनी मौलिक कविप्रतिभा 
का अच्छा परिचय दिया है। 

गुणग्राही ओडिशा सरकार ने सन्‌ १९४२ ई० से आपको अपने लोक-सम्पर्क विभाग के 
रचनाव्यक्ष (प्रोडेशशन अफसर) के रूप में नियुक्त किया है। 

कवि की कलम अब भी तेजी से चल रही है। एक दिन वह ओडिआ साहित्य को छन्द 
व अलकारो का सुवर्णयुग लौटा लायेगी और कवि का नारा “जय माँ कलिग भारती” सारे 
भोडिशा में गूँजकर जाति को जाग्रत कराबेगी। 


७ 
अध्यापक नटवर सामस्तराय का जन्म सन्‌ १९१८ में पुरी जिला-अन्तर्गत रामचन्द्रपुर 
>- --- «» गाँव के एक मध्यवित्त परिवार में हुआ था। इनके 





पिता का नाम था रासविहारी सामन्तराय। वे 
। लोकप्रिय और सज्जन थे। पढने के बाद पिता की 
४ सहायता और उत्साह से आप सन्‌ १९३६ में पुरी- 
| 
! 


। 
हि 
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हे कलेक्टरेट में काम करने छगे। ज्ञान-पिपासा बुझाने 
५ की कामना से इन्होने हजारीबाग, काशी आदि 
हक स्थानों का भ्रमण किया। इससे इनको जीवन में 
रोमाचकर अनुभूति प्राप्त हुईं। अनाहारजनित 
कष्ट के कारण हजारीबाग में आत्महत्या करते 
समय एक युवक ने इनको पकड कर बचा लिया 
था। इसके वाद बनारस में कुछ निराश्रय ओडिआ 
छात्रो के सर्वहारा सघ में शामिल हो, आत्मनिर्भर- 
शील हो, कालेज में अध्ययन करने लगे। सन्‌ 
अन्यापक श्री नटबर सामन्‍्तराय एम०ए०_ १९३०९ में फिर पिता की सहायता से कठक में 

वी० ए० पढा और कटक ट्रेनिंग काछेज से उत्तीर्ण 


हातर सन्‌ १९४०९ तक हाईस्कल के शिक्षक वन गये। फिर शिक्षा विभाग में सब-इन्सपेक्टर 
के रूप में काम करते रहे। 





प्प्र राष्ट्रभापा रजत-जयन्ती गथ 


आप सन्‌ १९१० में यूनिवर्सिटी कालेज से बी० एल० के प्रथम भाग में उत्तीर्ण हुए। सन्‌ १९११ 
में स्काटिश चर्च कालेज से आपने एम० ए० किया। 

बी० ए० उत्तीर्ण करने के वाद आपने सत्यवादी स्कूल की स्थापना की और उसके प्रधान 
आचाये बने । सन्‌ १९१८ तक आप इसी पद पर रहे । फिर १९२० तक विद्यालय में शिक्षक 
रहे। इतने मे कलकत्ता विश्वविद्यालय के उपकुलपति सर आशुतोष मुखर्जी ने आपको एम० ए० 
वर्ग में प्रोफेसर वता लिया। सन्‌ १९२१ में आपने असहयोग आन्दोलन में भाग लिया, इसलिए 
सन्‌ १९२२ में आपको पहली वार कारावास और २०० रु० जुर्माने की सजा मिली। सन्‌ १९५१ में 
कई कारणो से आपको काग्रेस दल छोडना पडा। सन्‌ १९५५ में काग्रेस की ओर से पण्डित नेहरू 
ने एक चिट्ठी लिखकर आपका वडा आदर किया, अतएव आप फिर काग्रेस में शामिल हो गये। 

राजनीतिक जजाल में रहते हुए भी आपकी साहित्यिक साधना तथा ग्रथप्रणयन की घारा 
बहती चली आ रही है। वचपन से ही साहित्य की ओर आप आढकृष्ट हुए हे। सन्‌ १९१२ में 
आपने हेडवुक ऑफ माडेल ड्राइग पुस्तक लिखी। यह पुस्तक बच्चों के लिए खूब उपयोगी साबित 
हुई। छात्र-जीवन में आपने अग्रेजी काव्य “प्रिन्सेस” के अवलूम्बन से प्रणयतरी' काव्य की रचना 
शुरू की थी जो १९१९ में खत्म हुईं। उसी साल सितवर में आपके मौलिक काव्य 'कोणार्क' 
की रचना हुई। सन्‌ १९२० में आपने “खारवेल” और १९२३ में जेल के भीतर “दास नायक 
पुस्तके लिखी। साथ-साथ विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में आपके समालोचनात्मक लेख प्रकाशित 
होते रहे। सन्‌ १९१३ में सत्यवादी स्कूल से 'सत्यवादी” मासिक पत्रिका का प्रकाशन शुरू 
हुआ। उत्कलमणि गोपवघु दास इस पत्र के सपादक और आप सहकारी सपादक थे। सन्‌ 
१९२१ ई० में उन प्रवन्वों का प्रकाशन शुरू हुआ और सम्वलपुर में काग्रेस का काम करते वक्त 
“आये जीवन” के नाम से उसका प्रकाशन हुआ। सन्‌ १९३६ में आपकी “गीतार भाष्य व टीका” 
पुस्तक प्रकाशित हुईं। जून सन्‌ १९३४ में आपने जेल से मुक्ति पाकर “नवभारत छापाखाना” तथा 
“तवभारत” मासिक पत्रिका की प्रतिष्ठा की थी। यह पत्र उस समय ओडिआ की अद्वितीय 
पत्रिका थी। १९३६ के वाद आपने अपने “ओडिया साहित्य र क्रम परिणाम” ग्रथ का प्रथम भाग 
प्रकाशित किया। केन्द्र व्यवस्था सभा से छुटकारा पाने के वाद सन्‌ १९५३ में उस ग्रथ का द्वितीय 
भाग प्रकाशित हुआ। हाल ही में आपकी ओडिया भाषा व साहित्य जैसी समालोचनात्मक पुस्तके 
प्रकाशित हुई हैं। सन्‌ १९५५ में उत्कल विश्वविद्यालय ने आपको डाक्टर ऑफ लिटरेचर 
की उपाधि दी। उसी साल आप उत्कल विश्वविद्यालय के प्रो-चान्सलर भी बने। 


प्प्डे राष्ट्रमाषा रजत-जयन्तो ग्रथ 


तोहफा वीवी। जब आप ४ भाह के थे, तभी आपकी नान्ती ने आपको गोद ले लिया और 
आप ममिओरे में रहने लगे। 


आपका लछालन-पालन राजसी ढग से हुआ। कारण आपके मामा एक बडे रईस तथा 
जमीदार थे जो राजा के नाम से सम्बोधित किये जाते थे। १४ साल तक ये गाँव के वाहर नहीं 
गये। मैट्रिक भद्रक मे रहकर पास किया था। इसी समय आपकी शादी हो गई। 


पिता की तो इच्छा थी कि और अधिक पढने की जरूरत नहीं, अब जमीदारी के काम की 
देखभाल करें। लेकिन आपकी रुचि और अधिक पढने की घी। इसलिए पित्ता से बिना कहे- 
सुते कटक आकर आपने कालेज से नाम लिखा लिया। आप यहाँ अच्छे विद्यार्थियों में गिने जाते 
थे। बी० ए० की परीक्षा देने जा रहे थे कि गान्धीजी की आंधी में आप आ गये। इससे परीक्षा 
को त्याग असहयोग आन्दोलन में शामिल हो गये। तब से अनेक बार जेल गये। जेल में आपने 
अनेक पुस्तके लिखी, गीता का अनुवाद किया, उपन्यास लिखे, कविताएँ लिखीं, जो छपी और 
तत्कालीन सरकार के द्वारा जब्त भी की गईं। १०-१५ पुस्तके सबसे प्रसिद्ध और कलेवर 
वृद्धि की ओडिसा का इतिहास है। आजकल आप झकार' नामक मासिक पन्न निकाल रहे 
है तथा प्रजातस्त्र' न्तामक सस्था भी चला रहे हे जिसका प्रधान उद्देश्य है उत्कल के साहि- 
त्यिको को साल में एक वार एकत्रित किया जाय और विना भेद-भाव के शुद्ध साहित्य की 
चर्चा की जाय। माटक भी खेले जाते हे। कविता तथा प्रबन्ध आदि पढे जाते है। 


आपकी प्रतिभा, साधना-पथे और ओडिशा का इतिहास का हिन्दी अनुवाद किया जा 
चुका है। प्रतिभा तो छप गई है, वाकी दो यच्त्रस्थ हे। 

आजकल आप उत्कल के मुख्य मन्त्री हें, फिर भी सारी झझटो के रहते भी नियमित 
लूप से कुछ न कुछ लिखते है। आपके लेख उत्कल में आदर के साथ पढे जाते है। 

इतिहास में आपकी अधिक रुचि है। उसकी खोज मे आज भी आप लग रहे हैं। इति- 
हास समिति के आप चेयरमन है। इतिहास पर आपको विश्वविद्यालय ने 'डाक्टर' की उपाधि 
दी थी और उत्कल विश्वविद्यालय ने साहित्य पर। 


आप उत्साही, साहसी तथा सफल शासक भी है। सभी आपके कार्य और लरूगन पर 
विश्वास करते है। देशवासी अपना गौरव भी मानते है। 


(६ राष्ट्रभावा रजत-जयन्ती ग्रथ 


आपका जन्म केन्दुझचर जिलान्तगंत आनदपुर ग्राम मे हुआ था। आप आनंदपुर माइनर 
ल में पढकर केंदुझर अध्ययनार्थ गये। वहाँ से मैट्रिक परीक्षा पास की। उच्च शिक्षा के लिए 
कक आये। यहाँ के रेवेन्सा कालेज से बी० ए० पास किया | एम० ए० में विशेष योग्यता प्राप्त 
ने के कारण आपको स्वर्ण पदक प्राप्त हुआ था। आपने “वैदिक भारतीय इतिहास” की परीक्षा 
परस हिंदू विब्वविद्यालय से सन्‌ १९४९ में पास की । उत्कलू विश्वविद्यालय से सन्‌ १९५० ६० 
कानून की परीक्षा पास की। 





रा रु > ज्श ३ रे 4-3० ++ मी के, घक ५. मे कल न्‍ अल लस्ख 


श्री विपिनविहारी नाथ 
सन्‌ १९५० ई० में आप ईस्टने टाइम्स' दैनिक पत्र के सव-एडीटर के रूप में नियुक्त 


:। सन्‌ १९५५ ई० में आप ओडिशा के सरकारी म्यूजियम के सुर्पारिंटेंडेंट हुए। सन्‌ १९५८ 
' में म्यूजियम और आार्कोलॉजी के सुर्पारिटेंडेन्ट हो गये। 


हक । 


ण्ण्८ राष्ट्रसाषा रजत-जयन्ती यथ 


डाक्टर पटनायक का जन्म केन्द्रापडा अन्तर्गत चर्गेपुर (हुडा साही) ग्राम में सन्‌ १८७७ 
ई$० के दिसम्वर में हुआ था। उनके पिता का नाम साधुचरण महाति और माता का नाम पितन 
देवी था। बह्मपुरनिवासी श्री 





हि. हि हि हे ५६८ सो, +९3. हि 3 
डी 5 5 चर न 0 ४ जगन्नाथ पटनायक ने आपको, 
हि या करत दी मच के मो प्रजा कप हि अप नि स्क 

| ० ८ - +७, एप ज्प पर. ६ वर्ष की अवस्था में ही, गोद ले 
ह डा जि शद हि बट “पु नए पज्र /् था (५६१४८ वकालत 

छों ७२६०७ जम ' अल जकन. लिया था। कलकत्ता से वकालत 
७. है न के की 02% आर हि हासन 

हि - 4 35 7 कर पास कर आये तो कटक हाईकोर्ट 
री ६] हा 045 के, +के८ 4 ्ट कक रत 

हि ५ जय कप में वकालत करने लछगे। 

४ | | पलक ६ ड्‌ >दकट कि सी दर 

है ता ५ पकिई मु, फल आट विदेशी शासनकाल में 
2 कल मत हर है २६५ आम 030 अत्याचारियो ः 

न हक १ 0 ध् ला पु रओई त् से बचने के लिए 
5 कट शल ३३७ ३४२. की या 

। हे अर. को हे एवं जन-साधारण के कल्याण के 
0 निमित्त विभिन्न लोकहितकारक 
सं की जि 5४ हर 


रह शी , - के ४४ *« | चअनुष्ठानों में आप सहयोग देते 
थे। नौकरी के प्रति वितृष्णा और 
अपनी मौलिक प्रतिभा, स्वाघीन 
शा चिंताधारा, निर्भयता, और सरस 
र >' व्यग के लिए आप सुपरिचित 
एवं लोकप्रिय हुए थे। 
कटकविजय, . ससारचित्र, 
» 5: 5,  सुशीला, राजा पुरुषोत्तम, रत्न- 
माली, निरुपममा और नदि- 
डाक्टर भिक/रीचरण पटनायक केश्वरी प्रभ्ति नाटक, यौतुक, 
अद्भुत आदर्श व भिखारी आदि 





>> 


अनननणनओ आाफी तक अीाओिजाजलटाओ अ्तााधटण जो 
ग 
र 
> 


प्रह्मनन रिखिकर आपने अमर-स्याति प्राप्त की है। 


पुराने समय की एकमात्र साहित्यिक पत्रिका “उत्कल साहित्य” में आपकी गताधिक 
कविताएं प्रदाशित हुई थी। वट, नेता, शञातिआ वाहा, कुटीर शिल्प, चाषी भाई, गौमाता, 
सहयोग करण प्रभृति अनेक पुस्तके लिखकर आप गाँवो में भी अत्यत लोकप्रिय हो गये। जाति के 
प्रति उनका विद्येप जवदान है। क्षुद्र कुटीर शिल्प को नये रूप में गढना, फालतू चीजो से सुदर 
ओर उपयोगी चीजें वनाना आपका प्रमुख उद्देश्य था। अर्थकरी वकालत को तिलाजलि देकर 
जाप कुटीर शिल्प की उन्नति में छगे थे। यही कार्य गाँवों में भी विशेष प्रचलित था। 


चार नागो में प्रकाशित उनका “गृहणिल्प” कुटीर शिल्प पर गवेपणालब्ध और मौलिक 
पत्र है। यग्रठा में अनुवाद होने पर वह अन्यत लोकप्रिय हो गया है। स्वाघीनता-आन्दोछून 


हा 


५६० राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


और णक्तिदायक सगीतो के अभ्यास तथा प्रचार के लिए पुस्तके लिखकर सामाजिक सगठन 
में सहायता पहुँचाना श्यामसुदर जी के जीवन का मुख्य कार्य रहा। 
स्वर्गत बलदेव देव धीर सामत और श्री श्यामसुदर घीर जी की प्रच्षेष्टा से "ओडिशा 
संगीत समाज” की प्रतिष्ठा हुई, और ये वहाँ पर छात्र-छात्राओ को शिक्षा देते रहे। इनके छात्र- 
छात्राओं में से कई कृती शिल्पियो ने ओडिशा तथा बाहर सगीत-प्रतियोगिताओ में भाग लेकर 
अच्छा नाम कमाया है। स्वय श्यामसुदर जी भी रेडियो के सितार शिल्पी हैं। पटायत साहब 
के तिरोधान के बाद इनकी सगीत-चर्चा में बहुत बाधा पडी, फिर भी ये कार्य में लगे हुए है। 
आप पिछले १४-१५ वर्षो से कटक रेवेन्सा कालेज में सगीतशिक्षक का कार्य कर रहे हे। हर साल 
उत्कल विश्वविद्यालय की ओर से वार्षिक युवक-सम्मेलन (दिल्ली) में सगीत-सचालक का कार्य 
भी करते हैं। 


की 


आपका जन्म कटक जिले के वडम्वागढ में, सन्‌ १८९८ ई० के दिसम्बर में हुआ था। 

वही पर आपकी प्राथमिक शिक्षा हुई। खुरदा हाई सकल से आप मैट्रिक उत्तीर्ण कर कालेज में 
भरती हुए। 

वचपन से आप ओडिशी सगीत के प्रति 

आक्ृष्ट हुए। कालेज में पढते वक्‍त आपने 

स्वर्गीय द्विजेन्द्र दास अधिकारी से तीन वर्ष तक 

पे । हिन्दी गीतो तथा एसराज की शिक्षा पाई। 

पा: 9३०४, चार वर्ष तक गया के प्रसिद्ध गायक श्री वनवारी 

अं अप मिश्र से भी आप जास्त्रीय सगीत सीखते रहे। 

सन्‌ १९२३ ई० में आगरा के मल्छका दास 


20202 ७... क ४«य रस्स्ललललननत्>राग्टरनलकापतानार यम 
,र 


कि 


से आपने रसाभिनय सीखा। सन्‌ १९४० ई० 
तक आप गाने में अमभ्यस्त हो गये थे। बाद 
हु [ ५ में आपने गाना छोड दिया। 


ह. 
श्र 


५ सन्‌ १९०७ ई० में आप वाकी माइनर 
| |] *. स्कूल में पढते थे तव आपके पिता सुदक्ष अभि- 
नेता थे। सहाध्यायियों से मिलकर आप 
कविचन्द्र काठीचरण पटनायक खलिहान में चहरें तथा दरियाँ विछाकर छोटे 
नाटकों का अभिनय करने लगे। इनमें आप स्वय 

निर्देशक रहते थे। वाकी स्कूल के प्रधान शिक्षक स्वर्गीय रघुनाथ राय आपको इन अभिनयो में 
प्रान्माहन देते थे। क्रण आपने अभिनय में दक्षता प्राप्त की और वाण-दर्षदलन! » सीता-विवाह', 


+ 
रु 





५्द२ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रंथ 


आप देहरादून फारेस्ट कालेज के एक 

सदस्य हे। सात वर्ष तक फारेस्ट अफसर के रूप 

में काये करने के बाद भारतीय प्रशासन-्सेवा 

दि ४ में नियुक्त होकर हीराकुद में भू-सस्कार विभाग 
कक मे के कर्मकर्त्ता है। पीछे अतिरिक्त मैजिस्ट्रेट और 
हे जिलाधीश के रूप मे ओडिशा के विभिन्न जिलो 

-# “ ५ ४ “६६ में घूमने के बाद १९५५ ई० से अब तक कृषि 
विभाग के निर्देशक के रूप में काम कर रहे हे। 


6 हि, 
श्ू ठप 
3 

रे हि 





श्री गोपालचद्र दास, आई०ए०एस० 0 - 


श्री विश्वनाथ साहु का जन्म कटक जिला, गोविन्दपुर थाना के करच्तिरा गाँव में १ अगस्त 
९१० ई० को हुआ था। छठपन से ही मातृहीन होने के कारण इनका छालन-पालन पितामह 
के द्वारा किया गया। 


३० में ले ए्‌ प्रएपरहा आकर 
सन्‌ १९३० में रेवेन्सा कालेज से आइ० ए० घर हालत शक रचा पे 
कहे न्क्िक रे 


पर / हि 


पास करके नागपुर क्ृपि-कालेज में दाखिल हुए।. /५ 
वहाँ से वी० एजी० उपाधि प्राप्त की। विभिन्न 
फार्मों में इन्होने कृषि-अफसर के रूप में काम किया 
है। इसी सिलसिले में इन्होने कनाडा की यात्रा की 
थी और १९४० ई० में 'मास्टर आफ साएन्स इन 
एग्रिकत्चर' की उपाधि प्राप्त की। 

आपने कृषि सम्बन्धी वहुत-सी पुस्तकें लिखी 
हँ--पनिपरिवा चाप (११ खण्ड), पुष्पचाप ओ पुष्प 
उद्यान, फल चाप (७ खण्ड), रवि-फसल, कपा, 
चिनावादाम, गो-मगल ओ गो-चिकित्सा, घास ओ 
गो पाद्य, आम माछ सम्पद, खाद्य समस्या समाधान । 

उसके अछावा आप भासिक तथा साप्ताहिक श्री विब्वनाथ साहु 
पा्नसभिजाओ में कृषि सम्बन्धी लेख लिखते आ रहे है। 

ख। 





उत्कल की भौगोलिक रूपरेखा इ्प्‌ 


जनता की दवा झ्ोचनीय हो गई थी, लेकिन अब वह अवस्था क्रमश वदलूती जा रही है। हीरा- 
कुड और डुड़मा के वाँधो के वन जाने पर ओडिया में विद्युत्‌-अक्ति की कमी न रह जायगी। रूर- 
केला में चल रही लोहे के कारखाने की योजना अपनी समाप्ति पर निःचय ही खेतिहर ओडिशा 
को औद्योगिक ओडिशा के रूप में परिवर्तित करने में सहायक होगी ! उसके कारण यहाँ कई कार 
खानो के बनने की पूरी सभावना है। इस प्रकार खेती पर निर्भर करने वाले अधिकाश लोगो को 
पर्य्याप्त रोजगार मिल सकेगा और खेती की पैदावार पर निर्भर रहनेवाली जनसख्या में कमी भी 
होगी। खेती की उन्नति के साथ-साथ कलू-कारखानो के विकास से ओडिशा का निकट भविष्य 
अत्यत आशाप्रद है। ऐसा हो जाने पर यहाँ की सर्वंतोमुखी प्रगति के द्वार अवश्य खुल जायेंगे। 


प्द्द्ड राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


कं । 


32200 ७//3200 ४३70४ आप रेवेन्सा कालेज में जोडिया विभाग 
में अध्यापक का कार्य करते है। आपका जन्म 
पटामुडाई के इच्छापुर शासन के प्रसिद्ध ब्राह्मण 
पडित वश में सन्‌ १९२३ ई० में हुआ था। आपने 
११ वर्ष की उम्र में ही काग्रेस आन्दोलन में भाग 
लिया था। आपकी शिक्षा कलकत्ता जैसे विशाल 
शहर में हुई। आई० ए० और बी० ए० की 
उपाधि प्राप्त करने के पश्चात्‌ एम० ए० किया 
और सन्‌ १९४३ ई० में सर्वेश्रेष्ठ कृती छात्रो में 
होने के नाते स्वर्ण पदक प्राप्त किया। 


ननलिफ फट 
४ 
+ 


ए् 


+ 


३ 


वशभलन्‍ भा जज अन्य ड़. भभकन- अजनजल्‍दोटटरफपण उप कल लरल्‍नन--नक 


सन्‌ १९४८ ई० से आपका अध्यापक- 





..............४४२४१+ ०.5 34028 जीवन प्रारम हुआ। आप ओडिया में साहित्य- 
श्री कान्हुचरण मिश्र एम०ए० समालोचक के रूप में विख्यात हैँ । आप ओडिशा 


रिलीफ कमेटी एवं पी० ई० एन० के समय हे। 
इसके अतिरिक्त आप अनेक शिक्षानुष्ठानो के साथ सयुक्‍त्र हे। 


(0 


श्री चक्थर महापात्र का जन्म ८ फरवरी 





१९०७ ई० में कटक जिले के नरसिंहपुर गाँव में हुआ आवक 7 8 ! 0 

था। इन्होने “कॉलिंग काहाणी”, और उत्कल याँउली हम म 

कहानी लिखी हे। ये राजगुरु महापात्र के वद्घर है। ये (877 हे हर 

बचपन से पितृ-मातृ-हीन हे। जननी शौरी देवी के कठ पी * 

से सुनते सुनते कविता के प्रति इनकी ममता जागी। ॥27% हि 

उत्कल भारती कुतला कुमारी के साहचर्य से इनकी साधा- हम 

रण प्रतिभा का विकास होने रूगा। ये गाउली गीत न बट 

और कहानियों के सग्राहक है। पर आर 
गोबर गोटेइ (उपन्यास), अपूर्ण प्रेम है कै 8 

(उपन्यास ), वलागी (ऐतिहासिक उपन्यास ), रणमाधुरी का । 

(उपन्यास), रोडग वविस (ऐतिहासिक उपन्यास), आह 4259. . | 





मिशन बालिका (कहाणी), उत्कल गाँउली गीत, 
वालेश्वर (काव्य) आदि झापकी प्रकाशित पुस्तकें हे । श्री चक्रवर महापात्र 
(5 


५६८ राष्ट्रभाषा रजत-जयन्ती ग्रथ 


आपका जन्म सन्‌ १९०५ में हुआ था। 
आप आजकल उत्कल सरकार के पबलिसिटी 
विभाग के अफसर है। आप काग्रेस के स्वदेशी 
आन्दोलन के एक वडे ही उत्साही और 
ऋन्तिकारी व्यक्ति हैं। 





आपका जन्म ७ अप्रैल सन्‌ 
१९१० ई० में हुआ था। रेवेन्सा- 
कालेज कृटक से आपने वी ० एस्‌०- 
सी० पास किया। पटना विज्ञान 
कालेज से पदार्थशास्त्र लेकर 
एम० एसू-सी० पास किया। फिर 
१९२९ ई० के नवम्बर में आपकी 
नियुक्ति रेवेन्सा कालेज में 
प्रोफेसर के स्थान पर हुई। कंम्न्निज 
विश्वविद्यालय द्वारा पी०-एच० 
डो० की उपाधि सन्‌ १९४० ई० 
में आपको मिली। ततपश्चात्‌ 
रेवेस्सा कालेज में सहकारी 
प्राध्यापक के रूप में फिजिक्स- 
प्रोफेसर के स्थान पर कार्य करने 
लगे। सन्‌ १९४४ ई० के दिसम्बर 
में शिक्षा विभाग छोडकर आप 
स्पेशल आाफीसर इन्डस्ट्रियल सर्वे 
जसोडिशा योजना विभाग एवं 
पुनर्निर्माण भाग में सहयोगी डा० एच० वी० महाति, एस ०एस-सी०, पी-एच०डी० 


+ 
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आपका जन्म नयागड राज्य के भरण कुल 
गाँव में सितम्बर १८९४ ई० में हुआ था। आपने 
नयागड मध्य अग्रेजी विद्यालय से उत्तीर्ण होकर 
कृटक ट्रेनिंग स्कूल में शिक्षा पाई, और १९१४० 
में वर्नाक्यूछर मास्टरशिप परीक्षा पहली श्रेणी में 
पास की। आप उस स्कूल के प्रधान शिक्षक श्री 
चद्रमोहन महारणा के अत्यत प्रिय छात्र थे। इसके 
वाद आपने नीलंगिरि मध्य अग्रेजी विद्यालय में 
त्तीन ब॒षे तक शिक्षकता करते हुए सस्कृत रघुवश, 
कुमारसभव आदि काव्यो का अध्ययन किया। 
१९१८ ई० में स्व० विजयचद्र मजुमदार को 
ओडिया साहित्य-परिचय के सकलत में सहायता 
करने के लिए आप कलकत्ता गये। वहाँ १९२१ 
ई० मैं कलकत्ता विश्व-विद्यालय के सहकारी 
ओडिया अध्यापक-पद पर नियुक्त हो गये। इसके 


वाद १९३२ ई० में अध्यापक पद पाकर १९४९ ई० तक काये करके अवकाश ग्रहण कर लिया। 

मोडिया भाषा का इतिहास, ओडिया साहित्य का इतिहास, महामानव गाधीजी, 
(05558 पार्त्ः 0० छै॥8७7०० ४85, 9) 02890९५ एई १९०7४९एव) (077859, भारतीय 
दर्शन प्रवेश, ओडिया साहित्य प्रकाण आपकी प्रकाशित पुस्तवें है। ताध्य 0णरा८ 
गात 0चो। ० ]8६०॥॥३०0) अप्रकाशित ग्रथ हैं। 


श्रीकृष्णप्रसाद बसु का जन्म जाजपुर के 
अन्तगंत कुआँसरपुर गाँव में हुआ था। आप लग- 
भग चार सौ वर्ष से रहनेवाले वगीय परिवार 


( 


के है। 


आप सगीतज्ञ, गायक, यन्‍्नी, लेखक और 
ऊवित्त में विख्यात हैं । आपकी शिक्षा देने की प्रणाली 
भी आदर्श और सुगम है। किसी व्यक्ति में एक 
ही साथ इतने गुण बहुत ही कम दिखाई पडते हे। 

बचपन में हरिदास चावाजी की शिक्षा से 
वे गौडीय वेष्णव कविता के सुकठ गायक बने। 

कनलकत्ते के $६ 2#६८८५ एणी८8८ 


(3 





में पटले समय जाप ब्रिटिण विरोधी राजद्रोहो श्री कृप्णप्रसाद बसु 


श्री गोविन्दचन्द्र मिश्र 


परिशिष्ट ख 
अनुवादक 





श्री शिवराम उपाध्याय, एम०ए० 


रू 


(७४ 
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7५ आल 


+ श््‌ 
2 

ल्‍ +० 
भ्ः है 
अर 2५ 
ह हक एड हि 

अफजि अऑक बे न 

कलर 
कक टी 


हि श्री राघेनाथ 'विशारद' 


श्री बनमाली मिश्र 





परिशिष्ट ग 
राष्ट्रभाषा रजतजयन्ती-प्रन्थ के सक्तिय सहयोगी 


स्वामी विचित्रानन्द दास 
डाक्टर हरेकृष्ण मेहताब 
डाक्टर आत्तिवल्लभ महान्ति 
श्री भागीरथी महापात्र 

श्री गुरुचरण महान्ति 

श्री राजकृष्ण बोस 

श्री राजेन्द्रनारायण सिंह देव 
कविचन्द्र श्री कालीचरण पटनायक 
श्री शिवराम उपाध्याय 

श्री सुधीरचन्द्र घोष 

श्री अनसूयाप्रसाद पाठक 

श्री वनमाली मिश्र 

श्री जगन्नाथ मिश्र 

श्री राघेनाथ पण्डित 

श्री श्रीहर्ष मिश्र 

श्री गोपीनाथ साहु 

श्रीमती विनीता पाठक 

श्री रामसुख सिंह 


की 


ओडिशा का पुरातत्त्व ३७ 


ने पशु-पक्षियों से कई प्रकार के काम अनूकरण द्वारा सीखे है और यह इसके दीर्घ समय के परीक्षा- 
मूलक पर्यवेक्षण का ही परिणाम है। विशेषज्ञ पडितो ने प्रथम प्रस्तर-युग वी कार्यावलियों को आदि- 
प्रस्तर या प्रत्न-प्रस्तर युग नाम दिया है। इस समय के सभी अस्त्र काटने या छेदने के लिए तैयार 
हुए थे। इसके वाद मनुष्य के विकास और जीविका-निर्वाहू के लिए नये-तये हथियार तैयार करने 
की प्रवृत्ति वढी। अत प्रत्न-प्रस्तर युग के अस्त्रादि की अपेक्षा नव्य प्रस्तर के अस्त्रादि अधिक 
परिमाजित हुए। इस समय लोग आग का व्यवहार सीख चुके थे। जीव-जतुओं के मास को जाग 
में भूनकर खाना तथा फल, मूल और अनाजो का खाद्य रुप में व्यवहार करना भी उन्हें मालूम था। 
इसके अतिरिक्त मिट्टी के वर्तत और रसोई बनाने का उनको विशेष ज्ञान था। इस युग के लोगो 
के कार्य के विपय में हम ऐसी ही थोडी जानकारी प्राप्त कर सकते है। 

ओडिशा के मयूरभज, ढेकानाल, भौर सम्बरूपुर जिलो से काफी प्राचीन या प्रत्न-प्रस्तर 
युग के अस्त्र आविष्कृत हुए है। प्रत्न-प्रस्तर युग के वाद नव्य युग के अनेक चिह्न ओडिशा के मयूर- 
भज, केउश्चर, ढेंकानाल, पुरी, और सुदरगढ जिलो से काफी सख्या में मिले हे और मिल भी रहे 
है। गजाम, कोरापुर, कालाहाँडी, वलागीर, कटक, वालेश्वर, सवलूपुर आदि जिलो से भी पत्थर 
के शस्त्रो के अवशेष न मिलने पर भी, आजा हैँ कि यलपूर्वक खोज करने पर अवश्य मिलेंगे। 

पुराणो के अध्ययन से पता चलता हैँ कि मयूरभज, ढेंकानाल, सवलूपुर और इसके आस- 
पास के स्थानों में प्राचीन आर्य-सम्यता प्रसारित हुई थी। वैवस्वत मनु के पूर्व बुध के औरस और 
“इला' के गर्भ से चद्रवशी राजा के आदिपुरुष जन्मे थे। उसी इला ने शिव के वरदान से पुरुष होकर 
सुथुम्त नाम धारण किया था। सुदुम्न के उत्कल, जय, और विशल नाम के तीन लडके पैदा हुए। 
इसी उत्कल के नाम पर उसके राज्य का नाम उत्कलू पडा। अत उत्कल आर्यों का एक प्राचीन 
वासस्थान था। अधिक सभव है कि आधुनिक मयूरभज, सवलपुर, ढेंकानाल आदि जिले उस 
प्राचीन उत्कल के अन्तगंत रहे हो। 


ताम्र युग 


नव्य प्रस्तर युग के अतिम चरण में लोगो ने कुल्हाडी जैसे हथियार के सिवा वर्छी जैसे 
स्केघ-युक्‍त हथियार का वनाना सीख लिया था-। कुल्हाडी से काटने और वर्छी से छीलने का काम 
होता है। इसलिए इस प्रकार के अस्त्र मानव-प्रगति के परिचायक है। इसके अतिरिक्त उस समय 
के लोग धातुनिमित अस्त्रो का व्यवहार भी सीख गये थे। पृथ्वी में चारो ओर उस समय ताम्र- 
निर्मित अस्प्र का प्रयोग होता था अत इस काल को ताम्र युग नाम दिया गया है। छोटा नागपुर 
और मयूरमज जिले से इस प्रकार के ताम्र-निमित अस्त्र आविप्कृत हुए हे। ये सभी पत्वर और 
घातु से बने हुए अस्त्र, समुद्र-तटीय अचलो से न प्राप्त होकर, पावेत्याचलो में मिले हे। प्रस्तर शस्त्र 
और ताम्रास्त्रो के निदर्शन द्वारा यह मान लिया गया है कि अत्यन्त प्राचीन काल से ही ओडिणा 
आदि मानव का वासस्थाव था। सुदरगढ इलाके के एक प्राकृतिक गह्धर से इस युग के लोगो के 
हारा निर्मित गेहूमादी का चित्र भी जाविप्कृत हुआ है। ऐसा माझूम पडता है कि सुदरगढ इलाके 
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अतर्गत सोरो के आसपास गडिवेढ में शीनल' लिपि से युक्त अनेक मुद्राएँ प्राप्त हुई है। ये सभी 
ओडिशा की प्राचीनतम मुद्राएँ कही जा सकती हे। पुरातत्त्वविदों का कहना है कि ओडिशा के 
मयूरभज, वालेशवर, कटक, पुरी आदि समुद्रतटीय जिलो से पुरी कुशाण नामक ताम्रमुद्राएँ काफी 
सख्या में प्राप्त हुई हे। ये सभी मुद्राएँ कुशाण मुद्रा के अनुकरण पर निर्मित हुई है इसलिए इनका 
वैसा ही नाम पडा। पहले की मुद्राओं में कोई भी लिपि नहीं थी कितु बाद की मुद्राओ में एक 
और 'टका' और दूसरी ओर रथ के सदृश तीन चिह्न दिखाई पडते है। ये मुद्राएं किस्त राजा की हें, 
यह ठीक-ठीक नही मालूम पडता | प्रतनतत्त्व-विशारद वेगलार (7' 70 )( 8८४97) ने लिखा है कि 
इन सभी भारतीय मुद्राओ के अतिरिक्त मयूरभज के वामनधादी सवडिवीजन के अन्तर्गत रायरग- 
पुर मे कई स्वर्णनिभित रोमन मुद्राएँ प्राप्त हुई हे। उनमें रोम सम्नाट्‌ कास्टेन्टाइन और गोडियन 
सम्राटो के चित्र अकित है । रोम के गोडियन सम्राटो ने सन्‌ २३५ से २४४ तक और दो कास्टेन्टाइन 
सम्राटो ने क्र सन्‌ ३२३ मे ३५३ और सन्‌ ३५३ से ३६१ तक राज्य किया था। उनकी 
मुद्राएँ रोम से मयूरमज कैसे आई ? ऐतिहासिको को ऐसे प्रमाण मिले हे जिससे यह सिद्ध हो जाता 
है कि उस समय रोम और भारत के वीच वाणिज्य का सवध वडा घनिष्ठ था। उस समय 
मोडिशा के उपकूल में ताम्नलिप्ति आदि कई वदरगाह थे। ईन वदरगाहो के व्यापारी इन रोमन 
मुद्राओ को अपने व्यापारिक केंद्र में ले गये थे और इस प्रकार ये मुद्राएँ पर्वतमालाओ से घिरे हुए 
रायरगपुर तक लाई गई थी। चहाँ इन्हें किसी ने जमीन में गाड दिया था। ओडिजा से ६ठी 
शताब्दी से १२वी शताब्दी तक की कोई भी स्वदेशी या विदेशी मुद्राएँ नही मिली हे जब कि हुएन- 
साग ने ६ठी-७वी शताब्दी के उत्ककीय नौवाणिज्य का आकर्षक विवरण उपस्थित किया हैं। 
आजा है कि इस युग के मुद्रा-इतिहास का अधकाराच्छन्न अध्ययन कभी न कमी अवश्य प्रकाश में 
आयेगा। गग राजाओं के समय की, छोटे-छोटे आकारवाली, स्वणंमुद्राएँ ओडिशा के कई जगलो 
से मिली है। उत्कल की स्वाघीनता के लोप होने के पश्चात्‌ यहाँ मुग़लो की मुद्राएँ प्रचलित हुई । 
मुगल राजाओ की मुद्राएँ ओडिशा के कटक और हरिहरपुर (आधुनिक जगतर्सिहपुर) में थी। 
मरहठो की अपनी कोई स्वतत्न मुद्रा थी ही नहीं। फिर ब्रिटिश काल मे पहले सन्‌ १८३५ तक 
तो मुगल सम्राटो के नाम पर, तत्पण्चात्‌ १९०३ से १९४७ तक इंगलेड के राजाओ के चित्रों से 
युक्‍त मुद्राएँ ओडिशा मे प्रचलित रही। 


लिपि तत्त्व 


प्रत्वतत्त्व के अनुमवान का एक प्रवान विभाग लिपितत्त्व हैं, क्योकि लिपितत्त्व की गवेषणा 
द्वारा किसी भी देश के प्रत्वतत्त्व का विकास-क्रम आसानी से समझा जा सकता है। ओडिशा के 
प्रलतत्त्व पर ओडिशा के लिपितत्त्व का प्रभाव नीचे लिखे विवरण से आसानी से मालूम हो जायगा। 
पहले कहा गया है कि ओडिशा वहुत प्राचीन काल से मानव का वामस्थान रहा है, लेकिन चहाँ 
से प्राप्त मनुष्य के व्यवह्तत पदार्थों में मे मृत्तिका-निर्भित पात्र या मूर्ति के सिवा दूसरे सभी पदार्थ 
नीरव साक्षी-स्वरूप हे, क्योकि ये सव कसी भी सिद्धात पर पहुँचने के लिए सहायता नही करते । 


हु] 


थे ओडिशा का पुरातत्व ---“-<--““ 











ओडिशा का पुरातत्व 2८“. 





ओडिशा का पुरातत्त्व «६-2. 


ओर श्री फटकचस्टों 





घ्लश्+ 
५ 

३: ,/ 

हैः 
-» ४! 


पक आओ का 5 ् हा 
कि का कल ता 
ली । 2 ््रा5 
9 कि १ ७७ मल हि 3 प्र (ट 
५७ [४-...0.0....८.६... ._ 2 अर चर हा के 


हा 
! 


पद 
>कट 
($् 
| 


5 


(नीचे ) काठजोओं का पत्थखवॉप 


न 


जा 


5 
लग 
ज्र 





अ्च्््् 


/तत्त्त 


अ)ड्शिः का घुर 


रु 
छः 
व 
॥कऋः 
फ्छ 





भोडिशा का पुरातत्त्व ४१३ 


पाणिग्राही का कहना है कि इस युग के भास्कर ने मनृप्य, और जीव-जतुओ की मूर्ति की तैयारी 
में जो पारदर्शिता दिखाई हैं, वह वोबगया, साँची और भरहुत्त के साय तुलनीय है। उदयगिरि 
और खडगिरि के जय-विजय, पणस, स्वगंपुरी, मचपुरी, गणेश, राणीनहर, अनत गुफा, आदि 
तत्कालीन स्थापत्य के उज्ज्वल निदर्शन है । शिल्पियो ने गिरि-्गात खोदकर उसमें रहने का जो 
नमूना दिखाया हैँ उससे उनके शिल्पन्नान की पराकाष्ठा मालूम पडती है। ओडिशा के इस युग 
के भास्कय्यं का परवर्ती युग पर कया प्रभाव पडा था, यह समझने के प्रमाण नही हे, परन्तु इस युग 
का गुहा-स्थापत्य ८वी शताब्दी से ११वी शताब्दी के वीच खोदी गई गुफाओ से प्रमाणित हो जाता 
हैं। ८वी शताव्दी की घठली पहाड और १०वी-११वीं शताव्दी की खड-गिरि की नव मूनि, 
और ललाटेन्दुकेशरी आदि गुफाएँ उल्लेखनीय है। केउच्चर जिले के सीताविज्ञ में जो गिरि-चित्र 
मला हैं उसमें उत्कीणित लिपि से मालूम होता है कि इसका समय ५वी शताब्दी है। ओडिशा 
में कही भी दूसरी जगह ऐसे चित्रो के निदर्शन नही हैँ। लेकिन इस एक निदर्शन से ज्ञात होता है 
कि प्राचीन ओडिशा की चित्रकला कँसी उन्नत थी। कई विद्येपज्ञो ने अजता के चित्रों के साथ 
इस चित्र की तुलना की है। खारवेल पहाडो पर जो मूर्तियाँ खोदी गई थी उनमें कोई उपास्य 
देवता नही था। लेक्नि परवर्ती युग में इन सब स्थानों में जेन तीर्थकरों की मूर्तियाँ देखी जाती 
है। उपास्य देवता न होने पर भी खडगिरि और उदयगिरि की प्राचीन गुफाओ की मूर्तियों मे 
शिल्पियों ने रमंणीयता छाने का समर्थ प्रयत्त किया है। इन कई स्थानों के सिवा प्राचीन ओोडिक्षा 
के स्थापत्य और भास्कय्य के निदर्शन दूसरी जगह नही हे। आज तक पता नही चल सका है कि 
ईसा के प्रथम ६०० वर्षो के इतिहास में ओडिशा के स्थापत्य और भास्करय्य का क्या स्थान था। 
लेकिन ७वी सदी से शैलोद्भव और भौम राजत्वकाल मे भास्कर्य्य ओर स्थापत्य कलाएँ मूर्तियों 
जौर मदिरो में परिणत हुई थी। ७वी-८वी शताब्दी में मदिर और मूत्ति निर्माण के पूर्व यह जानने 
फी किसी को इच्छा भी नही थी कि भारत में कही दूसरी जगह भी ऐसे निर्माण हुए है या नही। 
भारत मे वैदिक धर्म के साथ वौद्ध और जैन धर्म सर्वत्र समान रूप से प्रवरतित था। हर एक धर्म 
के उपासक अपने-अपने देवताओं झौर मदिरों के निर्माण मे लगे रहते थे। उत्तर भारत में मयुरा 
बहुत प्राचीन तीर्थ है। यहाँ पहले वौद्धो ने मूतिपुजा का प्रचलन किया था। इस तरह दक्षिण के 
अमरावती में भी बौद्ध मूर्ति स्थापित हुईं थी। सभव हैं, ओडिया में इस मृतिपूजा वा प्रभाव 
उत्तर और दक्षिण दोनो मोर से पठा हो, क्योकि शक-कुणान युग जैसी मूर्तियाँ ओडिशा मे नहीं हैँ । 
मथुरा से वीद्ध, जेन और ब्राह्मण धर्म की अनेक प्राचीन मूर्तियाँ विभिन सग्रहालयो में सगृहीत है । 
इसके पहले ही साची आदि के बौद्ध स्तूप निर्मित हुए थे । गुप्त राजत्व-काल में मबुरा के इन सभी 
भास्कये और स्थापत्य के प्रचुर रूप में तैयार होने का सुयोग मिला था। धीरे-धीरे यही वलाएँ 
प्रचारित होकर ओडिशा के उपकूल में ७वी शताव्दी या इसके कुछ पहले विकसित हुईं थी। 
ओएठिशा वा भास्कय्य ओडिया के चारो ओर फैला हुजा है। पुरी जिले के भुवनेस्यर में 
प्राचीन भास्वर्य और स्थापन्य दिसाई पठता है। टा० कृष्णचन्ध पाणिग्राही ने भुवनेश्वर भास्वर्य 
के विपय में विस्तृत रुप से सोज वी है। उनको चिसिस माज तक मुद्रित नहीं हुई है, छेविन 
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अदितीय है। इस सव डिवोजन का चडजा मदिर यद्यपि वैदनाथ मदिर का सामग्रिक नही 
है फिर भी उनकी गठन-रीति एक सी है। तेल नदी के दक्षिणी तट पर कालाहाडि जिले के अन्तर्गत 
बेलखडि की मूतियों में भास्कर की मूर्ति की गठन-कुशलता चमत्कास्-यूर्ण है। वछागीर जिले 
के राणी-टरिआल से प्राप्त चौपठि योगिनी की मूर्तियाँ हीरापुर की मूर्तियों से इस दृष्टि से स्वतत्र 
है कि यहाँ की मूर्तियाँ वैठी हूँ, खडी नहीं। चूँकि दोनो स्थानों की मूर्तियों के निर्माण-काल में 
लवा व्यवधान है इसलिए उनकी कला में सादृश्य नही लक्षित होता। कोरापुट, गजाम, सम्खल- 
पुर, और सुदरगढ जिलो को भास्कर्ये-कला आज तक अविदित है। 


मूतितत्त्व 


ओडिशा की सबसे प्राचीन मूर्ति खडगिरि और उदयगिरि मे मिली है। छेकिन इनमें मूति- 
तत्त्व के निहित होने का प्रमाण आज तक नही मिला है। इन मूर्तियों में देव-देवियों के आराघना- 
सूचक प्राय सभी चिह्न है। अर्यात्‌ ईसा पूर्व द्वितीय शताब्दी की मूर्तिया यद्यपि मनुप्य-मावसपत्न 
और मनुप्याकृति की है, फिर भी उनमें उपासनासूचक देवभाव के प्राय सभी चिह्न जारोपित हुए 
हैँ । यद्यपि शिल्पी मनुप्याकृति के विकास के लिए ही प्रयत्नशील था किन्तु वह स्वाभाविक 
मनुष्याकृति के गठन में सफल नही हो सका था। प्रतीत होता है कि उस समय की ओडिया शिल्प- 
धारा भारतीय शिल्पधारा के समानान्तर प्रवाहित हो रही थी। भुवनेश्वर के निकट कपिलेव्वर 
की एक नागमूति और दो नागिन-मूर्तियो से प्रमाणित होता है कि उस समय ओडिशा में नाग- 
पूजा का प्रचलन था। इसके अलावा भुवनेश्वर-अचल से और भी कई नागमूर्तियाँ मिली हें। 
प्रथम शताब्दी से लेकर ७वी सदी तक के लवे ६०० वर्षो में बौद्ध, जैन या ब्राह्मण धर्म कोई 
भी देव-मूरति ओडिया में आज तक आविप्कृत नही हुई है। इसलिए उत्तरी भारत फे मथुरा आदि 
स्थानों से प्राप्त देवमूतियो के समान ओडिशा में देवमूर्तियाँ नही हे। 
सच तो यह है कि शक-कुशाण के समय मथुरा में मानवाक्ृति देव-मूर्तियाँ चनाई जाती 
थी। लेकिन उनमें न तो कला की सजीवता थी कौर न उनमें आँसो को अच्छे लगने बाले भाव 
ही थे। गुप्त सम्राद्‌ चूंकि कला के श्रेष्ठ मर्मज थे अत तत्कालीन शिल्पी देवी-देवताओं की मुतियों 
के मुखमडल और शरीर की भगिमा में देवभाव-द्योतक चित्तवृत्तियो को आरोपित करने में समर्य 
हो सके थे। इस समय भास्कर्य के विकास के साथ स्थापत्य का भी विकास हुआ था, व्योकि देवता 
और देवता के स्थान देवमदिर, दोनो में स्वर्गीय सत्ता प्रदर्शित करने के लिए शिल्पियो ने पार्फ 
प्रयत्त और मनन किया था। इस समय वौद्ध-जैन और ब्राह्मण धर्म की देवमूर्तियों में शिल्पी की 
वास्तविक कल्पना ही मूतिमत होती थी। मानवाक्ृति देवमूर्ति में बहुभुज, और वह मस्तक वी कषपी- 
रुपेय कल्पना द्वारा उपासक अपनी भक्ति अपित करता था। इस तरह शिल्पी साथुथ, वाहन, 
अलकार, परिधेय आदि को दृष्टि में रसकर मूति का निर्माण बरता था। पत्थरों पा सोदी हुई 
मूर्तियों से मालूम होता है कि महिपासुरमदिनी की मृतियों के हाथ सस्या में दो, चार, छ , बाद 
दस, बारह, सोरह अठारह और वीस भी हे। ध्यान वे कनुसार घर्म में कनेबा देधियों सौर देव- 
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परिमाण में चूने का काम होने से मदिर का वाहर जैसा विक्ृत हुआ है, इसी तरह मदिर पर 
शोभावर्धनकारी कारीगरी के काम से वाहरी सौन्दर्य भी छोकदृष्टि से अदृश्य हो गया है। जगन्नाथ 
मदिर की दिकपाल मूर्तियाँ चूने के काम से आवृत थी। लेखक की चेप्टा से यह खोदी जाने से वरुण 
और वायु की मूर्तियाँ दिखाई गईं। उन सवकी गठन-रीति लिगराज के दिकूपाल के साथ समान 
है। जगन्नाथ मदिर गगवंशीय राजा चोड गगदेव के द्वारा ११४७ ई० के पहले से निर्मित हुआ 
था। देश का शासन-भार एक नये राजवश के अधीन होने पर भी देश के शिल्पियों ने अपने 
वशानुक्रमिक शिल्प को अक्षुण्ण रखने में अपनी पटुता दिखाई है। 

गग युग के मदिरो में भुवनेश्वर के मेघेश्वर', और निआलि के शोभनेश्वर मदिरो में 
मदिर-निर्माता का लिपिचातुर्य सन्निवेशित हुआ है। इन सबके गठन-कौहल में विशेष कुछ नूतनत्व 
नही है। इन सबका निर्माणकालू १९वीं शताव्दी का आखिरी भाग है। त्रयोदश शताब्दी में 
बने हुए गगयुग के मदिरो में कोणाक सर्वश्रेष्ठ है। यह लगभग १३वीं शताब्दी के बीच में निर्मित 
हुआ था। 'मेधेश्वर' मदिर और कोणार्क मदिर के निर्माण-काल में ५० साल का व्यवधान है। 
इस समय में काकुडिआ उच्च पीढ मदिर' और बुढापडा के उच्चपीठ युक्त पाइ्वंदेव के उद्देश्य 
से बने हुए एक मदिर का अश देखा जाता है। स्थापत्य के इन दो नये अशो का विकास कोणार्क 
में विशेष उल्लेख योग्य हें। पहला मदिर-पीठ काफी ऊँचा है। कोणाक मदिर में चौधीस चक्‍्के 
लगे हे । इत सवको ययस्थान मे रखने के लिए पीठ की उच्चता एकात आवश्यक होने पर, शिल्पी 
पीढ की उच्चता की कल्पना करके, उसे कार्य रूप में परिणत करने में विशेष रूप में समर्थ हुए थे। 
इसके अलावा पाइवे देवताओं के लिए अलग मदिर भी कल्पित हो स्थापत्य के अन्तर्भुक्त हुए 
थे। आजकल हम लिगराज और जगन्नाथ-पदिर में पाइवंदेवताओं के लिए जो मदिर देखते हे 
ये समसामयिक नही हे। सम्भव है, कोणार्क के पाइवं-देवताओ के मदिर तैयार होने के वाद 
लिगराज और जगन्नाथ-मदिर में ये निर्मित हुए हों। गगयुग में निर्मित मदिरो में से भुवनेश्वर के 
अनत वासुदेव मदिर-निर्माता के लिपि-फलक से मालूम होता है कि यह १२७८ ई० में निरभित हुए 
थे। कोणा्क की अपेक्षा इस मदिर में और एक स्थापत्य का विशेषत्व देखा जाता है। मालूम 
होता है कि अवत वासुदेव मदिर के पहले मदिरो में केवल अप्टदिक्पाल मूर्ति है। लेकिन अनत 
वासुदेव के मदिर में अष्टदिकूपालो की शक्ति को स्थान मिला है । कोणाक के समान अनत वासुदेव 
मदिर में ऊँचा पीठ है। इसके अलावा पादवे देवताओं के और तीन मदिर भी हूँ । कोणाक मदिर के 
स्थापत्य में और एक जो नया काम देखने में आता है वह है मुखशाला के सामने, थोडी दूरी पर, 
नाट्य मदिर की कल्पना। ऐसा नाट्य मदिर दूसरी जगह देखने में नही आता। अब भुवने- 
श्वर के लिगराज मदिर और पुरी के जगन्नाथ मदिर में नाट्य मदिर मुखशाला के पास बना हुआ 
है। मोर, यह आसानी से मालूम पडता है कि यह वाद का काम है। भुवनेश्वर के अनत वासुदेव 
मदिर में भी नाट्य मदिर है। यह मालूम नही पडता है कि कोणाक मदिर के तैयार होने के 
वाद यह नाट्य मंदिर कब बना है। 

मादला पचाग से मालूम होता है कि सूर्यवणीय राजा पुरुषोत्तम देव ने अपने ७ अक में 
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११११ ई० में गगवशीय चोडगगदेव ने ओडिशा पर अधिकार करके सोमवशीय राजामो की 
राजघानी में अपनी राजधानी स्थापित की थी। 

गग-राजत्व में ओडिशा में पचकटक का वर्णन है। यथा--( १) जाजपुर कटक, (२) 
अमरावती कटक या छतिया, (३) चउदवार कटक, (४) वाराणसी कटक, (आधुनिक कटक ), 
“ (५) सारग गड़ या चोडगग कटक (आधुनिक वारग रेल स्टेशन के पास ) । इन पाँच स्थानों 
में प्र्तकीति का ययेष्ट प्रमाण मिलता है। 

इसके अलावा वालेश्वर जिले के हाथीयड के पास राइवणिता गड का प्रसार खूब अधिक 
है। ऐसा प्रकाड गड ओडिशा में विरल है। वालेश्वर जिले के उत्तर-पश्चिम में हरिचन्दन गड या 
दुरगदेवी गड भी एक प्रकाड गड है। मथूरभज जिले में हरिहरपुर (आधुनिक हरिपुर) गड का 
घ्वसावशेष देखा जाता है। मयूरभज के इलाके में और भी अनेक छोटे-छोटे गड हूँ। केउेझर 
जिले के सीताविज में एक प्राचीन गड का घ्वसावशेष है। देंकानाल जिले की भीमनगरी मे एक 
वडा गड था। सम्वलपुर में एक किले का घ्वसावशेप है। सम्वलूपुर के अबीन १८ किले थे। 
गगराजत्व के वाद पुरी जिले के खोरधा अचल में अनेक किछो के नाम मिलते हे । गड का फारसी 
नाम किला है। मोगल शासन-काल में भोडिशा के करदा राजाओं के गड को भी किल्ला कहा 
जाता था। ओडिशा में इतने गड या किल्‍ले हे, जिनकी सपूर्ण तालिका बनाने से उससे अनेक 
ऐतिहासिक तथ्य सगृहीत हो सकेंगे। 

ओडिशा में मिले हुए सव गड या दुर्गों की गठन-प्रणाली प्राय एक सी है। राजपूताना 
और उत्तरी भारत में निर्मित दुर्गों की दीवार के बदले यहाँ किले के चारो मोर मिट्टी की मेंड 
दिखाई देती है। गड के चारो जोर खाई या परिखा खोदी जानें से जो मिट्टी निकलती है इसको 
गड खाई में डालकर मिट्टी का एक बाँव बनाया जाता है । इस बाँध पर कंटीला वाँस लगाया 
जाता है। राईवणिआ आदि गड इसी रीति से वने हे । गड-खाई पानी से मर दी जाती है। मयूरभज 
जिले के अमर्दा में जो किले का ध्वसावशेप है उसके वारे में १७६६ ई० में भट नामक एक 
अेंगरेज वणिक की विवरणी नीचे दी गई है। 

“सुवर्णरेखा” से एक मील की दूरी पर राह के दक्षिण में अमर्देतगर गड है । यह किल्‍्ला इस 
देश की दुर्ग-गठन प्रणाली के अनुसार वना है। गड की खाई खोदी जाने से मिट्टी गड के पास जम 
जाने पर एक मेड तैयार होती है। मेड पर वाँस लगाये जाते हे। वाँसो के काँटे प्राय ३ इच 
लम्बे हैं । सख्त और तीक्ष्ग हो तो गड के अदर जाना आसान नहीं होता । मई मास में 
इन पर भरोसा नही रहता है। क्योकि गर्मी में वास बहुत जल्दी गरम हो जाते हे और पवन 
के कारण इनमें आग लग जाती है तो वाँस की झाडी जल जाती हूँ । गाँठ में आग लगने पर 
ये पिस्तौल जैसा जब्द करके फट जाते हूँ । पत्थर या पक्की दीवार होती हुई गड-प्राचीर के घ्वमा- 
वशेपष केवल चउद्दार, वारचाटी, और सारग गड में दिखाई देते हूँ । ब्रिटिश शासन में इन सब 
दीवारो के पत्थर तोडकर दूसरी जगह काम में लगाये जाते थे। अमरावती या छतिआ में एक 
छोटा किला था। इसके चारो ओर पत्थर की दीवार थी। इस दीवार का घ्वसावणेप अब भी 
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बगाली, असामी और विहारी भाषाओं को तरह ओडिया भाषा भी भारोपीय भाषा- 
परिवार की आरये-भारतीय शाखा की प्राच्य या मागघी गोष्ठी के अन्तर्भुक्त है। यह भारत के 
पूर्वांचल में समुद्र-तटीय अचलो में बोली जाती है। इसके उत्तर में वेंगला और भोजपुरी की 
भाषाएँ और दक्षिण में द्राविड परिवार में अन्तर्भुक्त तेलगु भाषा प्रचलित है। ओडिया भाषा 
परिचम में काफी दूर तक फैछी हुई है। यह क्रमंश पश्चिमी हिंदी की उपभाषा छत्तीसगढी, वस्तर 
को “भत्री' नामक ओोडिया की उपभाषा और मराठी की उपभाषा 'हलवी'” में परिणत हो गई है। 
सक्षेप में यह ओडिशा और उसके आसपास के प्रदेशों के कई अचलो में (उदाहरण के लिए विहार 
प्रदेश के सिंहभूम जिले में )' बोली जाती है । मोटे तौर पर यह ८२,००० वर्गमील के अचल में 
बोली जाती है।' इस सिलसिले में यह स्मरण रखना चाहिए कि अव ओडिशा की जनसख्या 
१४६ लाख है। १९२१ ई० की जनगणना में यह लगभग १०१३ लाख थी। 

ओडिया भाषा प्रधान रूप से मागधी प्राकृत और अशोक के शिलालेख की प्राच्य उपभाषा 
के बीच से होकर अतिम वैदिक भाषा से व्युत्यन्न हुई है। अशोक के शिलालेख की भाषा और 
वैदिक भाषा, इन दोनो के बीच में पाली भाषा और सस्कृत भाषा है। इसलिए ओोडिया भापा 
पाली भाषा से भी सपृकत है। 

अशोक के घठली और जउगड शिलालेखो और अधिकाश स्तम-लेखो में व्यवहृत होने- 
वाली प्राच्य भापा (895८० ०वा0९८८४) के कई विशिष्ट लक्षण हें। जैसे 'र' की जगह ल' 
का व्यवहार, अकारान्त हब्द के कर्तृकारक एक वचन में “अ' विभकति और अधिकरण कारक 
के एक वचन में 'असि' विभक्ति का प्रयोग तथा सयुकत-व्यजन वर्णों मे समीकरण | लेकिन गरिर- 
नार में व्यवहृत प्रतीच्य मापा (श८ऋढ्या वाश८०९) में 'र का व्यवहार, एकारान्त 
पुल्लिग शब्द के कर्तुृकारक एक वचन में 'ओ' विभक्ति और अधिकरण कारक के एक वचन में 
'अम्हि' विभक्ति का प्रयोग तया सपुक्त व्यजनो का व्यवहार (यया-प्र, त्र आदि) भी देखा जाता 
है। प्रयमोक्‍त दो भाषागत वैशभिप्ट्य सस्कृत नाट्य साहित्य में व्यवहृत और वैयाकरणो के द्वारा 
उल्लिखित मागधी प्राकृत में दिखाई पडते हे। सौरसेनी की भाँति घठडली और जझेगड की भाषा 


१. सेन्सस रिपोर्ट, १९३१, बिहार ऐण्ड मोडिशा, प्‌ ० २३४। 
२- लिग्विस्टिक सर्वे आवु इडिया, खड १, भाग १, पृ० ४९०। 


ओडिया भाषा ५्३्‌ 


सामजस्य देखा जाता है। 'न' को 'ण' में परिवर्तन न करने की जो प्रधान प्रवृत्ति पाली मे दिखाई 
पडती है वह खारबेल के लेख की भाषा में है पर अद्धंमागघी में नही है। 

खारबेल के लेख की भाषा में कई दुप्टियो से अद्धमागधी से साम्य और पाली से वैपम्य 
दिखाई पडता है। 

अकारान्त शब्द के कर्तुंकारक एक वचन में ए' विभक्ति का प्रयोग (जो अशोक के जउगड- 
घडली लेख मे' और नाट्य साहित्य की मागघी प्राकृत में देखा जाता है) आधुनिक ओडिया भाषा 
में कई स्थानों पर मिलता है। जैसे--ये, से, आदि (हिंदी में जो, सो), जणे (एक आदमी ), दडे 
(एक क्षण), टका या ठके (एक रुपया), हाते (एक हाथ), गद्टें (एक पेड) आदि। आधुनिक 
मोडिया में 'र' और 'ल' दोनों का व्यवहार होता है। वर्तमान ओडियाभाषी सिर्फ स' का उच्चा- 
रण करता है। लेकिन लिखते समय सस्क्ृत वर्णमाला के अनुसार श', प*, स' का भी व्यवहार 
करता है। जउठगड और घउली भाषा के अधिकरण कारक एक वचन में असि प्रत्यय था लेकिन 
आधुनिक ओडिया में व्यवहृत यहिं' 'तहिं, काहि (जहाँ, तहाँ, कहाँ) में “हि” विभक्ति तया 
प्रत्यय का व्यवहार होता है। अमान है कि छृष्णाचार्य के चर्यापद में सप्तमी एक वचन के हि 
का प्रयोग (चर्या० ७-५) असि' से आया है। 

मोटे तौर पर मोडिया भाषा मागधी प्राकृत और मागधी अपभ्रश से विकसित हुई है। 
अनुमान है कि इस पर अर्द्धमागघी का प्रभाव पडा है। 

सन्‌ १९०१ ई० में हरप्रसाद शास्त्री ने वौद्धशान ओ दोहा नामक ग्रन्थ नैपाल से खोज 
निकाला और सन्‌ १९१६ में उसका सपादन कर प्रकाशित किया। चर्यापद' नामक ग्रथ इसी 
ग्रन्य में अन्तर्भुक्त है। इस ग्रन्थ में लईपाद, कान्हुपाद और हावरपाद आदि कई सिद्धाचार्यों 
के अनेक पद या गान देखने को मिलते है। इस चर्यापद की भाषा पर विचार करते हुए किसी ने 
उसे प्राचीन बेंगला, किसी ने प्राचीन मैथिली, किसी ने प्राचीन ओोडिया और किसी ने प्राचीन 
असामी कहकर ग्रहण किया है। लेकिन इसकी भाषा को प्रधान रूप से मागवी अपभ्रद मानना 
ठीक होगा। इसमें कुछ हृद तक बंगला, असामी, मैथिली गौर ओडिया भाषा के कई लक्षण खोजे 
जा सकते हू । इन पदकर्ताओं में से कई प्राचीन वगाल, ओडिया, आसाम तथा मिथिला के 
रहनेवाले हो सकते हू। 

लुईपाद आदि नाम प्राचीन ओडिया साहित्य में मिलते हे ।' हरप्रसाद शास्त्री ने “बौद्ध- 





१ अशोक के घडलो-जउगड लेख के कई शब्द और घातु (१००४) आज भी पहले 
को भांति तया कुछ परिवर्तित होकर उडिया में व्यवहृत होते हे। किछि (5००४८) संस्कृत- 
किचित्‌। 

तिनि>-यातिनि, नतिपनति >यथा नाति->पणनाति, सस्कृत में-नप्तृ प्रनप्त, महालके 
न्‍ऑया, महालिके (8, $पणव्ाग८)--च घतन्‍या-चाहें-(0८७7८) आदि। 

२ लोहिदास मठ करि थाति एठारे लय करि थाति निराकार ध्यान परे, एठारे 


ओडिया भाषा: ५५ 


चर्यापद 


काआ तझुवर पचविडाल 

चचल चीओ पद्काल 

दिढ करिअ' महासुअपरिमाण 

लुइ मणइ गुरु पुछिआ जाण ॥१॥१-२॥ 
ता देखि कान्हू, विमन मजिला ।७।१। 
जे जे आजिला तेते गेला छा४ड | 
नगर वारिहि रें डोफि तोहरि कुडिआा 
छोइ छोइ याजि सो वाह्मननाडिआ ॥ १०१ 


साहित्यिक ओडिया 


काया तझ॒वर पच विडाल 

चचल चिकत्ते पहठ काल 

दढकारि महासुख परिमाण 

लुदद भणजि गुरु पुछि जाण 

ता देखि कान्हु विमन होइला 

ये ये आइला, से से गला 

नगर वाहाररे डोमि तोहरि कुडिआ 
छंद छुँद याति' से ब्राह्मनाडी 


हाथेरे काकाण मा लोअू्‌दापण 
अपणे अपा बुझतुनिममण इशइ 
जद्ट तुमहे लोअ' हे होइिव पारगामी ५॥५ 
कहूति गुरु परमार्थोर वाट 
(बौद्ध गान ओ दोहा, पृ० १६) 


हातरे ककण न नोउदर्पण 

आपणे आपे वुझ तुनिजमन 

यदि तुम है लोक हे होइब-पारगामी 
कहति गुरु परमार्थर वाट। 


चर्यापद में कैसन, राउत, और दूसरे कई तद्भव, देशज, और ग्राम्य शब्द हें जो आधुनिक 
ओडिया में भी हे, लेकिन आसपास की दूसरी भाषाओ में नही हे । 


उपरोक्‍त प्रमाणो से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन ओडिया का पूर्वरूप कई चर्यागीतो 
में है। इन चर्यागीती का समय लगभग ८वी या ९वी शताब्दी है। 


१६वीं शताव्दी के ओडिशा के लेखक मार्कण्डेय ने अपने प्राकृतसर्वस्व' में औद्भी विभाषा 
से निम्नाकित पद उघार लिया है-- 


"देव जसोआ-णन्दण करमणि करुणा छेस 
अेतिके जमओअु अछि (?) पिटइ सघ किलेस” 


इसकी भाषा औड़ी अपअश (मागधी अपभ्रश का एक भेद) है। 


सन्‌ १०५१ से १५६८ ई० के अतिम' स्वाधीन राजा मुकुद के शासनकाल तक ओडिणा 
और ओडिशा के बाहर से प्राप्त ओडिया के उत्कीणित लेखों की सख्या लगभग १०० है। 
१०५१ ई० का खुदा हुआ लेख चिकाकोल का उरजो गाँव का शिलालेख है। यह शिलालेख 
ओडिशा के प्रथम गगवशी सम्राट चोल गगदेव के पितामह का है। यह शकाव्द ९७३ अर्थात्‌ 
१०५१ ई० में लिखा गया था। यह लेख आर्य भारतीय भापाओं (माडने इडो आर्यन 
लेग्वेज) में प्राचीनतम है। इसकी ५वी पक्ति से १०वी तक का अश यहाँ दिया 
जा रहा है।--श्रीमद अनत वर्म्मंदेव विजय राज्य सम्बत्सर १५ घुछा (तुला) मास 


जऔडिया भाषा ५७ 


७ गीतगोविन्द की टीका वासुदेव मिश्र 

८ हितोपदेश की टीका श्रीवर 

९ बेताल पंचरविश शिवदास 

१० वतिश सिंहासन 

११ प्रणव व्याहृति गीता महंत विप्रगणेश्वर दास 

१२ शुधि चद्रिका 

१३ चयिनी चकडा फकीरी चमयिती (१६ शताब्दी) 


१४ मादला पाजी 

१५ भजवशमालिका 

१६ कालाहाडि मादला ४ 

१७ चतुर-विनोद ब्रजनाथ वडजेना (लगभग १७७० ई०) 
१८ शुकविलास 

१९ पुरुषोत्तम-देवालय-कार्य विधि 

२० माधवनिदान का ओडिया अनुवाद 

२१ सूर्येसिघल का ओडिया अनुवाद 


प्राचीन ओडिया पद्य-साहित्य काफी समृद्ध है। ओडिया भाषा के विकाश के अध्ययन 
के लिए नीचे लिखे ग्रन्य आलोचनीय हे--- 


१ महाभारत, विलका रामायण, चडीपुराण--शारल्य दास (१५वी शताब्दी) 

२ परशुराम व्यालोगस्थ मोडिया गीत--कपिलेश्वर देव (१५वीं शताब्दी) 

३ कलसा चउतिशा वत्सा दास 

४ केशव कोइल मार्कण्ड दास 

५ जेैमिनी भारत, पद्मपुराण, देउल तोला नीलाम्वर दास 

६ निगुंणमाहात्म्य, विष्णुगर्भ पुराण चेतन्य दास ५ 

७ वबीरसिंह चउतिशा वीर सिंह 

८ आगत भविष्य वालिगा दास 

९ रामविभा अर्जुन दास 

१० हरिवश विप्रनारायण दास 

११ वलराम दास रामायण 

१२ जगन्नाथ दास भागवत 

१३ हरिवश, शून्यमहिता अपुनानन्द दास ३ 
१४ झुक्मिणी विभा 3 कात्तिक दास | 33052 88 
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च वर्ग के पहले चार व्यजनो को स्पष्ट घृष्ट (&7८७(८) रूप में लिया जा सकता 
है क्योकि उनके उच्चारण में अल्प घर्षण ध्वनि सुनाई पडती है। वहुत लोगो हारा ओडिया 
तवर्ग कहा जाने पर भी वास्तव में यह दन्तमूलीय है। 'ड' और €ढ' पद के आदि में न आने से 
शियिल रूप में उच्चारित होते ह॑ (जैसा हिन्दी मापा में)। प्रियर्सन ने इसको मूर्घन्येतर कहा 
है। साधारणत 'य' पद के आदि में रहने के कारण 'ज' के समान उच्चारित होता है और लिखने 
में चिह्न द्वारा प्रकट किया जाता है। जैसे---समय', लेकिन यात्री” वगला में भी ऐसा ही है। 
मागवी-प्रसूत भाषा-गोप्ठी के वीच 'ल' घ्वनि ओडिया का वैशिष्ट्य है। यह कभी पद के प्रारम्भ 
में नही आता है। यह एक सातिशय ताडित घ्वनि है (छाष्टठागए गब्णए८१ 50णाव)। 
व्यजन ध्वनि के समान उच्चारण न करने से हिन्दी की व' घ्वनि व' (8) के रूप में उच्चरित 
होती है। श, प, और स व्वनियों में से ओडिया में केवछ स' ध्वनि उच्चारित होती है। अर्यात 
ओडियाभाषी लोग इन तीन उप्मवर्णों का उच्चारण केवल स' रूप में करते है। व्यापक अर्थ 
में दन्त्य कहा जाने पर भी स' वास्तव में मोडिया उच्चारण के अनुसार दतमूलीय है। ओोडिया 
के दूसरे कई युक्ताक्षरों का उच्चारण नीचे दिया गया है --- 


क्ष--ख या र्य यथा-साखी, भिख्युक, ग्य, ण्य, न्‍य, न-ने 
मह--म्म, ह-घ यथा-तरसिघा 

« णं-में, य, -ज्यें, प्व-स्त या ष्ट 
हन-नह, हय-- झूय, यूय"ज्य (न्याय्य) 


मओोडिया भाषा का यह वेशिष्टय है कि इसमे साधारणत अकारान्त शब्द विरामान्तक 
न होकर अकारान्त उच्चारित होते हें। यया--- 


ओडिया में हिन्दी और वगभाषा आादि में 
राम राम्‌ 
वन वन्‌ 
जन जन 
लिंग 


संस्कृत भाषा का व्याकरणगत लिंग (फ््यागाबाा८» एट्यत॑८०) ओडिया में नहीं 
चलता। यह माना जा सकता है कि कथित ओडिया केवल स्वाभाविक (ए४ए४) पुल्लिग 
और स्प्रीलिंग है, क्योकि पुल्लिग और नपुमक लिंग को लेकर णब्दाकृति में पार्थक्य नहीं है! 
लेकिन साहित्यिक ओडिया में कई अथों तक मस्कृत का व्याकरणगत' लिग प्रयुक्त होता है। 
जो कुछ भी हो, हिन्दी भाषा में शब्दों के लिग को लेकर जो अनियमितता है, वह ओडिया भाषा में 
बिलकुल नही है। 
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निकट-निर्देशक--ओ, जि* अमाने, जि-माने * 
सपर्क-वाचक --े, येअु, येन्‌ * येमाने, येअु माने, येनू-साने* 
प्रशन-वाचक ---के, केमुँ, केन्‌* केजुमाने, केन्‌-मारते* 
सम्मान-वाचक---आपण, आपन्‌ * आपण-माने, आपन-माने* 


आत्म-वाचक --आपणा, आपे, अप्ना* 


तारकचिक्नलित रूप पश्चिमी ओडिया में व्यवह्ृत होते हँ सर्व (सवु), अन्य (आन), 

आदि सर्वंनाम भी ओडिया में प्रचलित हे । 

प्रथम वैयक्तिक और द्वितीय वैयक्तिक सर्वताम के कर्म और सप्रदान के एकवचन में 
ऋ्रमश मोते', तोते' (मुझे, तुझे) व्यवह्ृत होते हूं । 

एकवचन में, विभक्ति, अनुप्रयोग, और अनुप्रयोगस्थानीय शब्द पष्ठी एकबचन के 
रूप सहित (यथा--मोर, मोर्‌*, मो, तोर, त्तोर्‌* तो, तार, तार*, ता) युक्त होते हं । 

वहुवचन में, पष्ठी वहुवचन के रूप के साथ यया--आम्भमानकर, आम मानकर, 
आमुमानकर*, तुम्म, मानकर, सेमानकर आदि युक्‍त होते हे । 


क्रिया 


ओडिया में क्रिया रूप काफी सरल और प्रणालीवद्ध है । 

अनुज्ञा (लोट) को मिलाकर क्रिया के १५ काल और भवस्थाएँ हे । 'अछि', अटे, थाये, यामे , 
गला, आदि कई अपूर्ण या खडित क्रियाओं को छोडकर दूसरे सव धातु (या क्रिया) के १५ कालो 
भीर अवस्थाओं के ()॥ ४४८ ६८३५८५ 3700 770005) निम्नाकित रूप हो सकते हँं-- 


१--वतेमान शुघ्य २--वतं मान असपन्न ३--वर्तमान सपन्न 
४---अतीत शुघ्य ५---अतीत असपन्न ६---अतीत सपन्न 
७--+मविष्यत्‌ शुध्य ८--भविष्यत्‌ असपन्न ९---भविष्यतू सपन्न 
१०-सभाव्य (अभिप्नायात्मक) ११-सभाव्य असपन्न १२-सभाव्य संपन्न 
शुघ्य 
१३-आम्यासिक असपन्न १४-आम्यासिक सपन्न १५-अनुज्ा (अवस्था) 
घातुरूप 
कर था अछ 
संमान्य शुद्ध असपन्न संपन्न 


प्रथम पु०--एक वचन--करइ, करे, थाइ, थाये, अछि. करुअछि करि-अछि 
व०--करु, थाउ, अदछु +अछु --अछ 
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म॒० पु०-ए० च॒० थाउ थाउ 
च० बृ० थाअ' थाअ 
अ० पु०-एु ० च्‌० थाद्‌ थाइ 
ब० ब० थाति थाति 
(कर भौर था घातु) 
अनुज्ञा 
प्र० पु०-ए० च्‌० - 
वब० व०- 
म० पु०-ए० व०-कर, था 
चण०् व०-कर, थाम 


अ० पु०-ए० व०-करु, थाजु 
व० व०-करतु, थाआतु 


णिजत किया या प्रेरणार्यक क्रिया 


माधारणत अणिजत घातु में प्रेरणार्थक प्र्यय आ (प्राकृत---आव, सस्क्ृत--आप ) 
लगाकर अणिजत क्रिया की तरह रूप चलाने से णिजत क्रिया बनती है। 


अणिजत णिजत तृतीय पु० एकवचन, प्रथम पु० एक व० 
में तिवन्त 'इ स्थान में ए होता ह। 

करइ कराए 

करिला कराइला 

करिव कराइव 

जाअइ जणाए 

खाअइ खुआए 

असमापिका क्रिया 


घातु में इ' प्रत्यय (पद्य में इ' या इण) के मिलाने से असमापिका क्रिया बनती है। 
जैसे---कर +-इ >करि, (कर -इण > करिण) 'कहिं, छाडि! आदि। 


तुमुनत क्रिया 


धातु में इबाकु' मिलाने से तुमुन॒त क्रिया बनती है। यथा --कर + इवाकु - करिवाकु, 
स्वरा इवाकु खाइवाकु, इवालागि' और इवापाईं भी उसी अर्य में लिये जा सकते है ! 


शओड़िया लिपितत्त्व 
डा० कुंजविहारी त्रिपाठी 


ओडिया लिपि, अन्य सहोदरा लिपियो के समान, प्राचीन भारत की ब्राह्मी लिपि से 
विवर्तित होकर ईसा पूर्व तृतीय शताब्दी से लेकर १४वीं शताब्दी तक विकास के कई स्तरों से 
गुजरी है। शेपोक्त जताव्दी मे यह गोलाकार ओडिया किपि मे परिणत हुई। ओडिशा और 
भारत के विभिन्न अचलो से प्राप्त अनेक शिलालेख इस स्तर के साक्षी है। अतएव इन शिलालेखो 
की लिपियो को कई श्रेणियों में वाट कर निम्नाकित ऐतिहासिक कालानुक्रम में विभक्‍त किया 
जा सकता है-- 
१--आही लिपि (लगभग ई० पू० तृतीय जती से लेकर तृतीय शताब्दी तक) । 
२--तयाकथित गुप्तलिपि (लगभग तृत्तीय शती से पष्ठ शत्ती तक)। 
३--क्रठकशीर्थयक और कीलकजीर्प॑क लिपियो के साथ सुक्ष्मकोणी लिपि (६ठी णताव्दी 
से ११वीं शताब्दी तक)। 
४--प्रत्ववगीय लिपि प्रोटो बगाली स्क्रिप्ट (११वीं शताब्दी से १४वी झताव्दी तक) । 
५--प्राचीन ओडिया लिपि (१४वीं शताब्दी से-१ ६वी शताब्दी तक) । 
६---आधुनिक ओडिया लिपि (१६वीं शतानदी से आज तक) । 
इन पहले और बाद की प्रत्येक लिपि में एक अतव॑र्ती अवस्था है, क्योकि प्रत्येक लिपि 
अलक्ष्य भाव से शर्न -शर्न एक दूसरी में मिल जाती है । इसके अतिरिक्त उपरोक्त काल-विभाजन 
प्रायिक रूप में किया गया है। कितु लिपियां समयानुसार एक दूसरी के समानान्तर गति 
करती हूं । यहां पर यह उल्लेख कर देना उचित होगा कि प्रत्नवगीय और सभवत सूक्ष्मकोणी 
वर्णमालाएँ अपनी परवर्ती अवस्था में, समय-समय प्र, नागरी वर्णमाला द्वारा प्रभावित होती 
रही हं । 
ईसा पूर्व प्रथम ण॒ताब्दी से ही उत्तरी भारत की ब्राह्मी लिपि में अनेक परिवर्तन दिखाई 
पहतेह । उनका सुन्दर उदाहरण कुशाण अभिलेख में है। कुशाण सम्राठो के साथ इस डिपि का 
लीकिक सबंध प्रतीत होता है। अतएवं कहा जा सकता है फ़ि ब्राह्मी लिपि की निम्नाकित्त दो 
मुख्य अवस्थाएँ हँ--- 
सम्राट्‌ अशोक के अभिलेख में उदाहुत-- 
१-न्यूव॑वर्ती ब्राह्मी अबवा मांर्य ब्राह्मी और 
२--सरवर्ती ब्राह्मी अथवा कुशाण ब्राह्मी। 
९ 
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परवर्ती कलिंग लिपि (७बी शताब्दी से १२वी तक) 

यह दक्षिणी वर्णमाला से विशेष प्रभावित था। इसी दक्षिणी अचल में इसका विकास भी 
हुआ | गजाम और विजगापट्टम अचल में प्रचारित प्राचीन ओोडिया लिपि में पाये जानेवाछे 
कई अक्षर इसी से आये थे। इसके अलावा कलिग नगरी के परवर्ती गगराजाओ के गासनकाल में 
समय-समय पर व्यवहृत होनेवाली प्रत्ववगीय लिपि देखी जाती हे । 

७वी शताब्दी से ११वी तक के मध्य उत्तरी भारत के अनेक अभिलेखो में व्यवहृत वर्णमाला 
में कई प्रधान और विशिष्ट लक्षण देखे जाते हं। इन्ही लक्षणों के कारण यह वर्णमाला कीलक- 
शीर्पक, कंटकशीषंक, सूक्ष्मकोणी, सिद्धमातृका और कुटिल आदि नामो से अभिहित की जाती है। 

७वी शताब्दी में सूक्ष्मकोणी' लिपि सामान्यत कौलकशीर्पक दृष्टिगोचर होती है । 
ऐसी लिपि पहले-पहल शैलोद्भववच् के दिये हुए ताम्रपत्रो में मिलती है। जैसे-- 

(१) ३०० गुप्ताव्द (सन्‌ ६१९-६२० ई०) में अकित (डेटेड) शशाक के समसामयिक 
महाराज महासामत माधव नरेश के गजाम ताम्रपत्र ।* 

(२) सैन्यभीत-माघवराज का खोर्दा ताम्रपत्र ।' 

सुक्ष्मफोणी वर्णमाला या सुक्ष्मकोणी और प्रत्नवगौय, इन दोनो वर्णमालाओ की मध्य- 
वर्ती अवस्था की वर्णमाला [ जिसमें सव कीलकशीषंक घीरे-घीरे छोटे अनुप्रस्थ (ि0पर८णां) 
ऊर्प्व रेखा मे परिणत होतेह ] ओडिशा में निम्नाकित सनदो (00927/८३७) में पाई जाती है। 
७वी-८वी या ८वी, १०वीं जताव्दियो के भौमकरवशी राजाओ और उनके समसामयिको के 
आज्ञापत्र (सनद) १०वीं शताव्दी के वीच से आरम्भ होकर १२वीं शताब्दी के आरभ' तक के 
है। सोमवश के आरभिक राजाओ और उनके समसामयिको के आज्ञापत्र भी मिलते हूं । 

इनमें कुछ निम्नलिखित हें । 

(क) (१) शुभाकर का नेउलपुर फलक (ई० आई० १५, पृ० १)। 

(२) दडि महादेवी के दो दानपत्र (छथा0) (ई० आई० ६, पृ० १३३ 

कीलहान द्वारा सपादित) । 

(ख) (१) विद्याधर भज का आज्ञापत्र (सनद) । (जें० ए० एस० बी ० ४६, 
भाग १, फलक ९, आर० एल० मित्र द्वारा सपादित। 

(२) नेट्रभज का ताम्रफलक दानपत्र (जें० बी० ओ० आर० एस० १८, पृ० 

१०४-मिश्र द्वारा सपादित) । 

(ग) (१) कटक के सोमवश्ी राजाओं के अभिलेख (ई० आई० ३, पृ० ३२३ फ्डट 
हारा सपादित ) । 





१. दें० व्युहुलर फा भारतीय लिपितत्त्व, ३०वा अनुच्छेद (सेक्दान )। 
२ ऐंपिग्राफिया इडिका, इठा भाग, पृ० १४३। 
हे वही, सन्‌ १९०४, भाग ३, पृ० २८४। 
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गये अनेक ओडिया अभिलेखो में इस लिपिका व्यवहार हुआ है। उनमें से कुछ नीचे दिये 
गये हे -- 

(१) कटक जिले के याजपुर के आसपास सिद्धेश्वर गाव में चतुर्थ नरसिह देव का 
(१९ अक का) शिलालेख मिला है। इसका समय १३९४ ई० है। (एपिग्राफिआ इडिका, 
खड २९, पृ० १०७) । 

(२) गुन्टूर जिले से कपिलेश्वर देव का त्रैभाषिक ताम्रपत्र मिला है। इसका समय 
१४५८ ई० है। (दे०, आर्कलाजिकल रिपोर्ट आव्‌ साउथ इडियन एपिग्राफी १९३४-३५, 
पृ० ६८) मेदिनीपुर जिले के (मेदिनीपुर सव-डिविजन में) गगनेश्वर गाँव में कपिलेश्वर 
देव का शिलालेख भी प्राप्त हुआ-है । (दे०, मेदिनीपुर जिला गजेटिजर । ) 

(३) पुरुषोत्तम देव का परशु शीर्षक ताम्रपत्र, वालेश्वर जिले के गडपडा से मिला है। 
इसका समय १४७२ ई० है। (दे०, जे० बी० ओ० आर० एस०, खड ४ (१९१८) भाग ४, पु० 
३६१) । 

(४) प्रताप रुद्रदेव का लेख कृष्णा जिले के कोडपल्ली पर्वत के ऊपर किले के पास 
पत्वर में खोदा गया है। (दे०, साउय इडियन इन्‌स्क्रिप्शन्स, खड ६, न० ६५४) इसका समय 
१५०७ ई० है। 

(५) पुरी जगन्नाथ मदिर के जयविजय द्वार मे १२ शिलालेख हे। इनमें ५ तो कपि- 
लेश्वर देव के, ४ उनके पुत्र पुरुषोत्तम देव के और दो उनके पुत्र प्रतापरुद्र देव के हे तथा एक 
गोविंद देव का है। (१५४१-१५४९) दे ०, जे ० ए० एस० वी०, खड ५२ (१८९३) पृ० ९२। 

(६) विज्ञाखापत्तन जिले के मसिंहाचलम्‌ के लक्ष्मीगारायण मदिर की' दीवारो पर 
३१ शिलालेख खुदे हुए मिले हूं । इनमें २५ पहले कहे गये कपिलेन्द्र देव के हें और शेप मुकुन्द 
देव केहें। (१५५९-१५६८) (एस० एम० आई० खड ६, १९२८) । 

लगभग १७वीं शताब्दी के प्रारभ में प्राचीन ओोडिया लिपि धीरे-धीरे आधुनिक ओडिया 
लिपि में पररिणत हुईं। इसमें अक्षरों के ऊपरी भाग की वक्र रेखाओो ने गोलाकार रूप घारण फिया। 
१७वीं शताब्दी और उसके वाद के लेखो, ओडिशा की अगणित तालपत्र की पोधियों और आजकल 
के मुद्रित लेखो मे यही लिपि व्यवहृत होती आई है । आघुनिक ओडिया लिपि के दो भेद या 
पद्धतियाँ ह (१) पाठशालीय पद्धति जो स्कूल, कालेज और पुस्तको में व्यवहृत होती है, (२) 
करणी रीति जिसे मुहरिर कचहरी के कागज-पतन्रो में लिखते हे । इन पराठयालीय और करणी 
लिपियो के अनेक अक्षर समान हे । इन दो भेदो के उदाहरण के लिए जे० वी० जौ० एस० खड 
१० (१९२४) पृ० १६८ को देखा जा सकता है। 

व्यूहूलर ने १८९६ ई० में जर्मन में प्रकाणित अपने 'इडिसे पालिमोग्राफी' नामक प्रन्य में 
(इसके अग्रेजी अनुवाद के लिए इडियन एटिक्वेरी खड ३४ का परिभिष्ट देवना चाहिए) लगभग 
इसा पूर्व ३५० से लेकर १३०० ई० तक भारतीय लिपियो के विकास की जालोचना के सिलसिलले 
में जठगइ से प्राप्त अभोक-आाह्यी और भुवनेब्वर के हाथीगुफा से प्राप्त अश्ोकोत्तस-ब्राह्मी की 


ओडिया लिपितत्त्व ७१ 


प्राचीन ओडिया के उत्कीणित लेख में व्यवहृत्त तथा वर्तमान प्रचलित ओइडिया वर्णमाला 
के अक्षरों के पर्याप्त अश स्पष्ट रूप में प्रत्नवगीय' लिपि से विवर्तित हुए हूं । इन अक्षरों को दो 
श्रेणियों में विभक्‍त किया जा सकता है। पहली श्रेणी के अक्षर प्रत्तन-यगीय' और नागरी दोनो में 
दिखाई पडते है। दूसरी श्रेणी में अन्य कई अक्षर हे जो केवल प्रत्न-बगीय' में मिलते हे । निम्नाकित 
अक्षरों को दूसरी श्रेणी में अन्तर्मुक्त किया जा सकता है। प्रारभिक या आदि मे व्यवहृत (एग- 
धर्बी) अ, जा, इ, उ, ए, ऐ, भो, जौ। वीच में व्यवहृत या मध्यवर्ती ए, ऐ, आ, भौ, ख, छ, झा, 
ट, ण, त, म, र, और श। इनसे उत्पन्न अक्षर प्राचीन ओडिया के उत्कीणित लेखो तवा आधुनिक 
ओडिया में दृष्टिगोचर होते हे । लेकिन केवल प्रारभिक अ, आ, श और स को छोडकर अनुरूप 
नागरी अक्षरों से उत्पन्न अक्षर उसमें नहीं मिलते । ओडियणा से प्राप्त सस्कृत और ओडिया के 
सभी लेख स्पष्ट बताते हूँ कि प्रत्तन-वगीय' धीरे-धीरे किस प्रकार प्राचीन या मध्ययुग की ओडिया 
में परिणत हुई। इसलिए कहा जा सकता है कि ओडिया लिपि प्रत्न-व्रगीय' से वनी है। 

यद्यपि ओडिया वर्णमाला प्रत्न-बगीय' के अच्तर्भुक्त है, फिर भी प्राचीन ओडिया के 
खुदे हुए लेखो में नागरी का प्रभाव भी देखा जाता है। समय समय पर 'प्रत्न-बगीय' लिपि में लिखे 
हुए भोडिशा के उत्कीणित लेखो में नागरी के अनेक अक्षर मिलते हूं ।' 

इन सव अक्षरों के विवर्तित रूप आधुनिक ओडिया में नहो हूं। यद्यपि नागरी श' का 
विवर्तित रूप आधुनिक ओडिया में प्रचलित नही है तो भी प्राचीन ओडिया के खुदे हुए एक लेख में 
यह दो वार व्यवहृत हुआ है। इससे मालूम पडत्ता है कि कभी-कभी लोग नागरी अक्षरों का भी 
व्यवहार करते थे । 

ओडिया में नेक अक्षरों के वैकल्पिक (80८८7०४ए०८) रूप हें, जैसे प्रारभिक या 
मातृक अ, आ, स और प, पा आदि। अक्षरों के इन दो रूपो में से पहला प्रत्न-वगीय' से 
विवर्तित है और दूसरा तागरी से विवर्तित । उपरोक्त उदाहरण में विवृत 02०४) अ, आ, और 
सवृत स' नागरी लिपि के अनुस्प अक्षरों से विवर्तित है। इस प्रकार 'प्रत्न-चगीय” और 'नागरी' 
में ऐसे कई अक्षर मिलते हे जिनका आकार दोनो लिपियो में समान है, जैसे क, घ, ज, ड, ढ़, द, न, 
प, व, म, प, ल। अव प्रच्न यह है कि ये सव कह। से बने, प्रत्न-वगीय' से या नागरी से । 'नागरी' 
लिपि का प्रभाव ओडिया के कई अक्षरों पर होने के कारण यह भोचना युक्तियुक्त है कि इन अक्षरों 
का ओडिया रूप नागरी से न बन कर प्रत्न-चगीय' से बना है । 

ओडिया लिपि पर परवर्ती कलिंग लिपि का प्रभाव अधिक नही है। मध्यथुग के खुदे 
हुए ओोडिया लेखो में कई प्राचीन अक्षर व्यवहृत हुए है 

ये सव और दूसरे कई चिह्न दक्षिणी वर्णमारा (पूर्ववर्ती कलिंग लिपि) से 
विवतित हूँ । 





१ पुरी के त्रिमालो और शकरानद मठ से प्राप्त सस्कृत-ओडिया ताम्पत्र। देखिए 
ओ० एच० आर० जे० खड ५, सस्या १-२, (एप्रिल-जुलाई, १९५६) । 


उत्कलीथ लिपि का ऐतिहासिक विकास-क्रम 


श्री सत्यनारायण राजगुरु 


जिस प्रकार हस्ताक्षर मनुष्य-चरित्र का एक प्रतिविम्ब है, वैसे ही यह भी कहा जा सकता 
है कि जातीय लिपि जातीय सस्क्ृति का एक आलेख है। प्राचीन काल से ओडिशा में प्रचलित 
लिपि ओडिया जातीय-जीवन को कुछ अशो में प्रकाशित करती है। 

यदि ईसा पूर्व लगभग तीसरी शताब्दी के प्रारम से आधुनिक युग तक के दो हजार वर्षो 
के इतिहास को सामने रख कर ओडिशा में व्यवहृत वर्णमाला तथा उसकी क्रमपरिणति के सबंध 
में विचार किया जाय तो मन में यह घारणा दुढ हो जाती है कि भारतवपषं के उत्तर, पृ, 
पश्चिमाचल में युगो से प्रतिष्ठित विभिन्न प्रकार की सस्कृति मौर ज्ञान में समन्वय स्थापित 
करने में यदि भारत की कोई लिपि तथा भाषा समर्थ है तो वह है कलिंग तथा ओडिक्षा की 
लिपि और भाषा। इस सिद्धान्त पर उपस्थित होने के लिए ओडिशा के प्राचीन धर्म, कला 
और साहित्य के गवेषको को जिन जटिल प्रश्नों के सम्मुख उपस्थित होता पडता है उन्हें 
ओडिशा की लिपि तथा उसके ऋ्रमविकास के तथ्य ने सुवोध कर दिया है। इसलिए इसकी 
आलोचना गुरुत्वपूर्ण और सावधान सापेक्ष्य है। 

ओडिशा की भौगोलिक परिस्थिति ने प्राचीन काल से ही कुछ विशिष्टताएँ बना रखी 
हँ। एक ओर दीध॑ पुर्वोपकूल तथा सागर और दूसरी ओर विस्तृत पूर्वी घाट पर्वेतमाला, उपजाऊ 
मालभूमि तथा उपत्यकाएं है । गगा से गोदावरी तक के (६००० वर्गमील) विस्तृत प्रदेश के 
निवासी भारत तथा विदेश में कलिग के नाम से परिचित थे। तीसरी शताब्दी में कलिग को 
जीत कर मौर्यवशी राजा अशोक ने कलिग-निवासियो के लिए घठली पहाड और जउगड में जो 
दो लेख खुदवाये हं , वे ही इस प्रदेश की सब से प्राचीन लिपिया हे। इसके डेढ सी या दो सौ वर्ष 
वाद चेदीवशीय महाराज खारवेल की जो शिलालिपि खण्डगिरि में उत्कीणित है वह अशोक की 
लिपि का विकास-क्रम है। 

राजनीतिक कारणो से कलिंग की सीमा कभी विस्तृत और कभी सकुचित होती रही। 
लेकिन अशोक और खारवेल के युग की भाषा तथा लिपि में कोई विशेष परिवर्तन नही हुआ। 
भारत के विभिन्न स्थानों से घर्मयाजको, मताचार्यो और पडितो ने यहां आकर इसे अपना उपनिवेश 
बनाया था। तृतीय शताब्दी के वाद वडी सख्या में ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य यहीं आकर वस 
गये। उनके साथ स्थानीय निवासियों का मेल होने से यहाँ गुप्त-युग की सस्क्ृति तथा सामाजिक 
जीवन क। प्रसार हुआ और इसकी उत्तरोत्तर उन्नति हुई। 

१० 


उत्कलीय लिपि का ऐतिहासिक विकास-क्रम प्‌ 


चारण को। नवागत उच्च शिक्षित लोग बार्यावतं की सम्यता तथा नीति से अनुप्राणित थे। 
बत' उन लोगों ने इन्ही पडितो के द्वारा अपने-अपने वक्ष की प्रश्मस्तिया सस्कृत में लिखवाई 
मौर बार्व पडितो को गृ ठ, पुरोहित तथा अमात्य के रूप में स्वीकार किया। व्यानोक्त घर्मभास्त्र 
के अनुसार दाता की वद्न-प्रणस्ति के साय गूहीता का परिचय तवा ताम्रपत्र में दानशासन या 
गाव के उल्लेख करने की विधि नीचे दिये इलोक से मालूम पडती है-- 
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स्वान वजानृपूर्वं च देश त्राममृपागतम्‌ | 
ब्राह्मणाना तवा चान्यान्‌ मान्यानधिकृतान्‌ लिखेतू ॥| 
कुट्म्विनोव्य कायस्थ दूत वेद महत्तरान्‌। 
म्लेच्छचाण्डालपयेन्तान्‌ सर्वान्‌ सम्बोबबानू तथा।॥ 
मातापित्रोरात्मनण्च पुण्यायाव्मुकसूनवे । 
दत्त मयाव्मुकायाधज्य दाने सक्रह्मचारिणे॥” 


प्रत्येक दान के अत में कुछ निपिद्धादिश निम्नाकित विधि से उल्लिखित करने का 
प्रचडन था। हु 
“पृष्ठिवर्षमहल्रञाणि दानाच्छेदफल- तथा। 
- आगामिनुपसमन्त बोबनार्व नृपी लिखेत्‌। 


यह सभी मानते थे के ऐसे मूमिदाल से अपूर्वे पुण्य-कार्य होता है। इसलिए तृतीय शताब्दी 
से लेकर विभिन्न युगो में लिखे गये जो अनेक ताम्रपत्र प्राप्त हुए हें उनकी प्राचीन लिपियाँ ही 
उस युग की पर्याप्त सूचनाएं देती हे। इसमें से लछिपियो के सवन्ध में जो सन्वान मिला है, उससे 
पता चलता हूं कि महाराज खारवेल के समय में अर्थात्‌ ईसा पूर्व पहली शतात्दी में कलिंग में जो 
लिपि प्रचलित थी उसकी मौलिक बाकहृति में कोई विग्येष परिवर्तन नही हुआ किन्तु लेखन-शैली 
बहुत कुछ वदल गई थी। मालूम होता है कि तीमरी शताब्दी में लिपि को सुवोब्य गौर सरल 
बनाने को इच्छा लोगों में मधिक थी। 

आजकल मोडिशा से जितने ताम्रपत्र जाविष्कृत हुए हे उनमें से कलिंग के माठर वशीय 
राजाओ के प्रदत्त दानपत्र ही सर्वप्रथम हँ। उन्होंने महेन्द्र पवेत के निकठस्थ अंचलो में शासन 
किया था। इस वंश के प्रथम राजा विश्ञा्ष वर्मा के ताम्रपत्र ने पता चलता है कि गुप्ताक्षरों के 
मिश्रण के कारण कलिंग की तत्कालीन लिपि कोणयुक्त आकार में गठित हुई थी। वास्तव में 
यह वयोकाक्षर का विकासक्रम है। दोनों लिपियो में लगभग ६०० वर्षो का बन्तर है, फिर भी 
इनमें पर्याप्त आक्षरिक साम्य हैं। इससे स्पष्ट हो जाता है कि रक्षणनीलता इस प्रदेश के रहने 
वालो के सामाजिक जीवन को विद्येप रूप से नियन्त्रित करती थी। फिर भी जनेक बातो में 
प्राचीन सामाजिक प्रथा को तोडकर उन लोगों ने उन्नति का पथ प्रशस्त किया था। जिस प्रकार 
उन्होने विव्याचल के दक्षिण यात्रा कर इस प्राचीन प्रथा का लोप कर दिया था उसी प्रकार जल- 
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इसके विषय में अधिक विचार करना इस प्रवन्ध का लक्ष्य नही है। सिर्फ इतना कहना ही पर्याप्त 
होगा कि दूरूदूर देश की भाषा, लिपि और सम्यता के एकत्रीकरण के लिए, मौगोलिक तथा 
राजन तिक कारणो से कलिंग ही उपयुक्त क्षेत्र-रूप में विवेचित हुआ था। इसलिए इस देश के 
रहनेवाले काफी आसानी से विभिन्न अचलो की लिपि सीख सकते थे।६ 
उदाहरण के लिये -- 

कृष्णानदी के तट्वर्ती नागार्जुनी कोण्डा के अधिवासी पवी शताब्दी में जैसी लिपि का 
व्यवहार करते थे, ठीक वैसी ही लिपि केउझर जिले के अन्तर्गत सिताबिजि नामक ऐतिहासिक 
स्थान से प्राप्त कई छिलापृष्ठो में देखी जाती है। समवत दक्षिण से आकर ओडिशा में बसने 
वाले वौद्ध या जैन श्रमणो की सहायता से दाक्षिणात्य लिपि और भाषा यहाँ प्रचलित हुई। ६ठी 
शताब्दी के पूर्व चिलिका के उत्तरा्ष में ब्राह्मण धर्म प्रविष्ट नही हुआ था, क्योकि वह भाग 
वैदिक धमं-विरोधी सप्रदाय और जातियो द्वारा अधिक्रत था। इसीलिए ६ठ5ी शताब्दी के पहले 
के कोई भी दानपत्र उत्तरी ओडिशा से आज तक नही मिले हे । लेकिन गजाम, कालाहाडि, बस्तर 
और मध्य भारत समेत आन्ध्र देशो से ऐसे ताम्रपत्र पर्याप्त सख्या में मिलते हें । इससे प्रमाणित 
होता ह कि उत्तरी भारत से दक्षिण जानेवाले ब्राह्मणधर्मावलम्बी छत्तीसगढ और गजाम के 
अन्तर्गत कलिगाघाट होकर महेन्द्र गिरि के निकटवर्ती देश में आते थे। यहाँ से सुविधानुसार 
वे दाक्षिणात्य या पूर्वी द्वीपपुज की यात्रा करते थे। सालकायन, विष्णुकुडिन्‌ आदि दक्षिणी 
राजवशो के साथ माठरों का वैवाहिक सबध भी था। इस कारण उनकी सहायता से इस आर्य 
वशीय शिक्षित सप्रदाय ने गोदावरी' और कृष्णा के तटवर्ती अचलो में उपनिवेश स्थापित किया 
था। उस समय उन अचलो में वैदिक रीति के अनुसार याग-यज्ञ भी अनुष्ठित होने लगे थे। काल्ड- 
वेल (0४0७८) के मतानुसार दक्षिण के आये उपनिवेश्ञ के मूल में ब्राह्मण पुरोहितो का धर्म- 
प्रचार ही सन्निहित है (७०९५ (000 (थ7य पप्र००0 9 5)। उस समय उत्तरी भारत में 
प्रचलित सस्कृत और प्राकृत के काफी शब्द द्रविड भाषाओं में आने ऊगे। केवलरू इतना ही नही, 
बल्कि दक्षिण के राजा लोग राजदत्त अनुशासनो में भी इन सभी भाषाओं का व्यवहार करने 
लगे। 


4उत्तरी भारत की लिपि और लेखन-दोली फे साथ सहयोग कर दक्षिण भारत में प्रचलित 
७वीं या ८वीं शतान्दी को लिपि समान ताम्रपतन्नों में समान रूप से व्यवहुत करने के लिए लेखक 
को उत्साहित करनेवाले फलिग रजाओं में गगवशी इन्द्रवर्मा और बजहस्त प्रधान हें। उनके 
समय की लिपि इसफे साथ दिये हुए दूसरे प्लेट के ४ और ६ नवर की पंक्ति में प्रदर्शित है। 

किसी-किसी पडित फे मत से कालिदास फे “सेघवूत” में वणित रामगिरि फर्लिंग में स्थित 
महेन्द्र के निकट का रामगिरि है। लेफित इस विषय में आज तक कुछ भी निश्चित नहों हो 
सका है। फिर भी मेरा विश्वास हैँ कि महेन्द्र की प्रधानता की दृष्टि से उसके पास फा रासगिरि 
ही सभवत. 'सेघदूत' का निविष्ट स्थान हो सकता है। 
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(8४६ प्०ए७5८) के समान यह भूले-मटके यात्रियों का उपकार करता है। एक वार चीनी 
परिब्राजक हुएनसाग ओडिशा के चारित्य नामक बदरगाह से एक घोर अंधेरी रात को दूर आकाश 
की सौमा-रेखा में, ज्योतिष्क के समान, एक उज्ज्वल आलोक देखकर ऐसा मुग्ध हुआ था कि इस 
वात को वह अपने म्रमण-त्त्तात में लिखे बिना न रह सका। सभवत उस समय देवमदिरो के 
समान ओडिशा के बौद्ध चैत्यो के ऊपर भी ऐसा ही “आकाश दीप” जलता रहा होगा। 
एक यात्री प्रयाग से या ॥शुरू करके सुरुग॒जा, यदहापुर, विछासपुर, रायपुर होकर काला- 
हाडि औौर गजाम के रास्ते सुविधापूर्वक थोडे समय में महेन्द्र गिरि पहुँच सकता है। महाराज 
समूद्रगुप्त ने उत्तर भारत से ठीक इसी मार्ग से आकर अपना दक्षिण का अभियान समाप्त किया था । 
राजनेतिक, सामाजिक, वाणिज्य और धर्म-प्रचार के उद्देश्य से दक्षिण जानेवाले यात्री इसी पथ 
से जाते थे। अत उस यूग में यह रास्ता एक राजपथ में परिणत हो गया था। इस मार्ग के आस- 
पास गाँवों में देवपीठो और घर्मशालाओ का प्रवन्ध रहता था। 
शत्रु के प्रतिशोध के लिए कई स्थानों में दुर्ग भी वनाये गये थे। स्थान-स्थान पर आज भी 
उनके खडहर दिखाई पडते हँ। यद्यपि प्राचीन भारत की यात्रा पर विचार करना इस प्रवन्ध 
का उद्देश्य नही है फिर भी उत्तरी मारत के अक्षरों के साथ दक्षिणी भारत की वर्णमाला की साम्य- 
रक्षा के लिए ६ठी शताब्दी के वाद से कलिंग में क्यो और कैसे प्रयत्न हुए थे, इस रहस्य को सम- 
झने के लिये इसकी सम्यक्‌ आलोचना आवश्यक है। महाराज समुद्रगुप्त उपरोक्त महाकातार 
से होकर महेन्द्रगिरि पहुँचे थे। वहाँ उस समय व्याप्नराज शासन करते थे। थोडे दिन हुए, विलास- 
पुर जिले के अन्तर्गत मल्लार गांव से प्रसन्नपुर के श्री लोचनप्रसाद पाण्डेय द्वारा महाराजा व्या प्र- 
राज का ताम्रपत्र आविष्कृत हुआ है। व्याप्रराज के पिता जयभट्टारक समवत तीसरी या 
चौथी छाताव्दी के प्रारभ में जीवित थे। मालूम होता है कि उस समय मोद्गल या स्तम्भेश्वरी 
के भक्त राजे तेल नदी के तटवर्ती अचल में शासन करते थे। उनके ताम्रपत्रो में जो लिपि 
व्यक्त हुई हे, वह “पेटिकाशिर” (?०%-स्रृ८७०) नाम से विख्यात है, क्योकि इस प्रकार 
की लिपि के अन्तर्गत हर एक अक्षर के शिर पर पेटिका या वाक्स की तरह एक चतुरस्र चिह्न 
दिखाई देता है। मध्यभारत मे वाकाटक, नल, शरभपुरीय राजवशो द्वारा भी इस प्रकार की 
लिपि व्यवहृत होती थी। इसलिए यह वहू। भी प्रचलित थी। उस पथ से कलिग को आनेवाले 
पडितो और लेखो की सहायता से यहाँ के गगवणी नरेशो ने उस लिपि को कुछ समय तक अपने 
देश में भी प्रचलित किया था। महाराज इच्द्रचर्मा, हस्तिवर्मा, सामत वर्मा आदि राजाओं के 
अनुजासनो में चही लिपि देखने को मिलती है। प्रथम नवर के प्लेट में ९वी और १०वा पक्ति से 
यही लिपि व्यवहृत हुई है। यद्यपि यह लिपि देखने में सुन्दर थी फिर भी अधिक काल तक स्थायी 
न हो सकी, क्योकि उसमें सरल रेखा और कोण रहने के कारण तालपत्रो में लिखते समय पतन्नो 
के फट कर थोडे समय में ही ग्रथो के नष्ट हो जाने की समावना वनी रहती थी। घीरे-घीरे कुटिला- 
क्षर' ने 'पेटिकाशिर' लिपि का स्थान ले लिया। जो कुछ भी हो, लकिन मव्यभारत के साथ 
कृछिंग की सास्क्ृतिक घनिष्ठता का प्रमाण यही पेटिकाशिर लिपि ही है। कलिंग से दक्षिण की ओर 
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के लिपि-राज्य में एक परिवर्तन दिखाई पडने लगता है। उत्कलीय लिपि वगाल के सेनवशी 
और आसाम के पाल नामान्त राजाओ कीौ' लिपि के साथ साम्य बनाती हुई प्रकट हुई। १३वीं 
शताब्दी से यद्यपि उत्तरी भारत की लिपि किसी किसी ताम्रपत्र में व्यवहृत हुई है फिर भी अधि- 
काश क्षेत्र में स्थानीय लोगो के लिए ओडिशा की मौलिक लिपि ही प्रचलित हुई। इसीलिए राजा- 
नरसिह देव के शासन में दोनो प्रकार की लिपियाँ देखने को मिलती हे । द्वितीय प्लेट की १०वीं 
पक्तित में यह्‌ प्रवृत्ति दिखाई पडती है। 

१३वी शताब्दी के वाद जो लिपि और भाषा ओडिशा के शासन-कार्य में व्यवहृत हुई, 
वही उत्कलीय भाषा और लिपि है। सस्क्ृत-प्रधान होने के कारण तत्कालीन कई ताम्रपत्रो में 
उत्तरी भारत में प्रचलित नागरी लिपि व्यवहृत हुई है। लेकिन ऐसी द्वेघ प्रक्रिया राजकीय व्या- 
पार में अधिक काल तक न रह सकी। १५वीं शताब्दी में गगवंश के अवसान के वाद सूर्यवशीय' 
गजपतियो और दूसरे राजवश के नरेशों ने ओडिया में राज्य-विस्तार कर पूर्ण रूप से ओडिया 
भाषा और लिपि का आश्रय लिया। उसी समय से ओडिया भाषा ने साहित्यिक रूप में विकास 
किया है। 
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परितृष्ति के लिए जितना आवश्यक है उतना ही दिया गया है, क्योकि मेरी यह व्यक्तिगत अनु- 
मूति है कि साहित्यिक पत्रिकाओं में अत्यत पारिभाषिक विषय को पढकर, अर्थ मालूम करने की 
हिम्मत सावारण पाठको की नही होती | तीसरी वात यह है कि ओडिया ध्वनियों का जो कोष्ठक 
दिया गया है वह आधुनिक घ्वनि-विज्ञान-सम्मत है, कितु यहाँ ध्वनियों का चर्णन तथा वर्गीकरण 
भारतीय घ्वनिक्रम के अनुसार किया गया है। आज्ञा है कि सावारण पाठकों के लिए यह बोध- 
गम्य होगा। चौथी वात यह है कि आवश्यक जगहो पर विशेष रूप से अग्रेजी और हिंदी ध्वनियों 
की तुलवा कर दी गई है, क्योकि यह निवध हिंदी जाननंवाले पाठको के लिए ही लिखा गया है। 
पाँचवी वात यह है कि ध्वनि-सवधी तथ्यों को अच्छी तरह से हृदयगम कराने के लिए जितने 
प्रकार के चित्रो की आवश्यकता है उन्तको यहाँ देना सभव नही हुआ । छठी वात्त यह है कि मोडिथा 
ध्वनितत्त्व का पूर्ण विचार अब तक किसी ने नही किया है। इसलिए यहाँ कही गई कुछ वातें, 
यत्र से परीक्षित न होने तक, चरम निष्पत्ति के रूप में ग्रहण नही की जा सकती। 


ओड़िया ध्वनि चार्द 


दयोष्ठय | दत्योष्ठय | दत्य | मू द्धन्य | तालव्य | कावाल्य 
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कं, ख, गे, घ---इन सवका उच्चारण-स्थान समान है। हिंदी और ओडिया दोनो भाषादो 
में ये प्राय समान उच्चरित होते है । इनमें से “ख” का उच्चारण कही कही इतना अग्नीकृत होता 
है कि वह कठय न होकर तालव्य के निकटतम एक ध्वनि में वदल जाता है। जैसे खिआ, आखि। 
अग्रस्वर |” के पहले होने से 'ख” में ऐसा परिवर्तन होता है। ग, घ आदि सघोष ध्वनियो के 
बारे में एक अजीव वात देखने को मिलती है। साधारणत प, न, आदि नासिक्य व्यजनो का उच्चा- 
रण करते समय हवा न/्क में से होकर निकल्‍रूती है। लेकिन विज्ञानशाला में यत्र से परीक्षा करके 
लेखक ने देखा है कि ग॒, घ, ड, व, आदि सघोष ध्वनियो को उच्चारण करते समय भी नासारन्छा 
से भी कुछ अद में हवा का सचालन होता है। इस तथ्य को पहले भी कुछ ध्वनि-चिदो ने स्वीकार 
किया है। जैसे-- 

कथा (कथा) गला (गया) - 
माखु (ऊख) घर (घर) 

च, छ, ज,---इन सभी ध्वत्तियो के उच्चारण का स्थान समान है। हिंदी घ्वनियों से 
इनकी' ध्वनि अलग नही सुनाई पडती है। लेकिन अग्रेजी च, ज, (2॥ए7:८७, ००४८) बोलते 
समय जैसी शक्ति की आवश्यकता पडती है, वैसी ओडिया में नही है। ओडिया उच्चारण शिथिल 
माल्म पडता है। इन ध्वनियो का सावधानी से विचार करना चाहिये, क्योकि इनके नये-पुराने 
अनेक तथ्य हे और विभिन्न भारतीय भाषाओ में इनके स्वरूप विभिन्न मालूम पडते हे। प्राचीन 
शास्त्रीय-मत में ये त्ालव्य-स्पश्शं के रूप में परिचित हे। लेकिन यात्रिक परीक्षा करने के बाद 
लेखक ने मालूम किया है कि ये वस्तुत ताल-वर्त्स्यं स्पर्श सघर्षी ध्वनियाँ हें। इन ध्वनियों को 
उच्चारण करते समय जीभ भी कठिन तालु के साथ नही मिलती वरन्‌ वत्से के ठीक पीछे और 
कठित ताल्‌ के अग्रभाग के साथ मिलती है और जिह्ठा की नोक दाँत के पास चिपक जाती है। 
जीभ के भी अपने मिलन-स्थान से धीरे-धीरे मुक्त होते समय एक प्रकार की सघफपं-ध्वचि सुनाई 
पढ़ती है। इन ध्वनियों में तालू और वत्से के बीच के स्थान का व्यवहार होता है। पहले स्पर्श 
होकर धीरे-धीरे सघष होने के कारण इनको ओडिया में तालुवरत्स्यें स्पर्श सघर्षी के रूप में अपनाना 
चाहिये। यह सिद्ध करना कुछ कठिन नही है कि ये घ्वनियाँ स्पर्शी नही वल्कि सघर्षी हे। सघर्षी 
ध्वनियों की तरह च, ज को हम क्रमश च्‌ च्‌ च्‌ चु, ज्‌ ज जू ज्‌, के रूप में उच्चारण कर सकते हे। 
ओडिया, वेंगला आदि भाषातो में च, ज, तालवरत्स्यें स्पर्ण-सघर्षी है, लेकिन तेलुगु और मराठी 
भाषाओं में इन ध्वनियों का दत्यरूप भी है। वे & और ४८४ की तरह सुनाई पढती ह। इन 
भाषाओ में उनके अथे-मेदकारी मूल्य हे । ओडिया भाषा में ज घ्वनि के लिए ज और य दो सकेत 
होने के कारण विद्यार्थी ज और य के व्यवहार में वरावर गलती करते हे। 

उदाहरण---चक (पहिया) ज्वर (बुखार) 

छवि (चित्र) झरणा (झरना) 

ट, ठ, ड, ढ,--इनका उच्चारण हिंदी घ्वनियो से भिन्न नहीं है। साधारणत ये मूर्द्धन्य 

हैँ जिसके कारण जिछ्दा ऊपर उलटकर मूर्द्धा के साथ मिलती है। सस्क्ृत शास्त्र में जिस मूर्डा- 
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है। प्राय ओडिया “हू” सघोष के रूप में उच्चरित होता है। किंतु विशेष स्थलों में यह अवश्य 
अधघोष के रूप में उच्चरित हो सकता है। भादमी दुख पाते समय जो दु ख-सूचक घ्वनि 'इह 
उह प्रकट करता है उसमें भधोष ह का उच्चारण सुनाई पडता है । न और ह को एक साथ बोला 
जा सकता है। वह्ति” शब्द की परीक्षा करके देखा गया है कि न और ह के एक साथ उच्चरित 
होते समय हू के लिए जिस समय मुँह से हवा निकलती है, उसी समय न के लिए भी नाक से हवा 
निकलती है। ल गौर छ के साथ ह के उच्चारण के वारे में पहले कहा जा चुका है । 

उदाहरण--हर (शिव) | 

व--यह्‌ कण्ठोष्ठ्य-अर्धस्वर वैदेशिक छाव्दो में सुनाई पडता है । अग्रेजी में इस ध्वनि को 
उच्चारण करते समय ओष्ठ पर दाक्ति लानी पडती है। ओडिया उच्चारण में वैसा नही है। 
भ्ोडिया उच्चारण इतना हलका है कि सावधान होकर उच्चारण न करने से वह उच्चारण उ 
की तरह सुनाई पड सकता है। उदाहरण--वागन (चागन), वारट (चारण्ट)। 


य--यह तालव्य अधेस्वर हिंदी की तरह जोडिया में भी सुनाई पडता है। यह कई भाषाओं 
में श्रुति ([॥06) के रूप में व्यवहृत होता है। साधारण वोलचाल की भाषा में यह “य” के 
रूप में न होकर दो स्वरो के सयोग की तरह सुताई पडता है। अपढ लोग इसका ठीक-ठीक 
उच्चारण नही कर पाते। वे “दया” के स्थान पर “दइया” और “माया” के स्थान पर “माइया” 
कहते हे । है के साथ मिलने से इसे कुछ छोग य के रूप में और कुछ छोग ज्य के रूप 
में उच्चारण करते हें। यथा --सह्य शब्द को कोई “सहाय” और कोई “सज्य” की 
तरह उच्चारण करते हूँ। जोडिया शछब्दो के प्रारम में य का व्यवहार नही होता। 
उदाहरण--लछय । 

ओडिया की घ्वनि-पद्धति में यह ध्वनि गृहीत होने पर भी अह, भोह आदि कुछ व्यगात्मक 
उच्चारण करते समय अ और ओ की तरह उच्चरित होती है। इसे ध्वनि-विज्ञान में काकल्य- 
स्पर्श कहते हैं । यह छोटी सी खाँसी की तरह सुनाई पडती है। 


ओडिया स्वर 


आजकल किसी भाषा के स्वर को समझाते समय स्वर त्रिकोण की मदद ली जाती 
है। स्वर त्रिकोण में जहाँ वडी-वडी काली बिंदियाँ छगाई गई हे, वे मानस्व॒रो के स्थान हे। 
उन मानस्वरों की तुलना में अन्य भाषाओं के स्वरो को स्वर त्रिकोण के अन्दर निर्देश 
किया जाता है। वास्तव में स्व॒र त्रिकोण एक चतुष्कोण होने पर भी परपरा से इसे त्रिकोण 
कहा गया है। चूंकि यह निवध अत्यन्त सीमित अर्थात्‌ निर्दिष्ट पृष्ठो में लिखना था और साधारण 
पाठकों के लिए लिखे जाने के कारण अनेक सूक्ष्मातिसूक्ष्म विचारों को छोड दिया गया है। 


ने, था, इ, उ, ए, मो, आदि ओडिया स्वर अधोप के रूप मे अनुनासिक के रूप में भी उच्चरित 
होते हे 
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हिंदीभाषी वच्चो के साथ खेलने के वाद कहती है कि हिंदी वच्चे कठम को कलूम्‌ और कागज को 
कागज कहते हे। भाषातत्त्व तो दूर रहा, विना भाषा मालूम किये ही छोटी बच्ची भी इस मेद को 
पकड लेती है। 


आ---ओडिथा आ कवृ्‌त्त अग्रमान स्वर और कवृत्त पश्चमान स्वर की वीच वाली एक 
घ्वनि है। यह अंग्रेजी शब्द 78 ॥० के ४ की तरह गभीर नही है और हिंदी के आ की 
तरह दीर्ध नही है। इसलिए ओड़िया द्वारा हिंदी आ को वरावर हस्व के रूप में उच्चारण 
करने के कारण मालूम पड जाता है कि वे जहिन्दी-भाषी है । ओोडिया जा एक हस्व व्वनि है जिसे 
कहीं-कही स्वरधात और स्वरलहर के अनुसार दीर्घ उच्चारण कर सकते हे । गा (गाओ) 
शब्द को हम कही-कही ह्स्व आ और कही दीं आ के रूप में उच्चारण कर सकते हूँ । लेकिन 
सिर्फ जा के हस्व दीर्घ के मनुसार हम देशज और ओडिया में प्रचलित विदेशी शब्दों में अर्थ- 
भेद मालूम कर सकते हूं । दी अ। ध्वनि विदेशी शब्दो में विशेष सुताई पडती है। उदाहरण के 
लिए दो शब्द पर्याप्त होगे--किसका (हस्व आकार) , गाडी (दीघं आकार) | शी त्रता के साथ 
बोलते समय ओडिया “आर” कई स्थानो में अग्रेजी 8७ शब्द के पकी तरह (») उच्चरित 
होता है। 

ई, इ--ओडिया दीर्घ ई, मानस्वर (६) से कुछ अज में तिम्तकृत और पश्चात्कृत है। 
हिंदी दीघस्वर से यह भिन्न नही है। अग्नेजी दीर्घ स्वर में जेसी सयुकत स्वर हो जाने 
की प्रवृत्ति है, वैसी इनमें नहीं है। यह हस्व की लवाई है। ओडिया शब्द “तिनि” 
को क्रम से एक, दो, तिनि कहते समय इ दीवें सुनाई पडता है, लेकिन लिखते हे हृस्व 
वल्कि ओोडिया में जो दीर्घ ई (सीता, गीता) लिखते ह॑ उसे हस्व इ की तरह उच्चारण 
करते हें। 

ओडिया हृस्व इ दीघे ई से अधिक निम्नकृत और पदचात्कृत तथा शिथिल भी है। छेकिन 
यह हिंदी हस्व इ गौर अग्रेजी स्व ई से उच्चतर है। हिंदी हस्व इ का उच्चारण इतना धीमा है 
कि कभी सुनाई नही देता। उसके स्थान पर एक तरह का अ उच्चारण सुनाई देता है। जैसे-- 
भाँति माँत। जोडिया भाषा में लिखित दीर्घे ई प्राय हस्व इ की तरह उच्चरित होता है। रूसी 
भाषा में जैसे हस्व-दीर्घ के कारण अर्थ में कुछ फर्क नही पडता, वैसे ओडिया भाषा में भी है। 
फिर भी विदेशी भाषा के प्रभाव से कुछ दी घ्वनिर्यां ओडिया भाषा में आा गई है । हँ, उपभाषाओं 
में दीर्घ घ्वनियाँ हो सकती हूं पर मुझे उसका ठीक-ठीक पता नही है। लेकिन दीर्घ घ्वनि होने पर 
भी वह अर्थ भेदकारी है या नही, यह परीक्षणीय है । 

ऊ, उ--ऊ और उ मानस्वर (ऊ) से कुछ अश में निम्नकृत तथा अग्रकृत है। क्रमण 
एक, दुइ, तिनि, गिनते समय ओडिया “5ुइ” शब्द के उ का उच्चारण दीघ सुनाई पडता है। 
हस्व उ सावारणत अग्रेजी हस्व उ से उच्चतर है। अग्रेजी छस्व उ जेसे अग्रेजी दी सुनाई पडने 
की सभावना से युक्त है वैसे ही ओडिया हस्व उ की भी दीघे और ऊँचा सुनाई पडने को हो सकती 
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हा 


चलाघात और स्प्रलहर 


किसी भी भाषा के स्वराघात और स्व॒रल॒हर की समीक्षा के लिए विशेष प्रकार की परीक्षा 
की आवश्यकता होती है, क्योकि उसमें विभिन्न प्रकार के प्रइन छगे हुए हें। शायद आज तक 
किसी भारतीय भाषा में इनकी ययारथ समीक्षा नही हुई है। इसलिए यहाँ उसके वारे में विशेष 
कुछ न कहकर साधारण तौर पर कुछ कहा गया है। 

किसी शब्द का उच्चारण करते समय किसी एक स्थान पर अधिक हवा निकलने से उस 
स्थान पर ध्वनि अधिक स्पष्ट होती है। ऐसी स्पष्ट घ्वनि' को वलाघात-युकत (5५८5५८८) 
घ्वनि कहते है। वछाघात को (! ) इस चिह्न के द्वारा सूचित किया जाता है। अग्नेजी की तरह 
कुछ भाषाओं में वलाघात से एक निश्चित अर्थ सूचित होता है। लेकिन ओडिया, वेगला, हिंदी 
आदि भाषाओं के शब्दों में स्वराघात का कोई अर्थ-भेदकारी मूल्य नही है। हिंदी भाषा में 
साधारणत उपात्य स्वर पर वबलाघात होता है, जेसे---कमल। वेंगला भाषा के शब्दो में वलाघात 
प्रथम स्वर पर होता है। असामी' भाषा में साघारणत आदि स्वर में नहीं होता। ओडिया 
भाषा के वलाघात के विषय में भी छानवीन करने की आवश्यकता नही है। डा० सुनीतिकुमार 
चटर्जी ने एक स्थान पर कहा है कि पद्रहवी शताब्दी में ओडिया भाषा में आद्य स्व॒र पर स्व॒राघात 
नही था और अब भी नही है। यह कुछ हृद तक ठीक होते हुए भी पूर्ण रूप से ठीक नही है। इस 
विषय में निश्चित रूप से कहने के लिए एकाधिक अक्षरोंवाले शब्दों को विशेष परीक्षा का विषय 
बनाना होगा। निम्नलिखित शब्दों में वलाघात देखिये--- 


: दो अक्षरोवाले शब्द तीन अक्षरोवाले शब्द अधिक अक्षरोवाले शब्द 

| | 

घर अनेक पुरुषोत्तम 

| ] ] 

सार ससार सरघरिया 

| | | 

पुत्र मरट उपुगारिआ 


यहाँ सिर्फ असयुक्त शब्दों में होनेवाले बलाघात के नमूने दिये गये हें । इस विपय में 
पूरा विवरण जानने के लिये अधिक परीक्षा करने की आवश्यकता है , फिर भी वाक्यो के वीच 
वलाघात का परिवततंन दिखाने के लिए कोशिश नही की गई है। 


स्व॒रलहर 


स्वर-लहर एक जटिल व्यापार है। उसका उपयुक्त विश्लेषण न होने तक कुछ कहना 
आसान नही है। फिर भी एक लघु वाक्य के साधारण तथा प्रश्नात्मक स्वरूप का नमूना यहाँ 
दिया जा रहा है। वाक्य में किसी अक्षर का तान विशेष उच्च नही हैं, वल्कि एक प्रकार से 


अक्षर ही लयतान की सूचना देते हे। प्रथम वाक्य में स्वर-लहर अवरोही भौर द्वितीय 
वाक्य में आरोही है। 
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ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम * 
(कक) प्राचीन 
अध्यापक वंशीधर महान्ति 


भारतीय गणतत्र के अतर्गत प्रधान रूप से बोली अथवा लिखी जाने वाली भाषाओं में 
सिधी और नेपाली को छोडकर शेप हिंदी, उर्दू, बेंगला, तेलगू, तामिल आदि १४ भाषामरो के साथ 
ओडिया भी सविधान के अनुसार राजकीय भाषा के रूप में स्वीकृत है। यदि ओडिया के वाहरवाले 
ओडिया-भाषी अचल को छोड दिया जाय तो १९५१ की जनगणना के अनुसार ६० हजार वर्ग 
मील के इस विस्तृत मृखण्ड की जनसख्या एक करोड ४६ लाख है, जिसमें सपूर्ण जनसख्या का 
२० २६ प्रतिशत भाग अथवा ३० लाख व्यक्ति आदिवासी भाषा-भाषी हूं । इनमें शवर, कघ, 
कोल्ह, साताल, हो, मुडारी, परजा, गदलूा, उराउँ आदि भाषाएँ मुख्य हूं । 

भारतीय भाषाओ में एक मुख्य भाषा होते हुए भी हिन्दी, वेंगठा, विहारी, और आसामी' 
की भाँति ओडिया की उपभाषाएँ नही हे पर इसकी आचलिक भाषाएँ हूँ। सर जार्ज ग्रियर्सन 
के मतानुसार कटक, कलाहाण्डि, झासपुर, कण्टाई, दान्तण, वस्तर, सम्बलूपुर आदि की भाषाएँ 
आचलिक भाषाएँ हूं । इसके अतिरिक्त वालेद्वर तथा गजाम की भाषाएँ आचल़िक भाषाएँ 
मानी जा सकती हूं । 

भाषा तत्त्वविदो के मतानुसार पूर्वांचल मागधी से केवल ओडिआ ही नही वल्कि विहारी, 
वेंगला और आसामी भी निकली हूं। 

“ओडिआ” तथा “मोडिशा” शब्द बहुत प्राचीन है। णवर भाषा में 'उर-रो” छब्द 
खेती और कादतकार के अर्थ में बहुत प्रचलित है।' किसान को पुरानी तमिल में “उकल” तथा 
कन्नड में “ओडिसु” कहते हे । इससे मालूम होता है कि प्राचीन “उड” घब्द खेती के अथे में 
और “ओडिशा” कृपको के देश के अर्य में प्रचलित था। 

पुराण तथा धर्मशास्त्रो में “उड़” नामक किसी अनार्य जाति का स्पष्ट सकेत मिलता है। 
भरत नाद्यशास्त्र के अनुसार उड जाति जवर, आभीर, चाण्डाल आदि अनार्य जातियों से सवधित 





१ लिग्विस्टिक सर्वे आफ इडिया, प्रियर्सन, खड ५, पु० ३६९। 
२ इंगलिश-न्सोरा डिक्शनरी, राममूत्ति,पु० ५६, ५८१ 
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उ-अगाडि, कड्डजेम्‌ (तामिल) उ-कडा, कड्डु (तेलगु उ-कडा, कुनि (तेलगु) उ-सान आदि शब्द 
हूँ । इनमें कोइलि की आलोचना करते हुए कहा जाता है कि यह शब्द तेलुगु से आया है जिसका 
अर्थ है मन्दिर। को-भी-इल (०-ए-! ) तेलुगु में मन्दिर को कहते हे । जो हो, ओडिआ एक 
आयें भाषा है और गताधिक वर्षो तक राज करने पर भी द्राविड का प्रभाव ओोडिया पर बहुत 
अधिक नही पडा है। 

वास्तव में ओडिया का विकास भारत की अन्य आये भाषाओ की भाँति पाछी, प्राकृत 
और अपश्रश से ही हुआ है। और उसका घनिष्ठतम सवध उन्ही से है। कई विद्वानों का कहना 
है कि वीद्व धर्म के प्रसिद्ध प्रन्य त्रेपिटक की भाषा कलिंग और उसके दक्षिणाचल की भाषा 
थी। वितय-पिटक की भूमिका में हरमान उलडेनवर्ग ने इस तथ्य को स्पष्ट किया है। इसकी 
पुष्टि में उनकी युक्ति है कि अत्यन्त प्राचीन काल से सिंहल के साथ कलिंग तथा उसके राज्यों का 
घनिष्ठ सवध था। नासिक के शातकणियो और खडगिरि में प्राप्त मेघवाहन के शिलालेखो की 
भाषा का पाली भाषा से घनिष्ठ सवध है।' इसी आधार पर ओडिया और पाली की सम।नताओ 
पर खोज करते हुए ऐसे वहुत से शब्दों को उपस्थित किया जा सकता है जो उक्त दोनों भाषाओं 
के सवध को प्रकट करते हे ।"वस्तुत ये शब्द ओडिया के पूर्व सबध की घोषणा करते हुए दिखाई 
पडते हूं । जैसे -- 

गृहिणी >घरनी>उ० घरणी, अग्ति>अग्नि>अगि, अलख्मी>अमलख्खी>अलखी 
पृत्र>पुत्त>पृत्र, पपू>छ>छ, पडविशति>छवीस->छविस, एति>एहि>एहि, ज्वाला 
जाला>जाला, खर्ज्जुर>खज्जुरी>खज्जुरी, शाल्मली>सिम्वली>सिम्बली, मेण्डो>मेण्डा, 
मेण्डा, मिथ्या>मिच्छा>मिच्छ, मज्जा>मिंजा>मजा, अवलम्ब>अल्म्बों>उलम, प्रधान>> 
पधान>पवान, पर्यक>पल्लको> पलक, सत्य>सच्च>सच्च, श्यग>सिंग >सिंग, तत्र>तन्त> 
तन्त, स्थाल->थाल->थाल, स्तन>>थना>थन आदि शब्दो के विकास-क्रम को देखते हुए ओडिया 
के स्रोतस्थल का अनुमान सहज ही में छूग जाता है। भापातत्त्वविद्‌ तथा प्राकृत बैया- 
करणो का मत है कि ओडिया के साथ मागधी और बहुत अश्ो क्रक शौरसेनी प्राकृत का भी 
सवध था। 

आधुनिक आये भाषाओ--विहारी, आसामी, वेंगला, ओडिया आदि भाषाओ--में 
हमे कई दृष्टियों से अपूर्व साम्य मिलता है। इसका एकमात्र कारण यही है कि उनका विकास 
एक निश्चित प्राकृत से प्राय एक ही समय में हुआ। कितु ओडिया की. प्रकृति अन्य सहोदरा 
भाषाओं से थोडी भिन्न है। वह एक रक्षणशील भाषा है। अपनी भौगोलिक स्थिति के कारण 
उसमे बहुत से प्राचीन सस्कृतेतर शब्द आज भी अँटके रह गये ह्‌ । प्राकृत काल में प्रचलित शब्दो 
के प्राय अविकल रूप इसमें आज भी वर्तमान हे । ऐसे शब्दो के उदाहरण उपस्थित किये जा सकते 
है जो अपनी विकसित दिया मे आज भी मूल का सकेत देते हें -- 





१ विनय-पिटक, हरसन ओल्डेनबर्ग, भाग १, भूमिका पु० 7,त & पु० 7.७ 
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यह अनुमान सहज ही किया जा सकता है कि यह ब्रजवोली भाषा सन्‌ १५००-१८०० तक 
प्रचलित थी । 

रामानन्द राय, माधवी दासी, जगन्नाथ दास, वृद्ध चम्पतिराय तथा अन्यान्य कवियिन्रियों 
और कवियो का न्नजवोली सगीत ओोडिशा का प्रचलित लोकप्रिय वेष्णव सगीत है । अभी तक 
खोर्द्धा में रामानन्द राय के वशघर रहते हे और वे शुद्ध ओडिया हे । डा० सेन का अनुमान है कि 
रामानन्द राय के वशवर वगाछी थे! कितु उनके इस अनुमान का कारण नही प्रतीत होता। 
१६वी शताब्दी के प्रारभ में ओडिशा में वैष्णव धर्म का विपुल अम्युत्यान हुआ था। अनेक गन्‍्धो 
से यह प्रमाणित हो चुका है कि इस समय मैथिली और ओडिया मिश्रित ब्रजवोली भाषा में अनेक 
ओडिशा के सत कवियो की प्रभूत पद्य रचनाएँ मिलती है । रामानन्द राय की लेखनी से तो ब्रज- 
बोली अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई थी । इनकी 'पहिलहि राग नयनभग भेल' या मावव दासी 
की “नीलाचल हैते शचीरे देखिते आइसे जगदानन्द” आदि गीति-पक्तियाँ अभी तक भोडिशा 
के लोगो के मुख से सुनाई पडती हू । प्राचीन मोडिया साहित्य का वहुत सा ब्रजवोली सगीत यहाँ 
चहाँ असकलित अवस्था में विखरा पडा है । 

प्राचीन ओडिआ साहित्य के विकास का समय निरूपण करते समय हमें पहले वौद्धगान 
जो दोहा! के विषय में विचार करना होगा। साहित्यिक वौद्धगान ओ दोहा की आलोचना करते 
थकते नही हूं । यह वौद्धगान ओ दोहा किस भाषा की ओर निर्देश करता है, उसका ठीक विचार 
अभी तक नही हो पाया है। अनेक आलोचको का कहना है कि प्राचीन गोडिझा भाषा के साथ 
वौद्धगान ओ दोहा का सबध है और अधिकाश कवि ओडिशा के निकटवर्ती या अधिवासी हूं । 
इस मत को इस ग्रथके सपादक शास्त्री महाशय भी स्वीकार करते हे । 

डा० विनयतोप भट्टाचायं, महामहोपाष्याय हरप्रसाद शास्त्री आदि का कहना है कि 

चारो ताब्रिक वौद्धपीठो में सर्वश्रेष्ठ उडियान पीठ ही था जो ओडिशा में है। १६वी शताब्दी के 
ओडिया सन्त साहित्य के योग-प्रसगो में इन ताब्रिक पीठो का नाम अनेक वार आया है, जैसे श्रीहट्र 
पाटणा, काउरी मण्डल, पुण्य गिरि तथा जालन्धर आदि। शरीर में स्थित इन्ही तान्त्रिक पीठो 
तथा उनमें अधिष्ठित देवी-देवताओं के नामो का भी उल्लेख किया गया है। ओडिशा के आदि 
साहित्य सारला महाभारत में भी 'कामाक्षी पीठ, कामाक्षी देवी या काउरी देश के साथ ओडिशा 
के सबध के विपय में बहुत से तान्त्रिक उपाख्यान व्णित है । 

सिद्ध साहित्य की सम्यक्‌ आलोचना करने पर मालूम होता है कि कान्हुपाद, शवर 
पाद, लोहिपाद, राजा इन्द्र भूति, विरूप, जालन्धरि, कम्बल, राहुलभद्र, अमितध्न, बुद्ध श्रीज्ञान, 
अभयकर गुप्त, घमलवग, निर्वाण श्री, भान्तिगुप्त, प्राज्ञ आदि प्रधान तान्त्रिक धर्मप्रचारक, 
पद्मसम्भव और बौद्ध श्री आदि वौद्ध सिद्धाचायं ओडिशा या उड्डियान पीठवासी थे अयवा 
उड्डियान से निकले सिद्धाचार्य थे। इन सिद्धाचार्यों का समय सन्‌ ६००-१००० ई० के भीतर 


१ बगला साहित्य फा इतिहास---सुकुमार सेन पहला भाग, पृ० १६२॥ 
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अधिकाद शब्द आज भी ओडिआ भाषा मे व्यवहृत है ।' डा० वागची के सम्पादित दोहा कोप ग्रन्य 
में तथा डिल्लोपा और सरहपाद की दोहावली में अनक ओडिया शब्दों के स्वरूप दिखाई पडते हूं । 
पादीय दोहा के पइसइ, भणइ, पडिल देक्ख, पलाइ, पढेइ, कढाइ आदि शब्द उदाहरण स्वस्प हे ।* 
मैथिली साहित्य के इतिहास-लेखक डा० जयकान्त मिश्र ने वीौद्धगान जो दोहा तया मैथिली 
भाषा के सवध पर विचार किया है। उन्होने उदाहरणो द्वारा समझाया है कि इस भाषा के साथ 
मैथिली क, सवध था। किन्तु वौद्धगान ओ हा में प्रयुक्त ऐसे अनेक जब्द हूं जो आज भी मोडिया 
भापा में विशेष रूप से प्रचलित है । जैसे---आजि, चापि, भिडि, तेन्तुलि, सासु, वेढिलि, गराहक, 
थाही, उपाडि, कोठा, भात, एतकाल, भगत, चौदिस, डाल, पइठा, मणइ, खोइ, एकेली आदि।' 
अत उनके इस कथन में सत्याश होते हुए भी इस तथ्य की उपेक्षा नही की जा सकती कि वौद्धगान 
ओ दोहा प्राचीन ओडिया का ही प्रकाश है। हो सकता है कि प्राचीन मोडिआ और मैथिली में 
तत्कालीन सिद्धाचार्यों के कारण शब्दों का आपसी आदान-प्रदान हुआ हो। ब्ौद्धगान ओ दोहा 
के कतिपय निम्न पद उक्त तथ्य के उद्घाटन में सहायक हो सकते हँ जिनमें उपरोक्त प्रचलित 
ओडिया दाब्दो का प्रयोग हुआ है। 
प्राचीन ओडिया साहित्य में उपेन्द्र भज आदि कवियो ने दोहो की भी रचना की है। 

आधुनिक भाषा में दोह शब्द “दुआ या “दुआ घरिवा” नाम से प्रचलित है । वौद्धगान भो दोहा 

मारिअ शासू नणन्‌द घरे शाली 

मात्र मारिआ कान्‍्ह मइल कावाली (दो० १०, पृ० १९) 

वलूद विआएलल्‍ गविता वझे, 

पिटा दुहिए एतिना साँझे । (दो० ३३, पृ० २१) 

उँचा उँचा पाचत तहि वसइ सवर वाल्दी 

मोर्राग "ैच्छ परहिण शवरी गिवतगुजरी माछी । (दो० २८, प्‌ ० ४३) 

नगर वारिहिरें डोम्वि तोहोरि कुडिझा 

छदद छोइ याइसो वाम्ह नाडिआा 

>< >८ > 

तुलो डोम्बी हाउें कपाली 

तोहर जन्तरे माए घेलिलि हाडेरि माली 

सरवर भाजीब डोम्बी खाब मोलाण 

मारमि डोम्बी रूमि पराण। (दो० १०, पृ० १९) 





१ इंडियन लिग्विस्टिक्प्त भाग १०: ओल्ड बगाली टेष्स्ट : एस० सेन हारा सपादित 
एवं अनूदित * १९४८ के अनुसार) 

२. दोहा फोश पी० सी० बागची द्वारा सपादित .पु० १०१ 

३- मायथली लिट्रेचर' डा० जे० मिश्र. भाग १पु० १०८। 
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वन्दइ सावरी नाथ मुल कमल धारी 
बन्ददइ कक्षडी नाथ गहिर गम्भिरि। 
वन्दद जालान्धेरी ज्ञान तत्व परिमाणि 
वन्दइ गोविन्द चन्र लक्ष पमणि 
(अमरकोपष गीता -पु० १, पाण्डुलिपि) 


नाथो की इस वदना में धर्मं नरेन्द्र, हरिचन्दन रूप सत्यवादी (सत्यनाथ ? ) चउरगी 
आदि सिद्धाचार्यो के नामो का भी उल्लेख है। इन सव विपयो के कारण भाथगुरु गोरखनाथ का 
प्रभाव प्राचीन ओडिआ साहित्य (१५वीं शताब्दी) के वाद के सन्त साहित्य पर भी पडा था। 

प्राचीन ओडिया साहित्य विशेष रूप से नाथ धर्म की यौगिक साधना, पिण्ड ब्रह्माडवाद, 
और काया साधना, तथा धर्म दर्शन की धारा से प्रभावित है। प्राचीन ओडिया साहित्य के आलोचन 
से प्रकट हो जाता है कि सारला पूर्व साहित्य में नाथ साहित्य का एक स्वतन्‍त्र स्थान ही था। 

प्राचीन ओडिया भाषा तथा साहित्य के विकास के स्पष्टीकरण में प्राचीन ओडिया 
शिलालेख वहुत कुछ सहायक होते है । इन शिलालेखो का साहित्यिक मूल्य नही है फिर भी भाषा 
तथा साहित्य के विकास-पथ में इनका ऐतिहासिक मूल्य है। लिपितत्त्वचिद्‌ श्री सत्यनारायण राज- 
गुर का कहना है कि अभी थोडे दिन पहले प्राप्त हुई एक जैन मूर्ति में उल्लिखित दो पक्तियाँ ओडिया 
के प्राचीन अभिलेखो में प्राचीनतम हे। लिपि की लिखावट तथा गठन आदि से शिलालेख को 
दशवी-ग्यारह॒वी शताब्दी के वीच का ठहराया जाता है।' अभिलेख का एक पद यह है --- 


“देव कही भगति करुण आच्छन्ति भो कुमारसेण” 


हाल ही में ढेंकानाल में कपिछास पहाड के शिखरेश्वर मन्दिर के कलश से एक अभिलेख 
प्राप्त हुआ है। यह शिलालेख प्रथम नरसिंह देव (सन्‌ १९११-१२३८) के समय का है। इससे 
यह स्पष्ट हो जाता है कि चयोदश शताब्दी तक ओडिया भाषा पूर्ण रूप से विकसित हो चुकी थी। 
उक्त शिलालेख के पद इस प्रकार हे -- 

/ (स्वस्ति) श्री वीर नरसिह देव राज्ये १८ श्राहि कैलाश देव क॑ तुलसी सेनापति रपा 
ग्राम चतुसीमान्त दत्त” | अनुमान किया जाता है कि १२४४-४५ ई० में यह शिलालेख खोदा 
गया होगा। इस शिलालेख की भाषा से मालूम देता है कि त्रयोदश शताब्दी तक ओडिया भाषा 
विकसित हो चुकी थी। 

डा० कुजविहारी त्रिपाठी ने ओडिया के इस शिलालेख का समय श्री हस्तदेव के राजकाल 


१. द स्क्रिप्ट यूडड इन इट विलाग्स दू नॉर्दने टाइप आव्‌ अल्फावेद्स आव्‌ द टेंच-एले- 
पेय सेन्चुभरोज ए० डी०। द लाग्वेज इज ओरिया। इट इज द अलियस्ट ओऔरिया इस्क्रिप्शन 
सो फार नोन दू अस . एच० आर० जें०, भाग २, पृष्ठ २१। 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम १०९ 


ओडिया भाषा का नमूना मिलता है। डा० सुनीतिकुमार चटर्जी के मतानुसार यह प्राचीन ओडिया 
भाषा का सबसे पुराना लेख है। १५वी शत्ताव्दी से ओडिया साहित्य का विराट युग प्रारम होता 
है।' यह शिलालेख एक ओर तामिल लिपि में खोदित है और दूसरी ओर प्रोटो जोडिया लिपि में। 
प्रत्रधमाने, कारतिक, क्रीष्ण, समय , माढ , घेतल्ला, उत्मेसर, करन्ते, स्वानापती, कौल्ला, दिल्‍्ला 
आदि वहुत से शब्द ओडिया भाषा की सूचना देते हे ।' 

इसके अतिरिक्त अन्य कई शिलालेखो से हमें प्राचीन ओडिया भाषा के विकास-क्रम का 
पता लूग सकता है। १५वीं शताब्दी अर्थात्‌ गजपत्ति कपिलन्द्र देव के राजकाल में इस प्रकार से 
विकसित होती हुई भोडिया भाषा और साहित्य का पूर्ण प्रस्फूटित रूप मिल जाता है-- 

“वीर श्री प्रताप कपिलेशवर देव माहाराजाकर विजय राज्ये समस्त ४ अक शाही धनु 
अमावे सौरिवारे श्री पुरपोत्तम कटके परमेश्वरक दर्शन समये महापात्र ककाई सान्तरा महापात्र 
जलसर सेन नरेन्द्र महापात्र गोपीनाथ मगराज महापात्र, काशी विद्याघर महापात्र वेलश्वर 
प्रहर्गाज महापात्र लिखन पुरोहित पटनायक दामोदर महासेनापती थाइ परमेश्वरक श्री चरण 
अग्रते भोग परीक्षा पात्र अग्नि सर्मा मुद्र हस्तर गोचरे वोइ ला मुदले श्री पुरुषोत्तम देवक देउलद्वारे 
लेखन करिवा आम्भर ओडिशा राज्यर लोण कउडी मूलकर न्याय्य छाडिलि छाडिलि छाडिलि 
एहा राजा होइ जे रूघइ से श्री जगणाथ देवकु द्वोह करइ”।' 

यहाँ गजपति कपिलेन्द्र देव या कपिलेश्वर देव के शिलालेख भी प्राप्त हुए हे । इनमें 
समस्तन्ती, नीडका, मरक्त (मरक्‍्त ) पद्रक, काशफुल लागि कराइले, सवुहं छाडिले, मुइ, कटकाइ 
सान्तरा (सामन्तराय) एथकु लिहाइला, दखीण , तु, आणु , जिस, अवधारीत, कृतिवास भूवनसर, 
प्रभूति बब्दों के प्रयोग से मालूम होता है कि कपिलेन्द्र देव के समय तक ओडिया भाषा का विकास 
हो चुका था। १५वी शताब्दी के पूर्व के शिलालेखो में अपूर्ण वक्यों तथा अनेक सस्क्ृत शब्दों के 
प्रयोग मिलते हे। कपिलेन्द्र देव के समय तक वह ओडिया भापा अपनी पूर्ण विकसित अवस्था 
प्राप्त कर चुकी थी जिसकी आरम्भिक अवस्था अपभ्रश तथा वौद्धगान ओ दोहा में निहित थी। 

ओडिया शिलालेखो ओर ताम्रपत्रो से ओडिया भाषा तथा लिपि का यथायं इतिहास 
मिलता है। सन्‌ १०५१ से १८०३ तक के जितने शिलालेख मिलते हे उनकी शैली आदि एक 
सी दिखाई पडती है। अनुमान हूँ किइसढग के प्राय. १५० शिलालेख हूं । गंगव तथा गजपति 
नरेशो के काल मे ही ओडिया भाषा तया साहित्य का विकास हुआ है। गगवशी राजाओ की मातृ- 
भाषा तेलुगु है फिर भी वे इसे राजाभाषा के रूप में गृहीत कर सस्कृत तथा ओडिया भाषा के प्रसार 
में सहायक बने हे । 





१. आई० एच० फ्यू ०, भाग २३, १९४७, पु० ३३७ 

२ जे०ए० एस० वी०, भाग २०, १९२४, पु० ४१ 

३ ओरिया इत्किप्शनूस आाव्‌ द फिप्टीय, सिक्‍सटॉय सेन्चुमरी ए० डी०, चक्रवर्ती 
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हुई घटनाओ का उल्लेख इसमें ठीक-ठीक रूप से लिपिवद्ध किया गया है। पर उसके पहले की 
घटनाएँ काल्पनिक तथा परम्परानृ क्रम से लोकमुख की सुनी हुई बातों का छौकिक स्वस्प मात्र 
है। इसलिये ऐतिहासिको का कहना है कि मादला पजिका में वर्णित मुगल पूर्व युग की घटनायें 
केवल लोकमुख तथा कल्पना पर आश्रित हे ।! इस “मादला” पाजि में अवश्य ही कई प्राचीन 
जब्दो का उल्लेख है, फिर भी उपरोक्त भाषा को समय की भाषा कहना समीचीन नहीं हू । 
ऐतिहासिको के समय निर्द्धारण के अनुसार ' मादला पाजि” का समय १७वी शताब्दी है । 

प्राचीन गद्य साहित्य के प्रसग में यह कहा जा सकता है कि गौरेख नाय रचित शिशुवेद 
की गद्यव्याख्या अत्यत प्राचीन ओडिया गद्य का आभास देती है। उसके कुछ अश्ष नीचे दिये जा 
रहे हें-- 

“दसगुरु वन्दिले पाइवा सरूप विचार। अचल थे सून्यटी से। ये दुहिकरि रेख रीप 
नाहिं। चक्षु निरजन भून्य धेनि वर्न तिनि नाहिं। भितरे निराकार पुरिसकु देखि रहिले एहाकु 
निस्वती योग सम्भादि वोली। सवद ये से ब्रह्मा धुनी टी निसवद जे से नीन॑ चक्षुटी। सुणिमाकु 
मन चक्ष्‌ यमइ टि। शृति मैधरे चइतन रीप होइ टी। ब्रह्म धुनीरे हेतु कला घेनी रहिले येहाकु 
अलेकयिव समादि बोली टी ॥”' 

इसके वाद प्राचीन गद्य-साहित्य की दूसरी एक प्रधान पुस्तक है रुद्र सुवानिधि | इसके 
रचयिता हूं एकाम्र-कानन-निवासी नारायणानन्द अवधूत स्वामी । ओडिया साहित्य क्या मारत 
के अन्यान्य प्रादेशिक साहित्य में मी इस प्रकार के आलकारिक छन्‍्द-पूर्ण, योग, तन्त्र, मन्त्र तथा 
दार्गनिक तथ्य पूर्ण गद्य-प्रन्य का होना कठिन है। इससे कवि के अगाव पाण्डित्य का आभातत 
मिलता है और साथ ही ओडिया साहित्य में उनकी आइचयं-जनक दक्षता का भी पता चलता है। 

कविने अपने पाण्डित्य का सामान्य आभास देते हुए ग्रन्य का आरभ इस प्रकार किया है --- 

“श्री हरिहराम्या नम । श्री एकाम्वर वन आश्चित। श्री भुवनंब्वरी देवीर वरपुत्र। 
निर्दोष वाक्‌ू विशप। आगम जन्म । पूसावतार शारदा। दिग्गज पण्डितकु विक्रम केणरी। 
शुद्ध घीरे मत गवित। पण्डित जन समूह कु उन्मत्त युवा। क्षुया पचानन। नराक्ृति कठीरव | 
पचम चेद। पट शास्त्र । नवधा व्याकरण। अष्टादश विद्या। गीता पुराण। नव नाटक 
स्तम्मन मोहन वश्य उच्चाटना गोटिक अजन ., लरूंगन। रस रसायन । भल्लक कुहुक मणिमन्न 
मीपधी। इत्यादि विद्या पटल। पाहिक वेकणि ब्रह्म सुधा ग्रन्थे नवरत्न जडित मणि | नारायणा 
नन्‍्द अवधूतर काव्य वाम्विशेष। शिव, दिव नम' शिवाय ॥/ 

इसमें स्थान-स्थान पर गद्य रचना में सस्कृत की छत्दमय आलकारिक गद्-रीति दिखाई 


१ नोदस फ्रॉम द मादला पार्जि: आर० पी० चंद: जे० चीो० मो० आर० एस० 
१९२७, भाग १३, पुृ० १०-२७। 

२. शिक्षुवेद (पाण्डुलिपि), पु० ६-७॥ 

३. रुद्र सुधानिधि-उत्करू युनिवर्तिटी पाण्डुलिपि, पु० १। 
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ए छार हिं किस अवा स्वृवन वोलइ। नवद्वार घरर मे रदामझंर आत्मा दीप्त प्रायेक होड पुरिजछि। 
एमन्त वोलि आात्माकु दीपर प्राये करि जगि वसिथिले हें कि कार्य । सात्विकि मते बोलइ। समस्त 
पासोरिले जे रहइ से आत्मा । एमन्त वोइले किस भाव होइला। उपनिषद मते बोलइ चतन्य 
मात्र हिं से ऐं जगतरे अछि। आत्मा प्रभाव ए जगत एमन्त होइले। आत्मार प्रतिभाव कथा 
जगत वोलि कल्पि मस्मभछि। थिले हे कि सुखटि। वेदान्त जास्त्र वोलइ। तदमृत भय ब्रह्ममय 
ज्ञान स्थान्त ब्रह्म होइले हे। एहा जाग्रतरे जाणइ। स्वप्न होइले हेतु होड। सुसुप्ति रे त ज्ञान। 
बोइले दविष्य मिथ्या गुरु पाइला। नायक काण, शिष्य जड । पढाइवा चाट काल। एहाकर 
ताहाकर ये मन्‍्त सबु एमन्त परा लोचाये सेटि। गधमानकु दाउणि पछे वान्बि वुलाइवा पराए 
सेटि। निविउद्धकारें (?) केहित सूद्षम वोलि न जाणिले । देवता पदहि किस पदही किस पद 
जेबे सवन्ध करि वाच्छा करिवा। सेमाने हे पुरुजल (?) धर्म सिना। स्वगंऋत जगत अ्रष्ट 
होठ थान्ति। चिन्तामणि मत बोलइ॥। एसन जहिकि ध्यान करिवा सेहि जीव (ब्रह्म) होइ 
होइले जगत कार्य त ब्रह्मा। एहाउ त वड पद नाहि। ब्रह्मपदकु विचारि मध्ये न देवा। देइ करि 
ब्रह्म होइवा। तेणे करि कि कार्य। मुण्ड चारिगोटा होइव। हसे गोटिये। प्रान्ते पुणि सन्नि- 
पात व्याधि करिवा। करकारे वग कु जीव एहि कथाटि। ऐतेकेहे केहुणिसि मतरे हें केहि धर्म 
सूक्ष्म न जाणि बुलि मरुथान्ति। अहकार ऋषि माने ये जाहा मत बोलाइ परजा करि. ग्रन्थ 
भोग ए कले |”! 

स्थान स्थान पर च उतिणा रीति में गीतगोविन्द के लालित्य से भी वढकर, यमक, अनु- 
प्रासपूर्ण मधुर पदविन्यास की योजना पृष्ठो में की गई है। प्राचीन ओडिआ साहित्य अलकार>्यू्ण 
नही है। मध्ययुगीन काव्य साहित्य में ही शबव्दालकार तथा अर्थालकार का प्राचुर्य देखा जाता 
है। फिर भी रुद्र सुधानिधि का आलकारिक आदर्श प्राचीन संस्कृत आलकारिक गद्य रचना 
के अनुसरण पर है। उसी तरह भाषा भी ससस्‍्कृत भाषानुसारी है। शिवस्तुति प्रसग मे 'अ से लेकर 


'क्ष' तक के प्रत्येक वर्ण से श्री अवधूत स्वामी ने सुन्दर स्तवक माला की रचना की है। यह पचास 
वर्णो की स्तुति है -- 


“शिवाय नम | शिव, शिव, थिव। 


जय जय कुल मुकुन्द कुरण धर कर्पूर घवल। कम्बु सम कण्ठ। कोकनदमाला कर 
आमरण। कर कलित ब्रह्म कपोल। करपत्र जोडिकाकादर काकिनी। कुरग चर्मकटी शोभन 
कालानल नयन। 


कर्णे कुण्डल मण्डित। कृप्णवर्ण भुजगम कर। कलाधर कल्यनिधि घारण कला प्रवण । 


कालिका सेवित चरणतल। कालान्तक रूप। कपिलास कन्दर यास। 


१. रुद्रसुधानिधि उत्कल युनिर्वर्सिटी पाण्दुलिपि, पृध्ठ ४५-४६ 
श्५ 
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इसको गद्य-रवना के अतर्गत नही रक्‍खा जा सकता है। इसमें यतिपात देखा जाता है । उससे यह 
मालम होता है कि यह विशिष्ट प्रकार की पद्मात्मक गद्यरीति है। गद्य को अतिगय छन्दमय तथा 
कवित्व-पूर्ण करने के लिये यतिपात का प्रचलन हुआ था । पर वह सर्वत्र नही है। 
॥॒ समय-निरूपण के विपय में पण्डित सु्यंनारायण दास का कहना है कि यह सारछादास 
के पूर्व की रचना है पर निश्चित रूप से किस शताब्दी का है, यह उन्होने नही वताया है। भाषा 
की प्राचीनता के साथ साथ शैवघर्म की जो पराकाष्ठा ग्रन्थ में प्रतिपादित हुई है, उससे मालूम 
पडता है कि यह ग्रन्थ चतुर्दश शताब्दी में लिखा गया होगा। ग्रव्थ के एक स्थान पर है---पराकृत 
भाषा हिंसु थाइ” है।” इससे अनुमान किया जाता है कि प्राकृत भाषा के प्रति पडितों की हिंसा 
थी। इसलिए इस ग्रन्थ की रचना तभी हुई होगी जब कि लोग प्राकृत भाषा का आदर करते 
थे अथचा जोडिया भाषा के आविर्भाव काल में इस ग्रन्थ की रचना हुई होगी। 

पहले कहा जा चुका है कि ओंडिया साहित्य के आदि महाकवि सारलादास हैँ । ये प्राचीन 


साहित्य के स्तम और ठेठ ओोडिया के महान कवि थे। नीचे उनकी रचनाओं की विशेषताओं पर 
प्रकाश डाला गया है । 


कलसा चोतीसा 


चौतिणा रचना प्राचीन ओडिया साहित्य की एक प्रधान विशेषता है। इसमें क' से लेकर 
'क्ष' तक प्रत्येक वर्ण को पद के आरभ में स्थान दिया जाता है। कितु कोई कोई चौतिश्ञा उलटे 
क्ष से आरभ होकर 'क' में खतम होती है। इस प्रकार की चौतिशाओो को विपरीत चौतिशा 
कहते हें । चौतिशा इतनी लोकप्रिय है कि जिसे हरएक कवियो ने काव्य रचना के साथ इसको 
भी लिखा है। 

प्राचीन ओडिया साहित्य के प्रथम उन्म्रप में ही हम चौतिशा साहित्य का परिचय पाते 
है। इस प्रथम चौतिशा का नाम है कलसा'। इससे शव घ॒र्म का परिचय मिलता है मौर इसका 
नामोल्लेख सारला महाभारत मे भी है। भाषा की प्राचीनता की दुष्टि से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि यह सारला महाभारत के पूर्व की रचना है । इसका रचना-काल सन्‌ १४०० है।* 

इस चौतिशा की विपय-वस्तु शिव-पार्वती-परिणय है। वृद्धरूप शिव जी के वेश-भूपा- 
वर्णन के साथ रूपवती युवती पार्वती के परिणय-सवधघी विचार में कवि ने हास्य की उद्भावना की 


है। सख्ियाँ शिव जी को नाना प्रकार की गालियाँ देती हे और फिर दोनों का परिणय वहुत ही 
सुन्दर ढंग से सम्पन्न हो जाता है। 
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२. (क) प्राचीन गद्यपद्यादर्श का मुखवन्ध, डा० आत्ंवल्लमभ महान्ति फे द्वारा 
सम्पादित, पृष्ठ ७५। 


(ख) साहित्य जो संस्कृति--श्री वंशीघर सहान्ति। 
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अथवा 
विधि पूर्व मते वदन्ति कलसा 
वशिष्ठ मारकण्ड आवर दूभासा” 
(मध्यपूर्व पाण्डुलिपि, पृ० ३१५) 


सारलादास 


आदि महाकवि जूद्रमुनि सारछा दास ओडिया साहित्य तथा भाषा के वास्तविक समृद्धि- 
कारी हूँ। इनके पूर्व का साहित्य इनके साहित्य के समान स्पष्ट और उज्ज्वल नही है। सारला 
साहित्य के समान एक विराट साहित्य सारला दास के पूर्व ओडिशा में नही था। इसलिए उर्जस्वल 
ओडिया साहित्य के स्वरूप का प्रकाश हमें सारला साहित्य में मिलता है। इस महान प्रतिमा- 
शाली महाकवि ने महाभारत, विलूका रामायण, चण्डीपुराण, लक्ष्मीनारायणी-बचनिका आदि 
कई ग्रन्थ लिखे हैं । ये कटक जिला के झकड प्रगणास्थ सारला देवी मन्दिर के निकटस्थ कनकावती' 
तसगर या आधुनिक कतकपुर के निवासी थे। ऐसा मालूम पडता है कि उनका पहले का नाम 
सिद्धेवर था किन्तु बाद में उन्होने सारला देवी की कृपा से अपने को शारलादास के नाम से 
परिचित कराया। उन्होने ग्रन्थ में कई स्थानो में इसका उल्लेख किया है कि उन्होने सारला 
देवी के आदेशानुसार ग्रन्थो की रचना की है। 

ग्रन्थ के विभिन्न स्थानों में अत्यत' नम्नतापूर्वक प्रकाशित किया है कि वे पहले कृषक थे, 
हल उनका एकमात्र शस्त्र या आश्रय था। हल जोतकर वे अपना पेट पालते है । वे अपण्डित हे, 
मू्खे हूं, कुस्थान-वासी हे किन्तु देवी के प्रत्यक्ष आविर्भाव तथा आदेश से वे महाभारत तथा' चण्डी- 
पुराण ज॑से विराट ग्रन्य-समूहों की रचना करने में समर्थ हो सके हे । उन्होने चण्डीपुराण में 
लिखा है--- 


“जन्मेण मूर्ख मुईइ पण्डित मोर गोति 
वलराम सहख घारी कृषि ज्मेण ब्रति” 
जन्मेण शूद्मू अपण्डित ज्ञाता 
कुस्थानवासी मुहि किस म्‌ कविता” 
अहो अशिण मास सुशल पक्ष दशमी अपराजिते 
राजेण स्त्री एक भेटिला आसि मोते। 
से मोते रातेण वसि कहदइ याहा 
समक्षर परियन्ते मु लेखन करद ताहा”।' 


सारलादास के समय निरूपण से यह मालूम होता है कि ओडिशा के सुर्यवश के प्रथम राजा 





१ चण्डी पुराण पाण्डुलिपि पृष्ठ २५६ 


ओडिया साहित्य का विकास-क्रम ११९ 


आम्भनन्‍्त, किस, हादे, कइटप, (कैटभ) योधि, युजेष्ठि, युजिष्ठि, (युघिष्ठिर), अमोहं, (अमोघ ) 
नेमा (नेवा), अन्तरीछ, (अन्तरीक्ष ) पहसइ, सामि, (स्वामी) छण के (क्षण के) कोन्ती (कुन्ती ) 
मुकुइ, नाराज, (नाराच), सकोतला (शकुन्तला) नघोष (नहूष) घेति, सचपि (सक्षेपि) 
तले (त्तल्लय), अपछरा, नह (नख) कान्‍्तायनी, (कात्यायिनी) अमालायण (अम्लान), 
माहात्माणी, ग्रिघनि, गोसामणी, तुकु (तोते) मुक्कु (मोते) देवती (देवी) मूघुना, अजगम 
(अजगब) शोणेहा इत्यादि। 

इसी तरह के ग्रामीण शब्दो के सम्भार से सारला साहित्य पूर्ण है। भाषा तथा विषय वस्तु 
में लौकिक विभाव रहने के कारण यह ओडिशा के गाँवो में अंत्यत लोकप्रिय साहित्य के रूप में आज 
भी स्थान बनाये हुए है। 

सारला महामारत चण्डीपुराण तथा विलका रामायण में भाषा के अतिरिक्त छन्दो का 
भी वेचिश््य देखने को मिलता है। ओडिशा में सारला महाभारत दाण्डी महाभारत के नाम से 
परिचित है, क्योकि महामारत जिस उन्द में लिखा गया है वह दाण्डिकृत है। महाभारत के पदों 
में वर्ण-समता विल्कुल नही है। इसमें पूर्व पद १३ अक्षर का है तो दूसरा १३ या उससे कम या 
कही कही ३२ वर्ण तक चला जाता है।' यही दाण्डिवृत्त मराठी साहित्य में भी परिलक्षित होता है। 
प्राकृत-पिंगल नामक हन्द ग्रन्थ में दडक वृत्त का उल्लेख मिलता है।' इसके अतिरिक्त किसी समय 
अपभश्रश भाषा में भी दाण्डि वृत्त का विशेष प्रचलन था ।' लगता है, अपभ्रश का यही दाण्दिवृत्त 
ऋ्रमानुसार लोकप्रिय होकर प्राचीन ओडिया साहित्य में प्रवाव स्थान पा गया था। सारला दास 


के परवर्ती साहित्य में इस वृत्त का अनुसरण कर दाण्डि रामायण, हरिवश तथा विष्णुगर्भ आदि 
बहुत से ग्रल्थ लिखे गये थे। 


महाभारत 


सारला महाभारत प्राचीन ओडिया साहित्य का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है। खेद की' बात यह है कि 
इस अमूल्य ग्रन्थ का विशुद्ध सस्करण नही हुआ है। सस्कृत महाभारत की विषय वस्तु के ढाँचे 
पर निर्भर होते हुए भी सारला महाभारत के प्रत्येक वर्णन में कवि की मौलिकता झलकती है। 
विपय-वस्तु को छोड देने पर भी पर्वों के नामकरण में बहुत व्यक्तिक्रम मिलता है। 

सारला महामारत के मध्य पवव, गदा पर्व, काइशिका पर्व तथा हरिवश पर्व के नामकरण 


में स्वातन्त्य दिखाई पडता है। सस्क्ृत महाभारत के विभिन्न उपपर्वो का नाम सारछा महाभारत 
में नही मिलता है। 





१. खबड सेनर ये नोहिला सनन्‍्तति 


समुद्र फूले तप करइ राय नित्यासिथिला नग्रकु दशा योजन परियन्ति (सध्ययवं ) 
२ प्राकृत पिगल, पृष्ठ २६९ 


३ अपश्रश एण्ड मराठी मीठर्स : एन० आई० ए०, १९३८, खण्ड १ पृष्ठ २१५-२२८ 
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अंनुपस्थिति में वालक भीम द्वारा खा जाना और माता-पिता को परेशान करना, शिशु भीम के 
पैर की उँगली के आघात से वाघ का मरना आदि विचित्र चरित्र है। अग्नि देवता ने भीम को 
वर दिया था कि खाने में भीम सर्वंदा अतु प्त रहेंगे। बिना काठा हुआ, विना पिसा हुआ और कच्चा 
पदार्थ जो भी पेट में जायगा, सव आग के समान भस्म हो जायगा। खाने-पीने, श्गार तथा सग्राम 
में वे हमेजा अतृप्त रहेंगे। 
इसी तरह सैकडो अत्यत अद्भुत उपाख्यानों से सारला महाभारत परिपूर्ण है। मव्य' 
प॒व॑ में अर्जुन तथा सुभद्वा-परिणय के प्रसग में सुभद्रा ने मायादेवी की सहायता से अर्जुन को अपने 
वश में करने के लिए यन्त्र-मन्त्र का उपयोग किया था। वह विषय मूल महाभारत में नही है। 
महाभारत के विभिन्न स्थानों में तन्त्र-मन्त्र का जो वर्णन किया गया है वह सारला दास के तत्र- 
ज्ञान का परिचय प्रदान करता है। 
सारला महाभारत के मध्य पव॑ के अत्तर्गत सुगन्धि के पुष्प-हरण प्रसंग में कामाक्षी ब्रत 
का जो विस्तृत वर्णन दिया गया है तथा विभिन्न स्थानों में कामाक्षी देवी की तन्त्र-सिद्धि के बारे में 
जो विभिन्न उपाख्यान ह उनसे आसाम तथा ओछडिछा के प्राचीन सास्कृतिकसवध का परिचय 
मिलता है। मध्य पर्व में आये हुए अर्जुन हनुमान-भेंट, चन्द्रावती-हरण, निरन्दी-हरण, शोभावती- 
हरण आदि वर्णन सस्क्ृत महाभारत में नही हे । वनपव॑ में पाण्डवो के तीर्थ-अ्रमण प्रसग में उत्कूछ 
के पुरी, कोणार्क, एकाम्र और विरजा आदि तीथ॑ं-वर्णन तथा अनेक उपाख्यान जैसे कि अके 
देत्य-वध, एकाम्र क्षेत्र में पार्वती द्वारा कृति तथा चात्स नामक दो दैत्यो को पातालस्थ करना 
आदि कवि की मौलिक उदुभावनाएँ हे। जोडिशा के तीर्थ तथा विभिन्न देव-देवियो के महिमा 
वर्णन तथा तत्कालीन ओडिशा की उदार घधम॑चर्या का परिचय प्रदान करता है। लेकिन सहजिया 
धर्म का प्रभाव पूर्णहूप से न होने से सत्यवती के जन्म और श्रीकृष्ण का दूती के साथ गुप्त प्रणय के 
कारण शनिवार जन्म वृत्तात सारला दास के महाभारत में है। 
गोरखनाथ द्वारा कथित अनेक तन्त्र-मन्त्र, गोरख का नाम स्मरणकर शकुनि का पासा 
फेंकना, कदली' वन में नकुल की' गोरखनाथ से भेंट, तथा मत्स्येन््रनाथ, सत्यपा, दण्डपा आदि 
सिद्धो के प्रसग में पूव॑वर्ती नाथ धर्म के बहुत-से सकेत प्रदान करता है। वनपत्व के नल-दमयन्ती' 
उपाख्यान में शुरू से लेकर अन्त तक वहुत सी नवीनताएँ मिलती हे । अकेली वन में नल को खोजतते 
समय नागमाता वहुला ने दमयन्ती को पाँच साल तक आश्रय प्रदान किया था। वाद में कक्रेटिक 
नाग द्वारा नल के दशित होने पर दमयन्ती ने प्राण त्याग दिया । किन्तु वहुला की प्रार्थना से 
उनके पिता कमला उरगनाथ ने मृत्यु-सजीवनी मत्र के वल से दमयन्ती को वचा लिया । 
उद्योग पर्व के वेलाल सेन की कथा भी वैसे ही सारा दास की नूतन कल्पना है। भीम 
के पुत्र वेलाल सेन को युद्ध में अजेय समझकर श्री कृष्ण ने उसे चक्र से मारा था। कारण यह है. 
कि महाभारत युद्ध १८ दिन तक चलना चाहिए था किन्तु यदि वेलाल सेन युद्ध मे प्रवृत्त रहता 
तो यह युद्ध एक दिन में ही खतम हो जाता। इसलिए लीलामय श्रीकृष्ण ने बेलाल सेन को चक्र 
से मार डाला था। वाद में वेलाल सेन की प्रार्थना से उन्होने उसे दिव्यचक्षु प्रदान कर उसके गिर 
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दण्डआसि, जगिआ, मलल, महामल्ल आदि पदविर्या आज सी क्षत्रिय परिवार में हस्ताक्षर के 
रूप में व्यवहृत है ।' 

प्राचीन ओडिशा की अनेक रीतिनीति की झाँकी सारला महाभारत तथा उनके अन्यान्य 
ग्रन्थों में मिल जाती है। अत्यत प्राचीन काल से ओडिशा भारतीय घर्मपीठ के रूप में प्रस्यापित 
है। जैन, वौद्ध, शैव, शाक्‍्त, सौर, गाणपत्य तथा वैष्णव आदि अनेक धर्मो-उपघर्मों की अनेक तीर्थ- 
स्थली ओडिशा में मौजूद है । इसके अतिरिक्त श्रीक्षेत्र प्राचीन काल से ही सभी धर्मों का समन्वय 
स्थल रहा हैं। सारला दास ने अपन महाभारत में सर्वत्र जगन्नाथ को परमात्मा कहा हैं। ओडिशा 
सन्त-साहित्य में जगन्नाथ अवतारो तथा मत्स्य, कच्छप, राम-कृष्णादि देव अवतार-स्वरूप कहे 
गये हूं । श्रीक्षेत्र के जगन्नाथ मन्दिर तथा विग्रह में जन तथा बौद्ध घर्मं का विशेष प्रभाव पडना 
शास्त्र-प्रसिद्ध है। वज्ञयानी सिद्ध इन्द्रभूति के ज्ञानसिद्धि तथा अनग बज के 'प्रज्ञोपाय विनिश्चय 
सिद्धि” ग्रन्थों में जगन्नाथ जी को बुद्ध रूप में ग्रहण किया गया है।' 

तान्त्रिक वौद्धधर्म के प्रचार तथा प्रसार से ही ओडिशा एक तान्त्रिक धर्मपीठ के रूप में 
परिचित था। अब भी ओडिशा के रत्नगिरि से गुप्तयुग के अत्यत प्राचीन वौद्ध स्तूप का अवशेष 
मिलता है। सारछा महाभारत में पूर्व-परम्परा के कारण जगन्नाथ जी वुद्ध रूप में वदित हे । 


“कलियुग चारिलक्ष वतिश सहस्न वरष परिजस्ते 

वजऊद रूपे पूजा पाइवे नील सुन्दर पवेते 

कलियुगे वउद केशव प्रतिमा 

मुहिं होइवि नील सुन्दर गिरि ये उत्तमा--वनपर्व पू ० ३५५-५६ 


ग्रन्थ में शाक्ति धर्म का प्रमृत प्रभाव है। विमला, मैरवी यत्र जगन्नाथ स्वु भैरव परवर्ती 
पचसखा युग के शून्यवाद का स्वरूप भी विभिन्न स्थानों में दृष्टिगोचर होता है--- 


“आय हू शून्य शून्य पवन 

पवनरु जात योग पुरुष मान 

अण्ड फूटिण से होइला निरजन निर्गुण उतपति होइला विवुध निरजनरु ये होइला 
शक्ति यान” " 





शुकल गनन्‍्ता से गोटिये बान्यिका। 
फस्तुरि तिलेक से मथारे घेनिला। 
निदवास वारिण से अनुकूल घेनिला। मध्य पर्व-पृष्ठ ७३६ 
१ सारला साहित्य ओ ओडिशार समर विभव-वश्ञीघर महान्ति, झकार वर्ष ८ प्रथम 
संख्या पृष्ठ १५९-१६२ 
२ “प्रणिपत्य जगन्नाथ सर्वेजिनवराच्यिंताम्‌ 
तन्न तत्र जगन्नायेदेंशित करुणात्मभि ।” प्र. वि. सि दरष्ठव्य 


ओडिया साहित्य का विकास-क्रम श्श्प्‌ 


लिखा है कि उड्डियात पीठ की देवी कात्यायनी है ।! कई आलोचक इस कात्यायनी देवी कोः 
याजपुर की विरजा देवी से अभिन्न मानते हूं । 

चण्डी पुराण में महिषासुर महिष सिंह के रूप से वणित है। कई राक्षसों के नामकरण में 
कवि की काल्पनिकता पर्याप्त रूप से परिदृष्ट है । उन्होने कहा है कि कपिल सिंह नामक राक्षस 
का पुत्र महिषासिह था। धमंरेखा कपिलूसिह के झू ग।र से डर कर सिंहल देश चली गई थी।* 
वहा यमचाहन कृतान्तक महिष का वलात्कार पूर्व क महिष रूपिणी धर्म रेखा के साथ रमण करने 
के कारण महिषासुर का जन्म हुआ। कपिल सिंह ने अपनी स्त्री का सवान और विषय कपिल 
ऋषि से सुनकर उससे सिहल में मेंट की। फिर उससे सारी बातें सुनकर महिषासुर को अपने 
पुत्र रूप में ग्रहण किया और उसका नाम महिषासुर रखा। मार्कण्डेय और देवी भागवत पुराण की 
अत्यत छोटी कथावस्तु को लेकर कवि ने एक वहत्‌ पुराण की रचता की है तथा' उसमें अपनी 
मौलिक कल्पना का यथेष्ट उपयोग किया है। इसमें महिषासुर की तपस्या तथा वरप्राप्ति, महिषा- 





१. फात्यायनी चौडिडि याने काम्राख्या काम रूपिणी। पृर्णशवरी पुर्ण गिरो चण्डी 
जालच्धरे गिरो फालिका पुराण, अ१८४९-५० ह 

२. महिषासुर ने कुश दीप फे राजा प्रचण्डासुर फे राज्य पर आक्रमण फिया। महिषासुर 
प्रचण्डासुर का संबधी था, अत. संधि प्रस्ताव शुरू हुआ। सहिषासुर ने प्रचण्डासुर फे दोनो पुत्र-चड- 
मुण्ड को अपना सेनापति बनाने फा प्रस्ताव फिया। प्रचण्डासुर की अनिच्छा के कारण महिषासुर 
का उसके साथ युद्ध होता है, फिर युद्ध में परास्त महिषासुर की सधि होती है। तत्पदचात्‌ चंड- 
मुण्ड सहिषासुर के सेनापति बनते हे। देवी भागवत और मार्कण्डेय पुराण में रंभ दानव ने अग्नि 
से अजय पुत्र रूप वर प्राप्त कर महिषी (भेस ) के साथ रसण किया और पाताल पुर फो चला गया। 
वहाँ दूसरे एक भेंसे की गर्भवती भेस पर बह प्रेमासक्त हो गया। इसलिये रभ के साथ उसका 
युद्ध हुलआा और रत सारा गया। फिर चितागिन में स्वामी के साथ प्रवेश फिया ओर आग में महिषी 
गर्भ से सहिषासुर (और रभ के रक्तबीज रूप में ) पेदा हुआ। माकंण्डेय पुराण के अनुसार महि- 
पषासुर के द्वारा देदताओो की पराजय हुई। विष्णु के परामर्शानुसार देवताओ फी शक्ति से देवी 
का आविर्भाव हुआ और उनके द्वारा सहिषासुर फा वध हुआ। मसहिषासुर पे वध के बाद देवी 
ने देवताओं को कहा कि विपत्ति के समय तुम सेरी सहायता ले सकते हो। बहुत समय के वाद 
शुम्भ, निशुस्भ के आक्रमण,से देवता तग आ गये और देवी की सहायता के लिये उन्होने स्तुति को 
वही स्तुति चण्डीपाठ है । इसके बाद देवी का आविर्भाव हुआ और शुम्भ, निशुम्भ की, 
साथ उनका युद्ध हुआ। चण्ड, भुण्ड गौर रक्‍्तबीज, शुम्भ, निशुम्भ के सेनापति हैं, 
महिषासुर फे तहीं। सारलादास ने सहिषासुर फे वश, जन्म, विवाह और दिग्विजय और 


शुम्भ, निशुम्स की मृत्यु के बाद महिषासुर की मृत्यु आदि का वर्णन अद्भुत कल्पना-शक्ति से 
किया है। 


ओड़िया साहित्य का विकास-क्रम 
(ख) पुर सध्यकालीन 
आचार्य आर्तवललम महान्ति, एम० ए०, डी० लिठ्‌० 


सारलादास उत्कल के आदि महाकवि माने जाते हूँ । यदि उन्हें हम आदिकचि न कहकर 
आदि महाकवि ही कहें, तो अनुचित न होगा क्योकि वे उत्कलीय काव्य के आदिश्नोत नही हे । 
उसके पूर्व 'वौद्ध गान ओ दोहा' जैसी कविताएँ भी पाई जाती हू । नियमित, श्रृखलावद्ध तथा हन्द- 
बद्ध कविता (जिसके विकास-क्रम में ओडिया साहित्य की चरम अभिवृद्धि हुई है) भी सारलादास 
के पूर्व बच्छादास ने की थी। “कला चौतिशा” अवश्य ही 'बौद्धगान ओ दोहा' के वाद की रचना 
है। अतएव उन्दवद्ध कविता की दृष्टि से वच्छादास जी को आदिकवि माना जा सकता है| परल्तु 
रचना शैली की रीति चाहे जैसी क्यो न हो, इसे कोई अस्वीकार नही कर सकता कि बौद्धगान ओ 
दोहा' के रचयिताओ ने ओडिया भाषा में सर्वप्रयम काव्य-रचना की है । इसलिए 'दाण्डिवृत्त' रचना 
शैली (बेजोड वर्ण-विशिष्ट की दो-दो पक्तियो चाले पद) के अनुसार 'वौद्धगान ओ दोहा' के कवि 
तथा छन्दवद्ध कविता शैली की दृष्टि से “कलशा चौतिशञा” के रचयिता वच्छादास जी को आदि- 
कवि माना जा सकता है । वौद्धगान ओ दोहा से प्राचीनतर कविता तथा कलश चौतिशा से प्राचीन- 
तर चौतिशा अभी तक प्राप्त नही हुई है, इसलिये उत्कल के आदिकवि के सबंध में ऊपर जो कुछ 
कहा गया है उसमें भूल की समाचना नही मानी जा सकती। इस सबंध में और एक वात ध्यान 
देने योग्य है। वह यह कि ओोडिशा के सबसे प्राचीन छन्दवद्ध काव्य राम-विवाह में प्रयुक्त कलूशा 
चौतिशा वृत्त के अतिरिक्त मेढतोला वृत्त, चक्रकेलि वृत्त, मुनिवर वाणी वृत्त, संगमतिआरि वाणी 
वृत्त भी उल्लेखनीय हे क्योकि इस काव्य के कई उन्द इन वृत्तो के गनुसार नियोजित हँ। इनमें 
से केवल कलसा का ही मूलगीत प्राप्त है और सभी विस्मृति के गर्भ में विलीन हो गये हे । दैवयोग 
से यदि वे सब मिल जायें तो ओोडिया के कवियो तथा काव्यो के समय-निरूपण में आसानी होगी । 


सोमनाथ ब्रत फे अज्ञातनामा लेखंक--( १४वीं शताब्दी का उत्तराद्ध) 


सारला दास के पूर्व एक अज्ञातनामा कवि ने 'सोमनाथ ब्रत कथा' नामक एक छोटी सी गयय 
पुस्तक लिखी है। उत्कल में १०वी शताब्दी से लेकर १४वी शताब्दी' तक शैव घर्म की प्रधानता 
थी। यहाँ के अधिकाश शिव-मन्दिर इसी समय के निर्मित हे। अनुमान किया जाता है कि 


नारायण नन्द अवघूत स्वामी का प्रसिद्ध गद्य काव्य रुद्र सुघानिधि' भी इसी समय लिखा गया था। 
१७ 
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में चचलता भर जाती है और उनकी सुप्त भावराशि जागृत हो जाती है। वे कोयल को अपने 
हृदय की करुण-विषादपूर्ण कहानी सुनाकर अपने जी को कुछ हलका कर लेते हे । ओडिया कवियो 
ने कोयल को पुत्र-विरह--विघुरा माता तथा कान्तविरह विधुरा कान्ता के शोक भाव के मर्मज्ञ 
रूप में मानकर कई कोयल सवघी कविताएँ रची हे । मार्कण्ड दास की केशव कोइली' ओडिया- 
साहित्य की प्रथम कोयल-कविता है। यह कविता मथुरा-नामन के समय श्री कृष्ण जी के विरह 
में आतुर माता यशोदा के हृदय-विदारक आकुल-करुण-उच्छवास से पूर्ण एव चौतिशा नियम के 
अनूसार लिखित है। इसके हरेक पद में वात्सल्य' रस की मन्दाकिनी प्रवाहित हो उठी है जो 
प्रत्येक हृदय को छ लेने में पूर्ण समर्थ है। अग्रेज कवि शैली का कहना है कि करुणापूर्ण भाव ही 
साहित्य की मधुरतम कविता है---(0ए7 इजल्लाल्ड: इणाहुड बा (056 प्रद्व ली 
४9(4०४६ ४7०एष्टा70) इस दुष्टि से केशव कोइली' छोटा होने पर भी ओडिशा के मघुरतम 
काव्यो में अन्यतम है। निम्नाकित पक्तिर्याँ वात्सल्य रस से सरावोर कारुण्य की उत्ताल तरगें हे--- 


कोइली खण्ड खीर देवि मु काहाकु 
खाइवार पुत्र गला मथुरा पुरकु छो कोइली |) 
कोइली' गला पुत्र बाहुडि नइलछा 
गहन त वृन्दावन शोभा न पाइला लो कोइली॥ 
कोइली' घर मोर न मणन्ति नन्‍्द, 
घटण नदिंशे पुर न थिले गोविन्द लो कोइली॥ 
कोइली नन्द देह पाषाणे गढिला 
नयने कज्ज्वरू देइ रथे वसाइला लो कोइली। 
(केशव कोइली ) 


उनका दूसरा ग्रन्थ महाभाष है। इसमें परम ब्रह्म श्री रामचद्ध जी की महिमा चणित 
है। “श्री रामचद्द के ध्यान में ही ज्ञानोदय होता है“--यही इस ग्रन्थ का मूल विषय है। कैलाद 
के एकान्त में महादेव पावेती जी को इस ब्रह्मज्ञान की कथा सुना रहे थे। पर पार्वती के सो जाने 
पर शुकपक्षी के रूप में शुकदेव ते वृक्ष के कोटर से हुँकारी भरते हुए सारी कथा सुन छी। यह जान- 
कर महादेव उनकी हत्या करने को उद्यत हुए,पर वे वहाँ से भाग गये और वाद में इस लब्ध ब्रह्मज्ञान 
को ससार में प्रचारित कर दिया। महाभाष में परम ब्रह्म श्री रामचन्द्र जी को ल य कर शुकदेव 
हारा सारा उपदेण प्रचारित किया गया है। 

महामाप तत्वज्ञान सवधी उच्च कोटि का ग्रन्थ है कितु मार्कण्ड दास जी की केशव कोइली 
उससे कही अधिक जनप्रियता और प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी है। 

बाद में महापुरुष जगन्नाथ दास ने इस काव्य की व्याख्या करतें हुए भर्य कोइली' की 
रचना की है। केशव कोइली यदि देश में व्यापक तथा प्रसिद्ध न हुआ होता तो जगन्नाथ जैसे 
महापुरुष इस छोटे से ग्रन्य॒ को इतना महत्व न देते। प्रसिद्धि प्राप्त करने के लिये प्रत्येक काव्य 
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अरुण कोमलूू आखि | अमर कातर देखि। 
प्रसन्न बदन तार । मूरति सार ये। 


अहल्या के गर्भ से वालि और सुग्रीव के जन्म-वृत्तान्त का वर्णन जिस तरह अर्जुन दास ने 
किया है उसी तरह परवर्ती युग में वलराम दास ने भी अपने जगमोहन रामायण में किया है। 
अर्जुन दास ने हनुमान की माता को अजना न कहकर यमजानी कहा है। उनके मतानुसार 
अजना का जन्म गौतम के औरस द्वारा अहल्या के गर्भ से हुआ था। रामविभा की भाषा, शब्दा- 
लकार तथा अर्थालकार उत्कृष्ट हें 
यहाँ यह कहना अनुचित न होगा कि उस समय ओडिशा में क्रमानुसार शव धर्म, शाकत 
घ॒र्म तथा बैष्णव धर्म की प्रधानता थी। भुवनेश्वर के शिलालेख, कलूसा चौतिशा, रुद्रसुधानिधि 
और सोमताथ ब्रत कथा शोव धर्म की, सारला दास के महाभारत, चण्डीपुराण, और विल्‍हूका 
रामायण शाकक्‍्त धर्म की तथा केशव कोइली, महाभाष और रामविशभा वैष्णव धर्म की प्रधानता के 
दोतक हूँ। मार्कण्डदास, अर्जुनदास तथा बाद के कई कवियों ने राम और क्ृष्ण को विष्णु- 
अवतार मानकर समान रूप से उपासना की है। 
कविलेस्द्र देव--इन्ही से ओडिशा में सुयेवशीय राजाओं का शासन आरभ होता है। 
इन राजाओ का राज्य-काल सन्‌ १४३५ से १५४० ई० तक था। इस वश्ञ के प्रथम राजा कपिलेन्द्र 
देव (१४३५-१४६८) हे । इनके द्वारा रचित परशुराम विजय नामक एक सस्क्ृत नाटक प्राप्त 
हुआ है। अमर राग में लिखित इसके ओडिया सगीत का उद्धरण नीचे दिया गया है। इससे 
प्रतीत होता है कि बौद्ध गान जो दोहा युग से घामिक गीत और पुराण आदि दाण्डिवृत्त में लिखित 
होने पर भी निद्दिष्ट स्व॒र्वद्ध सगीत का अभाव न था। इसके पूर्व वच्छादास के द्वारा रचित 
कलशा चौतिशा के विपय में कहा जा चुका है। कलशा चौतिशा जैसी लवी रचनाओ को उत्कल 
के लोग छाद या गीत कहते है । कितु छखलित और निर्दिष्ट स्वस्वद्ध लघु रचनाएँ ही सगीत हे । 
फरपिलेन्द्र देव रचित सगीत 
(अमर रागेण गीयते) 
केवण मुनि कुमर परशु दक्षिण कर 
वामेण शोहे घनुशर ना 
कोपेण बोलइ बीर त तु जे मो वधिलु तात। 
आज तोर छेदिवईं माथ ना 
शुण राजन हो। किए तोर राज्ये ब्रह्म बधे ना ॥१॥ 
ए तोर चन्द्र बदन भेघे कि ढाकिला जन्ह 
ताहा देखि विचल मो मन ना 
आवर देख अरष्टि राज्ये तो रुधिर वृष्टि 
पुर बेढि रोदन्ति श्वगाल ना ॥२॥ 
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रसाणिला तीक्ष्ण शर अटइ से पुणि 
कर याहाकु विन्धचइ सेहि लोटइ घरणी। (पद्मपुराण ) 


चैतन्यदास---चैतन्य दास वौद्धधर्म की महायान शाखा से प्रभावित वैष्णव है। इनकी 
विष्णुगर्भ पुराण तथा निर्गुण माहात्म्य नामक दो रचनाओ की खोज की जा चुकी है। उत्कल में 
बहुत काल तक महायान मत का प्रावल्य था। किंतु इस मत के साहित्य-प्रन्थ यहाँ नही मिलते । 
इस दृष्टि से विष्णुग मंपुराण का मूल्य अधिक है। ब्राह्मण धर्म के आक्रमण से जब वौद्धवर्म का 
अस्तित्व लोप होने जा रहा था उसी समय महायान पन्‍्थ का आविर्भाव हुआ था। बौद्ध यति 
नागर्जुन ने ब्राह्मण घर्म के सृष्टि-तत्त्व से कुछ समानता रखते हुए, महायान पन्‍थ की सृष्टि की थी। 
विष्णु-गर्भ पुराण में लिखित सृष्टि-तत्त्व अधिकाश महायानी सृष्टि-तत्त्व के अनुरूप है। 

विष्णुगर्भ पुराण में लिखा है कि अलेख से अश्विल सृष्टि निसुत हुई है। अलेख का रूप, 
वर्ण या चिह्न कुछ नही है। चह निर्गुण निराकार है। अलेख शून्य से मिलकर महाशून्य में रहता 
है। सृष्टि की इच्छा से अलेख महाविष्णु के रूप में आविर्भूत होकर अपने गर्भ में करोडो ब्रह्माण्डो 
की सृष्टि करता है, अतएव उसके गर्भ को विष्णु-गर्भ कहा जाता है। विष्णु-गर्भपुराण में सनक 
वक्‍ता तथा सौनक श्रोता हे। परन्तु सस्क्त् पुराणों में सुत वक्‍ता हँ। अलेख ने उत्तर, दक्षिण 
आदि चारो दिज्ञाओं और नीचे त्तथा ऊपर के लिये विशिष्ट रग के विभिन्न छ विष्णुओं और उनके 
लिये केवल चार ब्रह्माओ की सुष्टि की थी। चैतन्य दास ने निर्गुण और निराकार के उपासक 
होते हुए भी सगुण रूप की उपासना को भी स्वीकार किया है। उनके मतानुसार जीवात्मा का 
वन्धन माया और काल के द्वारा सघटित है। योग-साधना के द्वारा मलेख का स्वरूप-दशेन हो 
जाने पर जीवात्मा की मुक्ति हो जाती है तथा योग-साधना के लिये मनुष्य शरीर के पट्चक्र की 
एकान्त आवश्यकता है। 

देवताओ के शरीर में इस षट्वक्न का अभाव है अत वे योग साधना के योग्य नही हे 
तथा अलेख की पूर्ण उपलब्धि के लिये अक्षम हे । इस प्रन्य के अनुसार विष्णुघर्म रक्षक या स्वय- 
धर्म है। इस ग्रन्थ में महाय।नी के आदि घम्म या आदि प्रज्ञा के विषय में कोई उल्लेख नही है, यह 
पुराने प्रन्यो की तरह दाण्डिवृत्त में लिखा गया है। नीचे कुछ उदाहरण दिये गये हे --- 


अलेख का सगुण प्रकाश 


अलेख पुरुष ये अठ३ महाशून्य 

आकार नाहि अणगाकार ताहार परमाण । 
तेणु करिं अलेख मनरे विचारिले 
आकार स्वरूप त नोहिला मोर तुले। 
आकार स्वरूप मान होइव येउें रूपे 
सेहि विधिमान मु करिवि यथा कल्पे। 
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इस ग्रन्यद्यय का यथेष्ट आदर है। ओडिया साहित्य का इतिहास उत्कल के भिन्न-भिन्न युगो में 
प्रतिष्ठित भिन्न-भिन्न धर्मों का भी इतिहास है। वौद्धगान ओ दूहा, विष्णुगर्भ पुराण और निर्गुण 
माहात्म्य उत्कल में वौद्धधर्म की भिन्न-भिन्न अवस्थाओ के परिचायक हूँ । 

निर्गुण माहात्म्य की निम्नलिखित पक्तियाँ दृष्टान्त-स्वरूप उपस्थित की जा सकती हे--- 


ज्ञान और फर्स 


काष्ठ भितरे अग्नि थाइ । काष्ठकु न पारइ दहि 
मन्थिले करि बाहुबल | तक्षणे. जन्मदइ अनल 
जन्मिण घरे तेज उष्म। तक्षणे काष्ठ करे भस्म। 
सेहि प्रकारे देव हरि। अग्नि स्वरूपे भूतते पूरि 
ज्ञान मन्यन कले नित्ये । प्रकाश हवन्ति पच भूते । 
तेवे से पापकु नाशइ । जीवकु अभय कराइ। 


कमं-फाण्ड फी निन्‍्दा 


कर्म देखाइ वेद कहे। कर्म प्राणीक मन मोहे। 
कहुछि जीव मुक्ति खोजि । जीव कर्म न पारे बुशझि। 
जीव परम कर्म करे। से कर्म फल क्षरे वले । 
तरिवा लाभे थाई आश । बाहुडि हुअइ निराश । 


कवि फा परिचय 


शुद्रकूल मो अवतार । जात मोहर मालाकार 
ये मोते देला जन्म कम । कहिवि माता पिता नाम । 
दादीक नाम घर्मोत्तर। पिताक नाम वुद्धेश्वर। 
माताक नाम मेघावती । से मोते जन्म कले क्षिति । 
गुरक नाम ध्यान दास | से देले ज्ञान उपदेश। 


वोरसह---वीरसिंह सिद्ध वोद्ध सन्‍्यासी (नागान्ति बौद्ध) थे । उनका आश्रम पुरी जिले 
में प्राची नदी के तट पर था। वे तामिल देश के निवासी और रसायन विद्या में निपुण थे। १णवी 
शती के कवि महापुरुष अच्युतानन्द ने अपने शून्य सहिता में लिखा हूं कि वीरसिंह, लोहीदास 
तथा वालिगा दास आदि वौद्धयोगी प्राची नदी के किनारे आश्रम' बनाकर योगाम्यास में निमग्न 
रहते थे। आगे यह भी लिखा हे कि गोरख और मल्लिका भी प्राची नदी के किनारे पर्व॑त-गुहा 
में रहकर तपस्या करते थे । वीरसिंह द्वारा ओडिया भाषा में लिखित एक चौतिक्ञा प्राप्त हुई हं 
जो बौद्ध रहस्यवाद से परिपुर्ण हं । 

१८ 
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पचसखा या पच महापुरुष प्रतिभाशाली कवि थे । उन्होने धर्म मत स्थापन के लिए शक्तिणाली 
साहित्य की सृष्टि की थी। उत्कल के जातीय जीवन में पहले तो जैनघम और वाद में वौद्धधर्म 
के महायान और वज्जयान पन्‍्यो का जो प्रभाव पडा उस सवध में महापुरुष अच्युतानन्ददास ने कही- 
कही लिखा भी है। अतएवं यह कहा जा सकता है कि वज्जयान के प्रवृत्तिमार्ग से प्रभाव न ग्रहण 
कर उन्होने निवृत्ति मार्ग का आश्रय लिया था। उनकी किसी भी कृति में स्वेच्छाचार का समर्थत 
नही किया गया है। इन्द्रिय-दमन उनका ध्येय था । 

इसी सिलसिले में यह भी उल्लेखयोग्य है कि चैतन्य देव इन पचसखाओ की योगमिश्रा 
या ज्ञानमिश्रा भवित घारा को स्वीकार करते थे। उन्होने अन्यतम महापुरुष जगन्नायदास 
को मत्यत ऊँचा पद दिया था। इसीलिए उनके वशगत भक्त प्रतिवाद करने लगे थे और 
पुरीधाम को त्याग कर वृन्दावन में रहने लगे थे। उन्होने वैष्णव सम्प्रदाय द्वारा स्वीकृत 
महामन्व-- 


“हरे राम हरे राम। राम राम हरे हरे 
हरे कृष्ण हरे क्रृष्ण कृष्ण कृष्ण हरे हरे,” को बदलकर 
“हरे कृष्ण हरे कृष्ण ऋष्णकृष्ण हरे हरे 
हरे राम हरे राम राम राम हरे हरे,” 


कर दिया था। कृष्ण दास कविराज के “चैतन्य चरितामृत” वृन्दावन दास के “चेतन्य भागवत” 
और लोचनदास के चैतन्य मगल आदि वगीय ग्रन्थों में प्रसिद्ध पच सखाओ के प्रभाव का उल्लेख 
नही है । कारण सुस्पष्ट है । 

इस प्रसंग में पचसखा के परवर्त्ती कवि दिवाकर दास ने अपने “जगन्नाथचरितामृत्त” में श्री 
चेतन्यदेव तथा भहापुरुष जगन्नाथदास के सवध में निम्नलिखित पक्तिर्यां लिखी हे --- 


वेष्णव वृन्द येते थिले । देखि एमन्त विचारिले 
उत्कली' ब्राह्मण सगते । भाव बढाइले निरते 
एहि राज्यरे ए रहिवे । उत्कली कर्म आचरिवे 
ए सग छडाइवा आम्भे | एमन्ते विचारि आरभे 
बोइले उत्कली ब्राह्मण | अण उपदेशी आपण 
एहाकु कर्म करिवारे । निषेध अछइ शास्त्ररे 


मर 9. # 


अतिवड वोलि वोलन्ते । वैष्णवे दुख कले चित्ते । 
मोडिया ब्राह्मण गअणाइ । बोइले अति वड एहि । 
आज पर्यत्त सेवाकलू | समस्ते सान पदे गलु । 
एहाक सगे येवे थिवा | एहि कथा सिना शुणिवा । 
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के अनु सरण पर रामायण लिखे हे, कितु जगमोहतन रामायण के समान कोई भी जनप्रिय नही 
हो सका है। कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्र भज ने “वैदेहीश-विछास” महाकाव्य के मूलछन्द में वलरामदास 
को जनपरिचित क्ृपासिद्धि पद प्रदान कर यह प्रकट किया है कि वे जगमोहन रामायण के कितने 
ऋणी हू । श्री जगन्नाथ महाप्रसु की कृपा से सिद्ध वलरामदास गजपति प्रताप रुद्रदेव के द्वारा 
परम गुए के रूप में सम्मानित हुए थे। वे महापुरुष जगन्नाथ दास के भी गुरु थे। वलरामदास 
लिखित जगमोहन रामायण सारला महाभारत के समान ओडिया जाति की अमूल्य निधि है । 
दोनो महाकाव्यों के रचयिता युग-युग तक ओडिया जाति के नमस्य होकर रहेंगे क्योंकि भारत के 
दो प्रसिद्ध महाकाव्यो को ओडिया रस देते समय इन्होने ओडिया जाति के वीरत्व, परम्परा, 
घमंधारणा आदि का सन्निवेश कर उत्कछी जातीय जीवन को दृढ रूप से प्रतिष्ठित किया है । 
कहना न होगा कि योरोपीय जीवन में मोडेसी तथा इलियड के समान सारला महाभारत और 
दाण्डि रामायण उत्कल में सवंदा सर्व॑मान्य रहेंगे । 
ऊपर कहा जा चुका है कि जगमोहन रामायण मूल सस्कृत रामायण से कई जशो में स्वतत्र 
है । पार्वती ने जब महादेव से पापक्षय तथा रोग-मुक्ति का कारण पूछा तो महादेव ने उनको 
रामताम-माहात्म्य और रामचरित सुनाया है । इसी तरह सपूर्ण रामायण हर-पावंती-सवाद के 
रूप में है। कितु सस्कृत मूल रामायण का प्रारम इससे भिन्न है। जगमोहन रामायण के कई 
प्रसम-ऋष्यश्व॒ग जन्म चरित, अगस्त्यचरित, शिवघनु-भग के लिये वाणासुर, रावण तथा इन्द्र 
की विफल चेष्टा, परशुराम-चरित तथा सहस्रार्जुन के विरुद्ध उनका इक्कीस वार अभियान और 
अत में विष्णु की आराघना के फलस्वरूप सहस्रार्जुन वध आदि वाल्मीकी रामायण से स्वतत्र हे । 
इसके अतिरिक्त और भी कई प्रसग हें। उदाहरण स्वरूप इतना ही वताया जा सका है। तामिल 
रामायण कव के रचयिता की भाँति वलराम दास ने भी कई घटनाओ को अपने प्रान्त में घटित 
माना है। उनका कहना है कि महादेव का स्थान (कलास पर्वत नही) उत्कल का कपिलास पर्वत 
है। रावण ने उत्कल के विरजा क्षेत्र में तपस्या कर महादेव से वर प्राप्त किया था। श्री राम के 
वानर सेनापतियों का जन्म-स्थान उन्होने उत्कल के कोणाक, घवलि गिरि, विरजा क्षेत्र या जाजपुर 
और पुराने देशीय राज्य, वणाइ, वामण्डा और रणपुर, शतश्वग गिरि, उदय गिरि ओऔर पचवार 
आदि माना है। वलरामदास का ओडिशावासियो के ऊपर इतना प्रभाव था कि वे जो भी लिखते 
, थे उसे वेदवाक्‍्य समझा जाता था। वाद में बहुत से रामायणों की रचना की गई है पर जगमोहन 
रामायण के समान कोई भी जनप्रिय नहीं हो सके । वलराम दास के परवर्ती कई कवि कवि 
सम्राट्‌ उपेन्द्र मज, घनजय भज, महादेव दास, हरिहर दास, काहनुदास, विश्वनाथ खुण्टिला 
पीताम्बर दास और मागणि पटनायक आदि जगमोहन रामायण से प्रभावित हुए हूं । 
जगमोहन रामायण की भाषा उत्कल की' सिट्टी-पानी से परिपुष्ट जन-भाषा है। यह सरल, 
मबुर तया सर्वे-जनवोध्य है। साथ ही साथ आध्यात्मिक ग्रन्यो के भाव वहन के लिए उपयोगी है । 
केवल भाव ही नही भाषा के लिए भी उत्कल में यह अत्यत प्रिय है । 
घलरामदास की अन्यान्य रचनाओ में 'भावसमुद्र' ओडिया के भक्ति-साहित्य का अमूल्य 
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एका पिण्डरे सात सिन्धु याक 

सात ताल फुटे एका काण्डक 

नाथ तु सामर्थ सबुठावकु 

किस कहिवि मु प्रमु पणकु 
हरिहो 

एकाकाण्डके जे वालिकि मारु 

दास वलिमाकु रखि न पार ॥३५६॥ 


इसके अतिरिक्त “पणस चोरि” तथा “वट अवकाश” से मालूम होता है कि उनके ऊपर 
श्री जगन्नाथ का पूर्ण अनुग्रह था । वट अवकाश से स्पष्ट सूचित होता है कि उस समय ओडिशा 
में शाक्त धर्म का प्रभाव था। वलरामदास लिखित पुराण शक्ति पूजा और साधना का द्योतक 
है। कमल छोचन चउतिशा, कान्‍्त कोइली, वारमासी, बेढा परिक्रमा ओ वउला गाई गीत 
कोमल संगीत में निवद्ध होने के कारण विशेष जनप्रिय हे । 

उनके ब्रह्माड भूगोल, गुप्त गीता, ब्रह्मगीता, वेदान्तसार और विराद गीता आदि 
योग तन्‍त्र और वेदान्त से भरपूर हे । 

इसके अतिरिक्त उन्होने श्रीमद्भगवद॒गीता का ओडिया अनुवाद भी किया था। इस 
प्रकार अमूल्य ग्रन्थों के रचयिता, भक्ति राज्य के कृपासिद्ध वलराम दास अत्यन्त उच्च स्थान 
के अधिकारी हूं । 

महापुरुष जगन्नायदास--जगन्नायदास भी अपने दीक्षागुर बलराम दास की भाँति 
परमसिद्ध महायोगी थे । जोडिया साहित्य को उनका दान मूल्यवान्‌ है । 

जगन्नाथदास जी का जन्म सन्‌ १४९० ई० में हुआ था। उनके पिता का नाम भगवान दास 
तथा माता का नाम पद्मावती था । जगन्नाथ आजन्म ब्रह्मचारी और सस्कृत के परम पण्डित थे । कई 
लेखको का कहना है कि वे एकाधिक सस्क्ृत काव्य के प्रणेता भी थे कितु आज तक उनका एक भी 
सस्कृत ग्रन्थ प्रकाशित नही हुआ है । १६ वर्ष की उम्र में घर-वार छोड १८ क॑। उम्र में श्री चेतन्य देव 
को मण्डली में सम्मिलित हो गये। इतनी छोटी उम्र में ही उन्होने सिद्धि लाभ की थी। श्री चैतन्य ने 
उनके अलौकिक गुणो पर मुग्ध होकर उन्हें “अति वडी” उपाधि प्रदान की थी । उत्कल में महापुरुष 
जगन्नाथ ने जिस वेष्णव-सम्प्रदाय की प्रतिप्ठा की थी वह्‌ “अति वडी” सम्प्रदाय नाम से परिचित है । 
जगन्नाथ जी २४ वर्ष की उम्र तक श्री चैतन्य देव के साय रहे और वाद में ६० साल तक पूर्ण योग- 
निष्ठ साधना में लगकर लोकोत्तर सिद्धि के अधिकारी हुए थे। महाराज प्रतापरुद्रदेव ने उनकी 
कठिन परीक्षा लेकर, अन्त में गुरुरूप में स्वीकार किया था। ६० साल की उम्र में उन्होने शरीर 
छोडा था। कहा जाता है कि उनकी आत्मा श्री जगन्नाथ जी के विग्रह में लीन हो गई थी । 

उनके रचित ग्रन्यो में भागवत सर्वेश्रेप्ठ है । इसके अतिरिक्त दीक्षा सचाद, गुप्त मागवत, 
गजस्तुतति, अर्थ कोइली, तुलाभिणा, पाखड-दलन, बोले हूँ, मन शिक्षा, ब्रह्माड भूगोल, भागवत सार, 
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अपने गुरु के समान उन्होने यृहस्थाश्रम में प्रवेश किया था तथा क्षत्री रघुराम की 
कन्या से विवाह किया था । सर्वश्रेष्ठ कृतियों में से हरिवश, शून्य सहिता, गुरुभक्ति गीता, 
पद्मकल्प टीका, अष्टगुज्जरी, शरणपजर स्तोत्र, दृतीवोध चउतिशा, गोपालक उगाल, उल्लेख 
योग्य हे । गुरुभक्ति गीता में वेष्णयों का आचार बौर कृष्णलीला तथा चैतन्य लील। का विस्तृत 
वर्णन है। 
अन्यान्य गीताओ में योग, तन्‍्त्र और वेदान्त तत्त्व के विषय में लिखा गया है। टीका और 
मालिकाओ में आगत भविष्य के विषय में कहा गया है। अष्ट गुज्जरी, शरण पजर, दूती 
वोध चउतिशा भाव-प्रधान हे । हरिवश सस्कृत हरिवश का अनुवाद नही है वल्कि उसमें 
अच्युतानन्द की निजी सावना है । 
ओडिशा के सहस्नो निवासी उनके शिष्य हू तथा उनके ग्रन्थों के पूजक हे । 
महापुरुष यशोवन्त दास---चौथे महापुरुष श्री यशोवन्त दास भी अन्य महापुरुषो के समान 
योगी तथा सिद्ध थे। अनुमान है कि सन्‌ १४९२ ई० में उनका जन्म हुआ था। उन्होने उपयुक्त 
शिक्षा प्राप्त की थी। वे सस्क्ृत के विद्वान थे। उनका ओडिया स्वरोदय ग्रन्थ सस्क्ृत स्वरोदय 
अन्य का सुन्दर अनुवाद है। १२ वर्ष की आयु में उन्होने ब्रह्मज्ञान प्राप्त किया था। भारत के 
अनेक तीर्थों का भ्रमण कर वे अत में श्री क्षेत्र पहुंचे और श्री चैतन्य देव से दीक्षा ग्रहण की । उन्होने 
गृहस्थाश्रम भी ग्रहण किया था। अढग के राजा रघुराम की कन्या अजना के साथ विवाह कर वे 
अपनी मातृभूमि में ही निवास करते थे। योग और भक्ति-वल से उन्होने श्री' जगन्नाथ जी' को 
वशीमूत किया था और उन्ही के द्वारा विपत्तियों से त्राण पाया था। उनकी' “चौराशी आज्ञा” 
अत्यत प्रसिद्ध है। श्री जगन्नाथ जी की कृपा से उनकी साधना में कई अद्भुत वातो का समावेश 
हो गया था। उनके रचित ग्रन्थों में स्वरोदय, प्रेमभक्ति, ब्रह्मगीता, गीतगोविन्द चन्द्र, गीता राम 
तथा मालिकाएँ प्रधान हूं । ये सभी जनप्रिय भजन के रूप में प्रचारित हू । प्रेम, भवित बह्मगीता 
का मुख्य उद्देश्य योग-महात्म्य है जेसे योग-वल से ब्रह्मोपलव्धि तथा ब्रह्मोपासना होती है, योग-वल 
से ही गोपीभाव की प्राप्ति होती है तथा श्रीकृष्ण में प्रगाढ प्रेम उत्पन्न होता है। योग, तन्त्र तथा 
वेदान्तो के कई तत्त्व उन्होने अपने ग्रन्थ में सम्मिलित किये हें । निश्वास नियन्त्रण के द्वारा उन्होने 
इन्द्रिय-दमन का उपाय निकाला था। समाधि अवस्था में किस प्रकार त्रिकुटी पर राधाकृष्ण का 
नित्य रास देखा जा सकता है, इसके यौगिक उपायो का उन्होने निर्देशन किया है। 
महापुरुष अनन्त दास ---पचम महापुरुष अनन्तदास का जन्म सन्‌ १४९३ ई० में पुरी 
जिला के वालिपाटणा ग्राम में हुआ था । उनके पिता का नाम कपिल महान्ति तया माता का नाम 
गौरी था। उन्होने साक्षात्‌ सूर्य देवता से सूयंनारायण एकाक्षरी मन्त्र और मन्त्र के साथ अभ्यास 
के लिए १००० इलोक भी प्राप्त किया था। उन्हें अनन्त जी की मालिका लिखने तथा श्री चैतन्य 
देव से दीक्षा ग्रहण करने के लिए आज्ञा मिली थी। उत्कलवासियों में उनमे सवधित अनेक अद्भुत 
कृत्यो की गल्प-कथाएँ प्रचलित हे । चैतन्यभागवत के कवि श्री ईश्वरदास ने लिखा है कि योगवलू 
से शिशु वग॒कर अनतजी महालक्ष्मी की गोद में गये थे इसलिये श्री जगन्नाथ ने प्रसन्न होकर उनको 
१९ 
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बली प्रकाशित हो चुकी है और प्राचीन वगीय साहित्य के उत्कृष्ट नमूने के रूप में मानी गई 
है। श्री चैतन्य देव के आगमन के पूर्व उत्कल में शुद्धामक्ति धारा कितनी पुष्ट थी, यह बात राय 
रामानन्द के जीवन चरित से मालूम पडती है। 

भाधवी दासी--श्रीमती माधवी दासी श्री चैतन्यदेव के अन्तरग भक्तो में से एक है । ये 
भक्त शिखी महान्ति की वहन थी और जुद्धाभक्ति मार्ग की अनुगामिनी थी । इनकी ब्रजबुलि 
में लिखी वैष्णव पदावली वगीथ वैष्णव पदावली में निहित है। नीचे इसके आविष्कृत ओडिया 
अजन की कुछ पक्तियाँ नमूने के लिये दी गई है-- 


चिका नयन हे । जगुजीवन श्री' हरि । 
कातरे जणाण करुछि छामुरे, 

शण प्रभु श्रुति डेरि ॥०॥ 
केते सकटु काहाकु रखि नाहें 

दयाल सारंग धारी, 
ता वर्ति बसिले पोथिकर पाठ 

कि बनिव ए पामरी ॥९॥ 
है >्र >< 
जीवन्ती पिंगला आदि वारवाला 

ससारु गले निस्तरि 
अपार महिमा केतन उडाइ 

रखिछ कौरति शिरी । 
मुँ छार निर्माखी तुम्भर सेवकी--- 

पणकु अयोग्य नारी। 
करुछि दइनि योडि कर वेनि 

शुण माघवी गुहारी ॥ 


विवाकरदास--ये महायुरुष जगन्नाथ दास के सम्प्रदायानुयायी थे और १६वी 
शताब्दी के प्रथमार्ध तक जीवित थे । इन्होने “जगन्नाथ चरितामृत” तथा “एकादशी महात्म्य/' 
नामक दो यथों की रचना की थी । 

शिशु शकरदास--अनुमान है कि इनका जन्म पद्रहवी शताब्दी के प्रथम चरण में हुआ 
था। अर्जुन दास के “राम विवाह” के प०चात इनके द्वारा रचित “उपाभिलाप” छन्द-बद्ध काव्य के 
रूप में प्रसिद्ध है। श्रीमद्भागवत तथा खिलहरिवश की कवावस्तु को छेकर कवि शिशु शकर ने 
इस मनोहर काव्य-सीव की सृष्टि की थी। कहा जाता है कि ये सस्क्ृत के बडे विद्वान थे। इनकी 
भाषा प्राचीन होते हुए भी परिमाजित और प्रसादपूर्ण हे। उत्कल के परवर्ती काव्य लेखको पर 
उपाभिलाप का बहुत प्रभाव पडा है। यहाँ तक की कवि-सम्राद्‌ उपेन्द्र भज (१६८५-१७२५) 
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गृहीत है। नायिका उमिला महासती हू । उन्होने सावित्री के समान अपने पति ऋतुपूर्ण को 
यमपाश से मुक्त किया था। 

प्राय देखा जाता है कि उत्कल में “राम-विवाह” के पश्चात्‌ छन्दवद्ध कविता लिखने की 
प्रणाली का आरम हुआ। धर्मविषयक ग्रन्थों और पुराणों के लेखक धर्मस्थापन की दृष्टि से उसे 
असमान सख्या की विशिष्ट प क्तियोवाले दाण्डिवृत्त में लिखते थे । काव्य-रसिक विदग्घ व्यक्ति 
मनोविनोद के लिए गीति-तत्त्वो से पुष्ट छन्द-बद्ध कविता लिखते थे जो प्राय हृदयग्राही कथा- 
वस्तुओ को लेकर लिखी जाती थी। इस प्रकार दोनो तरह की रचनाओ का निर्माण दीघंकाल तक 
समान भाव से होता रहा, वाद में सगीत की प्रधानता के कारण पुराण-लेखन पीछे छूट गया और 
काव्य सृष्टि आगे बढ गई । 

फपिलेशवरदास--इनके द्वारा रचित “कपट केलि” दस सर्गो का विशिष्ट काव्य ग्रत्थ है । 
इसमें वणित राघाकृष्ण लीला अत्यत सरल और मुग्घकर भावो से ओतप्रोत है। श्रीकृष्ण स्त्री का 
छद्य वेश वनाकर मानिनी राधा के पास पहुँचते हे । समान दशा के नाते स्त्री-वेशधारी कृष्ण राधा 
की सहानूमूति पाकर उनकी सखी वन जाते हे । रात को एक शय्या पर सोते समय श्रीकृष्ण राचा 
आत्मस्वरूप प्र काश के द्वारा राघा का मान मोचन करके क्रीडा करते हे । कथावस्तु के अनुरूप ही 
काव्य का नाम कपट-केलि (क्रीडा) दिया गया है) इसमें प्रयुक्त कथावस्तु नितात अभिनव है । 
इस काव्य के प्रत्येक छन्‍्द के पहले भाग में (गाहा) गाथा की पद्ममय विपय सूची है। 
छन्दवद्ध काव्य-जगत्‌ में यह सर्वथां एक नवीन सृजन है। 

हरिहरदास (नायक )--हरिहर दास जाति के गणक थे। उनके रचित काव्य का 

नाम है “चन्द्रावती-विकास” | इस काव्य में “कपट केलि” की' तरह प्रत्येक छन्द के अत में 
परवर्ती छन्‍्दों की विषय सूची पद्म में (गाहा रीति) दी गई है। कथावस्तु प्रेम सवधी है । 
दुर्योवन की' लडकी चन्द्रावती के साथ श्रीकृष्ण के पुत्र शाम्व का गुप्त प्रणय चल रहा था। श्री दुर्गा 
के प्रसाद से मिलन के वाद चन्द्रावती को लेकर भागते हुए शाम्व॒ पकडे गये और उन्हें दुर्योधन ने 
वन्‍्दी वना लिया। बरूराम इस सवाद से कुद्ध होकर हस्तिनापुर को हल से खोदकर यमुना में 
मिलाने चले। दुर्योधन उनकी शरण में जाकर क्षमा-याचना करने छंगा। खूब समारोह के 
साथ दोनो का विवाह-कार्ये सपन्न हुआ। काव्य की भाषा सरल तथा मादुयंपूर्ण है। 

देवदु्लभदास---ये “रहस्य मजरी” काव्य के रचयिता हें। इसमें श्रीकृष्ण की 
रानियो के प्रेम से गोपियो के प्रेम को वडा बताया गया है । कथा हैं कि रानियो के सन्देह- 
मोचन के लिए कृष्ण उन्हें गरुड पर वैठाकर वृन्दावन पहुँचे । वहाँ पहुँचकर रानियो को 
छिपा दिया और स्वय वशी वजाकर रासलीला करने छगे। इस प्रकार कृष्ण ने रानियो को 
रासछीला की अलौकिकता तथा गोपियो के श्रेष्ठ प्रेम का अनुभव कराया और उन्हें छेकर दारका 
लौट गये। 


भाषा तथा भाव दोनो दृष्टियो से रहस्य-मजरी काव्य का स्थान ऊँचा है। ये पच- 
सखामार्ग के पथिक थे । 
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चान्दकवि---चान्द कवि दामोदर चम्पतिराय' के समकालीन थे। इन्होने भी ब्नजबोली 
में श्रीराम, कृष्ण और श्री जगन्नाथ की महिमा का गान किया है। 

रामचन्द्र देव---ये शुद्धाभक्ति मा्गें के पथिक थे। इन्होने वेंगला और ओोडिया में 
नवानुराग, वशी-चोरी, रास आदि प्रसगो को लेकर क्ृष्ण-सम्बन्धी एक ग्रन्थ लिखा था। 

सालवेग---सालवेग १६वीं शती के सन्त कवि थे। उनके पिता छालवेग मुसलमान 
सेनापति थे तथा माता अपहृत ब्राह्मणी कन्या थी। यौवन काल में युद्ध में क्षत-विक्षत होने के 
कारण इन्होने घोर यस्‍्त्रणा भोगी और अन्त में आत्महत्या करने की ठानी। पर माता के उपदेशा- 
नुसार ये श्री जगन्नाथ जी की शरण में गये । चहाँ श्री जगन्नाथ जी के कर-स्पशे से वे रोगमुक्त 
हुए। उसी दिन उन्होने ससार त्यागा और वैरागी वन गये और अन्त तक श्री क्षेत्र में रहकर श्री 
जगन्नाथ जी के ध्यान में अपना समय विताया। इनकी लिखी भजनावली अत्यत सरल है अत 
यह छोगो में खूब प्रचलित है। भजन स/हित्य को दृष्टि से ओडिया को हम धनी नही कह सकते, 
फिर भी सालवेग भजनावली उनमे विशेष आदरणीय है । 


उदाहरण-- 

मोते सेहि रूप देखाअ हरि 
जय श्री राधे राधे बोलि डाके वाशरी ॥ 
येउँ रूपे वलि द्वारे हंठ भिकारी॥०ा। 
डाहाणे श्री हलपाणि मध्ये सुभद्रा भउणी 
वाम पाशे वसिछन्ति शख-चक्र-गदा धारी॥। 
कहे सालवेग हीन जातिरे अटे यवन 
कस अष्ट मल्ल मारि काहाकु न अछ तारि॥ 


गोपेनद्ध कवि---मधुप चौतिशा” के सिवा इनकी कोई अन्य कृति आज तक नही उपलब्ध 
हो सकी है। ये १६वी शताब्दी के द्वितीयाद्धं के कवि हूं । श्रीकृष्ण की रासलीला उपरोक्त रचना 
की' कथावस्तु है। 

घरणीघरदास--थे १६वीं शताब्दी के अतिम चरण के कवि हँ। इन्होने उत्कलोय 
जनता के लिये जयदेव रचित गीतगोविन्द का ओडिया अनुवाद किया था | गीतगोविन्द का यह 
अनुवाद अत्यन्त प्रसिद्ध है। 

फात्तिकदास---ये १६वी शताब्दी के अत में हुए थे और जओडिया में उन्द-वद्ध कविता 
के अन्यतम प्रतिनिधि माने जाते है । नवानुराग तथा रुविमणी-विचाह इनके दो काव्य-प्रन्य हें । 
प्रथम में नवानुराग का विपय पाँच छन्दों में वणित है। इसके पश्चात्‌ श्री. राघा और श्रीकृष्ण 
के मिलन का वर्णन अत्यन्त माधुयँपूर्ण शैली में किया गया है । रुक्मिणी-विवाह की छन्द-सख्या 
दस है। इसमें रक्मिणी के वरण करने के लिये आये हुए शिशुपालू का पराभव, रुक्मिणी के द्वारा 
भेजे गये दूत के सवाद के अनुसार श्रीकृष्ण का रुक्मिणी-हरण आदि विपय अत्यन्त मधुर शैली में 


समय दोनो में प्रेम हो जाता है और यौवतागम पर दोनो गुरु की आज्ञा से देशातरी हा जाते हे । 
शशीशेणा की पति-परायणता गौर बवुद्धिमत्ता के कारण ये अनेक विपत्तियों से मुक्ति पाते हें। 
शशीशेणा के उपदेशानुसार अहिमाणिक्य राजकुमारी चद्धावती के साथ विवाह करते हे और 
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अत में तीनो स्वदेश लौट आते हे। सक्षेप में यही उसकी कथा है। 


कवि प्रतापराय ने सर्वसुलुभ और सरल भापा में, इस छन्दवद्ध काव्य की रचना की है। 
यह सच है कि उसमें चमत्कार उत्पन्न करने के लिये अलंकारो का प्रयोग नही है कितु काव्य की 
चमत्कार-पूर्ण कथावस्तु गीत के सावलील सरल प्रवाह के साथ हृदय को मुग्घ कर देन में पूर्ण 
समर्य है। उत्कल के अत्यन्त जनप्रिय कवियों में शशीशेणा के लेखक प्रतापराय अन्यतम हे । 


उदाहरण-स्वरूप निम्नाकित पक्तिर्याँ उद्धत की गई हे - 


शशीशंणा का शोक--- 


वृन्दावनदास---कवि घरणीवर के वाद वृन्दावन दास ने सस्कृत के प्रसिद्ध काव्य गीत- 
गोविन्द का ओडिया मे 'रसवारिधि' नाम से उन्दवद्ध अनुवाद किया है। इस अनुवाद में सगीत 


येते रस कउतुक पढिवार वेले 
से कथामान कि सवु पासोरिल ढाले 
सत्य कराइण मोते होइल ये विभा 
आज्ञा देल चाल सखि विदेशकु जिया। 
माता पिता वच्चुवर्ग छाडिण मुहाँस 
तुम्मर चरणे एका वलाइलि आश। 
येते येते विदेशरे पडिका विपत्ति 
ईद्वर पार्वती सिना से दुख जाणन्ति 
निमिषक लक्ष युग न देखिले मोते 
दारुण हृदय एवं होइल केमन्ते 
छाडिल सेनह तेडे वढाई पीरति 


एवं. छाडिकरिं गल अनाथ युवती। (१२ वा० छान्द 


तथा कृष्णभक्ति की धारा प्रवाहित हो उठी है। 
निम्नलिखित पक्तिर्यां मूल सस्क्ृत पदो के साथ तुलूनीय हँ-- 
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वासन्ती लता चसन्‍्ते आमोद। कुसुम वेढि अ्रमरक खेद 
राधिका मदने विकार पाइ। बहु विहिंते कृपानुमरह 


से कन्दर्प ज्वर, 
हृदरे घेनिला चिन्ता अपार॥९॥ 
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जन्म अन्च जेन्हे थाइ सेहिक्षणि चल्षु पाई 
जेसने दरिद्र धन प्रापत होड़ 
अपुत्रिकर जेसन पुत्र जात हेले मन 
राज्य भ्रष्ट राजा तार राज्यकु पाइ़ 
भीम राजा तेडे हरष 
सगते दुहिता घेनि पुरे प्रवेश ।॥ 


भीमा घीवर---ये १७वी शताब्दी के पूर्वाद्ध के कवि थे। ये जाति के केवट थे। इन्होने 
'भारत सावित्री' तथा 'कपट पाशा' नामक काव्यों की रचना की है। कपट पाजञा' की भाषा 
सरल तथा सुमधुर है। अत यह जनप्रिय भी है। 


ईदवरदास---ये जाति के गणक और भीमा कवि के समकालीन थे। इन्होने ओडिया में 
चैतन्य भागवत ग्रन्थ लिखा है। चैतन्य भागवत में चैतन्य देव के जीवनचरित तथा ओडिगजा में 
रहते समय उनकी लीला का विद्वद वर्णन है। इसमें जगह जगह पर श्रान्तियूण तथा अतिरजित 
वर्णन मिलते हूं । ईश्वरदास पचसखाओ के मतावलरूम्बी, अर्थात्‌ ज्ञानमिश्रा भक्ति पन्‍य के पथिक 
थे। उनका कहना है कि श्री जगन्नाथ ही वुद्धदेव हे और श्री चैतन्य जी बुद्ध के अवतार है। उनकी 
कृति से मालूम होता हैं कि वौद्ध, कवीरपन्यी, नानकपन्थी आदि ने भी चैतन्य देव का शिष्यत्व 
ग्रहण किया था। 


गुरुवारिदास--ये १७वी गती के प्रथम भाग के कवि थे। कम सहिता में उन्होंने पिण्ड 
(घट) को ही ब्राह्मण माना है जो सभी देवी-देवताओं का निवास-स्थल है। पिण्ड-सम्बन्धी सम्यक्‌ 
शान को उन्होने उत्कृष्ट ब्रह्मज्ञान माना है। 

यदुपतिदास--परदुपतिदास राजा नरसिंह देव के (१६०५-१६३५) समसामयिक थे! 
उन्होने ब्रजवोली में नरसिंह की प्रशस्ति गाई है। नीचे नमूने के रूप में कुछ पकितयाँ 
उद्धृत हे-- 


सर्व अवनी पूति विक्रमे शकति विविध रग रति विहरतिया 

लावण्ये गजति छाख रजनीपति गौरवे और की गिरिपतिआा 

देवी भानुमती रसवती सगति विविध रग रति विहरतिआ 

नीलगिरि को पति चरण कमले मति विजय तु नरसिंह नरपत्तिआ 
उदिनले भूप नरसिंह घधरणी तल। 


हलघधरदास---हल्धर दास राजा मुद्ुन्द देव (१६५१-८५) के समक,लछीन थे। ये 
अनन्त पट्टनायक नामक मुकुन्द देव के अनुज और हलघर अनन्त के कनिप्ठ पुत्र थे। सन्‌ १६८१ 
में इन्होने अध्यात्म रामायण की रचना की थी। यह मूल तस्कृत का सरल अनुवाद है जो जनप्रिय 
ठतया व्यापक है। 
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मनोज तथा राजकुमारी कचनलता का जन्म हुआ। कविने दोनो के विवाह, मिलन आदि का वर्णन 
बडी दक्षता से किया है। अनुमानत वे १७वी सदी के कवि हे । 


विष्णुवास---े जाति के ब्राह्मण तथा विद्वान्‌ थे । उनके परवर्ती कवि रघुनाथ हरिचन्दन 
के लावण्यवती काव्य से पता चलता है कि इन्होने वहुत-सी रचनाएँ की थी । हरिचन्दन इन्हे 
गुरु मानते थे। उनके कथनानुसार उत्कल में वे उस समय प्रसिद्ध हो चुके थे। उनकी 
लिखित प्रेमलोचना, कई चौतिणाएँ तथा गीत आदि आविप्कृत हुए हे। अनुमान है 
कि प्रेमलोचना' सन्‌ १६४० में लिखी गई थी। जिस छन्द का प्रयोग अर्जुन दास 
ने रामविवाह में शिशु शकर ने उपाभिलाप' में, कारतिक दास ने रुक्मिणी विवाह तशा 
श्रीघर दास ने कचनलता में किया था उसे विष्णुदास तथा हरिचन्दन आदि शणिप्यो ने भो 
श्रीमण्डित किया। 


रघुनाथ हरिचन्दन--रघुनाथ हरिचन्दन वाणपुर राज्य के राजा थे। उन्होने 
“लीलावती” नामक काव्य लिखा था। अनूमानत यह १७५५ई० की रचना है। इसमे इन्होने लिखा 
है कि मेने अनेक सगीतविदो से सगीत की शिक्षा ली है तथा कई विद्वानों को परखने के वाद विप्णु- 
दास को अपना गृठ माना है और उनसे काव्य-कला की शिक्षा प्राप्त की है। लीलावती काव्य 
के उन्दो मे स्पष्ट रूप से ताल और लय वतलाये गये है । इसमें सगीत के नियमों का पालन किया 
गया है। लीलाचती की कथयावस्तु अनवद्य है। घनजय भज, लोकनाथ विद्याघर, कवि सम्राद्‌ 
उपेच्रभज ने भी इस काव्य को आदरशे-स्वरूप स्वीकार किया हैं। इनकी छ रानियाँ थी जिनमे 
शकुन्तक्ा पटरानी थी। 


रसाननन्‍द---ये ओडिशी संगीत के रचयिता तया जनप्रिय कवि थे । 


इस प्रकार ओडिशा में पुराण, छन्दवद्ध काव्य, गीत तथा सगीत 7,ए7/0) इन तीनो 
मुस्य सोतों में पद्य-साहित्य का विकास हुआ है। पुराणों के छत्द सीमित हे । पुराणों में दाणिए- 
वृत्त, चौदह अक्षरी, तेरह अक्षरी, ग्यारह अक्षरी' तया नवाक्षरी का प्रयोग है। इनमें सुकुमार 
संगीत कला के विकास का अवकाश न था। गमीर तत्त्व को आधार मानकर कहानियाँ लियी 
गई हैं, जिसके वीच कविता ने भी आत्मप्रकाञ क्या है। 


किन्तु ओडिशाबासी सगीत-विलासी आत्मा की शान्ति के लिये पुराने कवियों से अलग 
होकर उन्दवद्ध र्वता करने लगे थे। इन्ही छन्‍्दो मे ओडि था जाति की काव्य-प्रतिभा जागृत हुई हे । 
कवि हरिचन्दन ने अपने काव्य लीलावती हारा यह प्रमाणित कर दिया है कि सगीत तथा कलकार 
के हारा उत्कृष्ट काव्य लिसे जा सकते है । उत्तके परवर्त्ती कवियो और महाकवियो ने इसी के 
हारा काव्य निर्माण किया हे। 


न्‍ 


हम देखते हे वि बच्छा दास घी कछसा चौतिना तथा राम-विवाह से चुचो की सृष्टि 


ओडिया साहित्य का विकास-क्रम 
(ग) उत्तर भध्यकालीन 


विच्छंद चरण पटनायक 


घनजय भज--यह स्पप्ट ही है कि १७वी शताब्दी में घुमसर के राजपरिवार ने ओडिया 
उन्दकाव्य की रचना का नंतृत्व किया था। वच्छादास के 'कलसा चौतीगा” तथा अर्जुनदास 
के “रामविभा” ने खण्ड कचिताओ के द्वारा ओडिया साहित्य को सगीतमय वनाने का जी प्रथम 
प्रयास किया था और जिसे शिशु शकर, श्रीवर दास, प्रतापराय आदि कवियो ने पुप्ट किया था, 
उसी परपरा को घनजय भज ने काफी आगे वढाया। वे सन्‌ १६३७ से १७०१ ई० तक जीवित 
तथा रघुनाथ विलास, त्रिपुर सुन्दरी, मदन मजरी, अनगरेंखा, इच्छावती आदि काव्यों 
चौपदी भूषण नामक एक सगीत-समुच्चय और कई चोतीगाओ के कवि थे। इनके अतिरिक्त 
इन्होने रलपरीक्षा, अश्वपरीक्षा और गजपरीला नामक तीन विज्ञानग्रन्थ छन्दों में लिखे थे। 
सस्कृत के पडित होने के नाते इन्होने अपने काव्यो को सगीत-मधुर बनान के उद्देश्य से भाषा में 
पर्याप्त सस्क्ृत शब्द भरे। वास्तव में उच्चकोटि की काव्य-रचना के लिये यह रीति या पद्धति 
अपरिहाय॑ थी। तभी से दिव्य (सस्क्ृत) और अदिव्य (प्राकृत) थब्दों का कुणल समावेश 
होने लगा था। इसलिये काव्य-रचना का मान या आदर्श भी वढते छूगा था और आगे चलकर 
इसीके आधार पर ओडिया साहित्य को सस्कृत साहित्य की कोटि तक ले जाने के लिये प्रयत्त भी 
हुए। इसी घिकासक्रम की चरम परिणति परवर्ती कवि दीन कृषप्णदास और उसके वाद कवि 
सम्राट्‌ उपेन्द्रभज की इृतियों में सम्यक्‌ रूप में दिखाई पडी। 
शिखरदास---पे नीलसुन्दर गीता' नामक रचना के कवि हूं। इनकी इस छृति से १७वीं 
शताब्दी के ओडिशा इतिहास की कई घटनाओ पर प्रकाण पडता है। 
दोनकृप्णदास--ये द्वितीय मुकुन्द देव (१६५१-८६) और दिव्यर्सिह देव (१६८६- 
४७१३) के शासन काल में जीवित थे। उन्होने कई जगह अपने को कृष्णदास छिखा है। ये 
जाति के राजू थे। इनका निवासस्थान वालेबय्वर जिले के जलेब्वर ग्राम में था। इन्होने रस 
विनोद में लिखा 
पूष॑ चासना आदि मूलझे। जनम राज पुत्र कुले। 
सुवर्ण रेखा नदी तोर।कटव नागे जलेश्वर 
सपत्त पुर॒प मो तहिं। गल्य जे एसे काल वहि। 
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दीनकृष्ण को दो व्यक्ति प्रमाणित करने की भरपूर कोशिश की है। किन्तु वास्तव में दीनक्ृष्ण 
एक और अभिन्न हे । 

वे उत्कल के जनप्रिय कृषि थे। सभी श्रेणियों के पाठकों के लिये उन्होंने रस परिवेषण 
किया है। उनकी नावकेलि और अलकार-बोलि अत्यत सरल भाषा में लिखी जाने पर भी उसको 
रससृष्टि अनवद्य है। रसविनोद और प्रस्तावसिन्यु के उपाख्यान गौर दुष्टान्त नीतिशिक्षा 
की दृष्टि से अमूल्य हे । 

उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति रसकलल्‍लोल पदलालित्य के लिये समस्त उत्कल में अनुपम है। 
कहा जाता है कि इनका पदलालित्य जयदेव जी' के गीतगोविन्द के पदलालित्य के समान है। 
जनश्वुति है कि कविसम्राद उपेन्द्रभज ने नीचे लिखे पद का उच्चारण कर दीनरृष्ण के प्रति 
सम्मान दिखाया था-- 


“कहे उपइन्द्र भज टेकि दुइ बाहाकु। 
घरातले कविपणे न गणे मु काहाकु 
जयदेव दीनकृष्ण एका मोर शरण 
आन कविकर मुण्डे मो वामचरण ।” 


वास्तव में कविसम्राट्‌ ने ये पद कहे थे या नही, इस विषय में प्रमाणपूर्वक कुछ कहा 
नहीं जा सकता। परन्तु इससे यह अचश्य सुचित होता है कि कविसम्राटु तथा उत्कलीय जनता 
का इन दो कवि गुरुओ के प्रति कैसा प्रगाढ अनुराग और सम्मान था जो छालित्यपूर्ण पदविन्यात्त 
में घुरधर थे। 

देत्यारिदास--थें अर्थयोविन्द नामक काव्य के रचयिता थे। यह काव्य जयदेव जी के 
गीतगोविन्द का पद्मानुवाद है। कवि ने इसमें गीतगोविन्द का मर्म उद्घाटन करते हुए अपनी 
कई कल्पनाएं मिलाई है । इसकी भाषा सरल तया सर्वजनवोध्य है। इसका रचना-काल १६७४ 
ई० हो सकता है। 

नारायणदास--ये शुद्धाभक्ति मार्ग के अनुयायी थे। इनका पचामृत्मिधु खोज में 
प्राप्त हो गया हैं। इस पुस्तक में श्री कृष्ण जी का माहात्म्य और भवत के साधन चणित हे । 

वृन्दादती दासी--बुन्दावती दासी 'पूर्णतम चन्द्रोदय/ नामक रचना की कवियित्री है। 
उनके पिता जगन्नाय दास एक बडे कवि थे। उन्होने श्रीकृष्ण जी की लीला के विपय मे कई 
नगीतो की रचना की थी। वृन्दावती दासी का विवाह पुरी जिला के मलिपडा गाँव में हुआ था । 
उनके पति चन्द्रशेखर दास शुद्धामक्ति रसाश्चित थे और उन्होने १६९५ ई० में क्ृष्णतत्त्व-चद्धो- 
दय नामक ग्रल्थ को रचना की थी। इनके पुत्र मीमदास ने “भक्तिचद्वोदय और “मजित- 
रत्वमाला नामक दो प्रन्यो की रचना की थी जो सन्‌ १६९७ में समाप्त हुई थी। भीमदास के 
पुत्र कृपासिन्यू दास ने १६९८ ई० में उपासना-चन्द्रोदय की रचना की थी। ये सारे ग्रन्य घुद्धा- 
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ै 
त्रिविक्रम का कनकलता काव्य उसी कृतित्व का निदर्शन है। कनकलता में इलेप, यमक, गोमूचर- 
छन्द, अतलिपि और वहिलिपि आदि अलकारो का अपूर्व समावेग हुआ है। त्रिविकम भज 
कविसम्राट्‌ उपेन्द्र भज के चाचा थे। 

लोकनाय विद्याधघर--लोकनाथ विद्यावर पुरी जिले के अतर्गत वाणपुर के अधिवासी 
थे। उनके पिता का नाम जगन्नाथ विद्यावर था। धुमुसर राजवशियो तथा विप्णुदास, रघुनाथ 
हरिचन्दन और दीनकृष्णदास की तरह लछोकनाथ विद्याघर भी छन्दोवद्ध काव्य-रचना के दृढ़- 
स्तभ थे। इनकी रचना-शैली में कोमल-कात पदावली का समावेश है। उनके कथनानुसार 
वे पाचाली रीति के अनुगामी थे, अर्थात्‌ जयदेव की रचना-रीति के साथ उनकी रचना-रीति का 
साम्य दिखाई देता है। छन्दोवद्ध काव्य-रचना के सर्वेश्रेप्ठ कवि सम्राट उपेन्द्रभज के पूर्व जिन्होंने 
चरम काव्योत्कर्प का पय-प्रदर्शन किया उनमें से वे प्रधान थे। उन्होने सर्वागसुन्दरी, पद्मावती- 
परिणय, चित्रकला, रसकला ओर वृन्दावतविहार आदि काव्यो की रचना की है। वृत्दावन- 
विहार क्ृष्ण-छीला सवधी काव्य है। दूसरे काव्य काल्पनिक कयावस्तु के आधार पर रचित 
हूँ। लोकनाथ विद्याघर के काव्यों में इलेप, यमक, अतलिपि, वहिलिपि त्तथा गोमूत्र आदि बहु- 
विध अलकारो का समावेश हुआ है। इनके काव्यो से स्पष्ट प्रतीत होता है कि वे एक असाधारण 
शक्तिसपन्न कवि तथा उच्चकोटि के पडित थे। उनके पद्मावती परिणय काव्य का रचनाकाल 
सन्‌ १६९९ ई० माना गया है। १८वीं सदी उत्कल के छन्दोवद्ध काव्य-रचना का चरमोत्कर्प- 
काल था। ओडिया का प्रथम छन्दोवद्ध काव्य "रामविभा” (चिवाह) था। तव से लेकर १८वीं 
शताब्दी तक पूरे तीन सौ वर्षो अर्थात्‌ विष्णुदास और रघुनाथ हरिचदन से छेकर घनजय भज, 
त्रिविक्रम भज तथा लोकनाथ विद्याघर तक के विभिन्न प्रतिभाशाली उत्कलीय कवियो ने ओडिया 
काव्य-रचना की सस्कृत के समकक्ष छाने का बथक प्रयत्न किया और उन लोगो के ये प्रयत्न 
सफल भी हुए थे। इसका प्रमाण उन लोगो के विभिन्न काव्य हे जो कि सारस्वत-क्ेत्र में समुन्नत 
कौर्तिस्तम्भ के रूप में हूं । उत्कल के कुछ राजवशी भी साहित्य-साधक थे और साहित्य साधना 
के प्रवल्ठ पृष्ठपोपक थे। उन छोगो की राजमभाएँ पडितो से सुशोभित और गौरवान्वित थी। 
सस्कृत काव्यो की भांति अर्यालकारों और घब्दालकारों से पुप्ट ओडिया काव्य-रचना करना 
सौर कराना इन राजवशियो के प्रिय कार्य थे। उपरोक्‍त तीन शताव्दियो में ओडिया के छन्दो- 
बद्ध काव्य की परपरा इन राजाओं के द्वारा विकसित होकर उत्कर्पष की चरम सीमा को पहुँच 
चुकी थी और चहुत सीमातक सम्क्ृत कात्यो को रनना-रीति की समानता प्राप्त कर ली थी। 
उत्कलियो की सगीतात्मा को सार्थक बनाने के लिये कवियों ने इन काव्यो के विभिन्न सर्गो को अनेक 
छन्‍्दो में रचकर अपूर्व मूछंना भर दी थी। रघुवश, नंपध और माघ आदि पट्‌ महाकाव्यो पर 
उन्होनें पूरा अधिकार प्राप्त किया था और वात्स्यायन के कामसृत्रो का अध्ययन करके >प्गार- 
विज्ञान के पठित बन सके थे। साहित्व-दर्पण, काव्यादर्ण भौर सरस्वती-कठामरण आदि नस्व्ून 
पलकार पन्‍यो के आदर्श पर उन्होने स्वरचित काव्यो में जछकारो का समावेश क्या है। १८वीं 
शतान्दी तक ओडिया राज्यों में सस्हृत का कोर नी बलकार बछूता नही रहू गया था। पुराण- 
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बनाने के लिये युगो पूर्व से काव्यकारों और गीतिकारो ने जितने छन्‍्दी और राग-रागिनियो 
का आविप्कार किया था और सस्कृत साहित्य के आदर्णश पर अपनी-अपनी कृतियों में जिन 
शब्दालऊकारो और भर्थालकारो का प्रयोग किया था, उपेन्द्र भज ने उन्त सबका पूर्ण उपयोग 
कर जो-जो रचनाएँ की थी वे सब काव्य-कला के चरम उत्कर्ष-स्वरूप विवेचित हुई हे । 
उपेन्द्र भज प्रसिद्ध घुमुसरराजवश में उत्पन्न हुए थे। ये कविवर धनजय भज के पोते 
और नीलकठ भज के पुत्र थे। इनका जन्म सन्‌ १६८५ ई० में हुआ था। कविवर घनजय भज 
सर्वदा अपने दरवारो पडितों के साथ सारस्वत-चिलास में ही समय विताया करते थे। वचपन 
से इस विद्या-विलास की चर्चा ने उपेन्द्र पर गभीर प्रभाव डाला। उपेन्द्र भज ने अपनी सर्वश्रेष्ठ 
कृति वैदेहीश-विलास की निम्नलिखित पक्तियो में इसकी सूचना दी है -- 
वरही वे उद्भव नप घनजय, 
विशिप्टे घुमुसर अधिप गुणालूब जे। 
वेनि अर्थे से कचि गणेश बोले नाण 
वनन्‍्दन तद्वत ताक नन्दन प्रमाण ये (जे) 
वसुधापति से नीलकठ नामे ख्यात, 
विवानरे मुहि ताहाकर ज्येष्ठ सुत जे। 
वीरवर पद उपहृन्द्र मोर नाम। 
बारे बारे सेवारे मनाई सीताराम जे। 
विचित्र कवित्वमार्ग प्रसरिला वृद्धि 
विरचिलि रामायण ए मो बड सिद्धि जें। 
उपेचद्द्र की छोकोत्तर कविशदश्नतिभा उनके वचपन से ही' प्रकाशित होने लगी थीं। 
वशपरम्परा-क्रम से वे इसके अधिकारी थे ही और वचपन से यह उनमे दिखाई भी देने छूगी 
थी। इसलिए सभी सतानों में ये घनजय भज की बति प्रिय चतान थे। 
धनजय भज उन्हें पठभर के लिये भी आँख से ओट नही करते थे। पहले कहा जा चुका 
है कि घुमुमर के दरबार में अनेक पडितो, कवियों गौर गृुणी व्यक्तियों को राजाश्रय प्राप्त हुआ 
था। धनजय भज की राजसभा में भी यही कम जारी रहा। विद्वानों की इस सभा में सर्ददा 
समय व्यतीत करने के कारण उपेन्द्र ने अपनी छोटी आयु में ही सारत्वत-राज्य के राजराजेश्चर 
चनने का स्वप्न देखा था। उन्हें उसी समय अपने दादा घनजय भज से भी जधिक सुन्दर काव्य 
रचना कर सकने का आत्मविश्वास हो गया था। दीन हृष्ण के रस-कल्छोल को भी वे अधिवा 
पसद नही करते थे। उन्हें यह विध्वास था कि वे अवद्य ही काच्य-साहित्य को और बधिक कोौमल- 
मजुर बना सकेंगे। ५ 
मातृ-साहित्य को समृद्ध सस्क्ृत साहित्य के जोड का बनाने तथा मसंस्कृताभिमानी पटितों 
की हेय भावना से उसे मुक्त करने के लिये उन्होनें साथना शुगर वार दी। पदमनभार के प्राचुर्य 
के लिये उन्होने अमर, मिकाड यादव, णाग्वत, मेदिनी तथा विब्वप्ररा कादि मुय फोप-पन्‍्यो 
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कहा जाता हूँ कि एक रात नुआगठ के रास्ते में उन्होने एक तब्र-सावक को देसा जो 
शमझान में एक शव की पीठ पर वेठकर काली का आवाहन कर रहा था और कालीदेवी जब 
चतुदिशाओं को आलोकित कर अचानक बाविर्भूत हुई तो अपने पुण्य के अभाव के कारण साधक 
उन्हें देखकर मृच्छित हो गया। उपेन्द्र तुरत घोडे से उतर कर शव १२ बैठ गये उन्होने वलिप्रदान 
कर काली की यथाविधि पूजा की। काली द्वारा प्रसन्न होकर वर माँगने के लिये कहने पर उपेन्द्र 
ने रामभक्ति औौर छोकोत्तर काव्य-शक्ति की भिक्षा माँगी थी। काली “तयास्तु” कहने के साथ 
साथ उन्हें नुआगड जाने से पहले “ओडर्गा” के श्री रघुनाथ जी के चरणों पर पूर्णतया आत्मसमर्पण 
करने का आदेश देकर अतहिंत हो गई। 

पत्नीवियोग-जनित दु स और सिंहासन के लिये पारिवारिक चालो की भावी दृप्परिणतति 
की चिंता ने उपेन्द्र के मन को मथ डाला। अत में उन्होने काली के आदेशानुसार श्री रघुनाथ 
के चरणों में आत्म-समर्पण करके वेराग्य की गोद में आश्रय लिया। वे राजकुमार-सुझूभ 
ऐश्वर्य और भोग को तुच्छ और अनित्य समझकर योगिजनसुलभ स्थिति के लिये उद्विग्न 
हो उठे। 

उपेन्द्र नुआगड पहुँचकर सावकोचित वेश में अपनी प्रथम पत्नी के दहेज के रूप में मिले 
गयागड के भालीसाही ग्राम में रहने लगे । तत्पददात्‌ उसी नुआगड के ओोडर्गां में अधिप्ठित 
रघुनायथ जी की आराघपना में वे दिन व्यतीत करने छगे । कहा जाता है कि स्वय रघुनाथ जी 
उपेन्द्र की ऐकातिक भवितत से प्रसन्न होकर काली के कथन को सार्थक करने के लिए मालीसाही 
में प्रकट हुए और उपेन्द्र को रामतारक मंत्र की साधना करके राममकत महाकवि वनने का उपदेश 
दिया। अत में उपेन्द्र ने गुरु के उपदेशानुसार निकटवर्ती सिद्ध गुफा में रामतारक मत्र यवाचिधि 
जपकर सिद्धि प्राप्त की। सिद्धि-लाभ के वाद रघुनाय जी ने सन्यासी के वेश में फिर एक बार 
उपेन्द्र को दर्णन दिया कितु उपेन्द्र उनकी मायासठल को भेदकर उन्हें पहचान नहीं सके। सत 
तुलसीदासजी पर भी श्री रघुनाथ जी' ने ठीक ऐसा ही अनुग्रह किया था भार वाद में साक्षात्‌ 
दर्शन दिया था । उपेन्द्र के भाग्य में भी चही सघटित हुआ । रामतारक मन्र की निद्धि के 
बाद उपेच्द्र की कवि-प्रतिभा का अलौकिक स्फूरण हुआ। उन्होंने सीताराम जी के सतोप थे 
लिए “व” अक्षर के आय नियम ने वंदेहीग-विलास महाकाव्य का प्रणयन कर ओडर्गा के श्री 
रघुनाथ जी के मदिर में उसका पथम पारायण किया था। व॑देहीस-विलास के वाद कोटि 
ब्रह्माठ सुन्दरी, लावप्यवती, सुभद्रा-परिणय, कलऊा-कौतुक, रसलेजा, जबना रसतरमग, चित्रगव्य 
बन्धोदय, रसपचक, सुवर्ण-रेा, भावषती और शशिरेया बादि साठ काव्यो, असस्य गीतो 
मौर संगीतो की रचनाकर उन सबहो श्री रपुनाव जी के चरणों में चढाया था। इसोय माता 
काली का वरदान सार्थक हुला। उपेन्द्र का यथ नुआायठ के मादीसाही प्राम से छेवान सादे 
उत्काल में शोच्न ही फैल गया। सभी ने एक स्वर से उन्हे उत्कडु के कविनयज्ञाद या भाग्न 


हपोत्कुल्ल चित्त से उन्हें वीरबर की पदवी प्रदान कर उनकी प्रतिमा या आदर जिया था । 
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के सभी उत्कपित रूप उनकी कविताओ में पुजीभूत्त हे । हिमालय की तरह उपेन्द्र की कविताओ 
का वैचित्य अकलनीस है । उन्होंने जर्यालकारो भौर शब्दालकारों से गुफित कर व' अक्षर के 
आय नियम से सपूर्ण रामायण की रचना की है। अर्वात्‌ इस छन्दोवद्ध महाकाव्य की प्रत्येक पक्ति 
का आद्य वर्ण “व” है। 
ऐसी सार्थक साधना, शब्दभडार पर उनके पूर्ण अधिकार का ही परिणाम थी। प्रातीय 
भाषाओं में ही क्यो, संस्कृत में भी कोई कवि ऐसे असाव्य साधन में समर्य नही हुआ है । उनके 
रामचरित-मूलक एक अन्य काव्य का नाम “अवना रस तरग” है। इसमें केवल स्वस्वर्णो तथा 
अकारात व्यजन वर्णो का प्रयोग हुआ है। केवछ वर्णविन्यास के वैचित्र्य में ही इसका उत्कर्प 
मीमित नहीं है, अपितु सुदिव्य अर्थालकारो के सभार से भी यह काव्य अनवद्य है। उपेद्रकृत 
सुभद्वा-परिणय की प्रत्येक पक्ति का आरभ 'स' अक्षर से हुआ है और उनकी कृष्ण चरितात्मक 
रचना “कलाकौतुक” की प्रत्येक पक्ति का आय जौर प्रात वर्ण “क” है। ये दो काव्य शब्दालकारो 
और जर्यालकारो से परिपूर्ण हे । उपेन्द्र के श्गार काव्यों में लावण्यचती, कोटि ब्रह्माडसुन्दरी, 
प्रेम-सुवानिधि, रसिक-हारावछी तथा रसलेखा आदि मुस्य हूं । इनमें भी सभी अलकार से छत्रे-छत्रे 
गुर्फित है । विकास के १थ पर निरतर गतिशील रहकर जैसे कोणार्क मदिर के द्वारा उत्कडीय 
भास्वार्य और स्थापत्य कला का चरम उत्कर्ष हुआ है,वैसे ही कविमम्राट्‌ उपेन्द्र भज की काव्यावली 
में उत्तलीय काव्यकला का चरम उत्कर्प ससिद्ध हुआ है। उनका सरल से सरल और कठिन से 
कठिन भाषा पर कसा अधिकार था, इसे अच्छी तरह जानने के लिये उनके समस्त काव्यो का 
अव्ययन अपरिहार्य है । कविसम्राद की चिपुर और विराट सृष्टि के प्रत्येक स्थल से उत्कलीय 
करा और सग्रीत-प्राणता प्रतिविवित होती है। इसलिए उत्कलीय अतरात्मा का पूर्ण परिचय 
केवल कविनसमस्राद की रचनावली से ही मिल सकता है। कवि सम्नाट्‌ की तरह अन्य किसी भार- 
तीय कवि ने पदों और अर्थो के वैचिज्य के साय ऐसा सश्छेप साधन शायद ही किया हो। उनके 
प्रेम-सुधानिधि नाम के रसकाव्य के एक छन्द के २० पदो में से प्रथम दस पदो में जो है, वर्णद्ष्टि 
से द्वितीय दस थदों में बीसवें से ग्यारहवे पद तक अनुलोमरीति से---यानें उलटा पढने पर ठीए 
वही होता है । परन्तु बीस पद एक साव एक ही प्रसग के फ्रमिक रूप से विकसित प्रकारा हैं । 
कोटि प्रह्माउगुन्दरी नामक रस काव्य के एक उन्द के १५ पदो में अपूर्व कीयलछ से तीन ऋतचुणों 
(प्रीष्म, वर्षा जीने शीत) के वर्णन निहित हूँ । पूर्ण पक्तियों में वर्षाछूतु का चर्णन है और छन्द 
का राग रिन्‍्ता देगाक्ष है। पत्तियों के जाद्य चर्ण निकाल देने से छन्‍्द “काफो कामोदी में परिणत 
होकर सीत छतु के वर्णन को व्यक्त करने लग जाता है। फिर प्रत्येक पक्ति के प्रथम दो दो वर्ण 
निकाल देने से वह छद मालवराठि रान में परिणत होकर ग्रीप्म ऋतु के वर्णन में परिणन हो जाता 
है। यह जादू देवल लोक़ोत्तर प्रतिमा से ही समव है। बत यह ठीऊ हो कहा गया है कि उपेन्ध 
भेज वविसमाद पद के यवा्य अधिकारी थे । उनकी तुलना उन्ही से की जा सर्गी है। भातीय 
वायमय में जौपेन्द्रीय रचना वा स्थान वैसा ही उच्च है जैसा कि भारतीय स्वापन्य और भाम्तर्य 
काश में कोणार्क मंदिर फा। कविनसमखाट ने ब्रद्मभावापन्र होकर वँदेहीश-विलास भी रचना पी 
छ9ज 
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नीपवन सुखदान कर रभसे स्तोकरट मसृण जे झिलिका वसे । 
वक्रोक्ति --अमग और समग एइलेष । 
राग फलहंस फेदार और भूषारू 


(इस छत्द में प्रत्येक पाद से इलेष या ध्वनि द्वारा नायक और नायिका का गुणवर्णन 
प्रकट होता है। कलहस केदार राग में गाने से नायक का गुण और भूपाल राग में गाने से नायिका 
का गुण प्रकट होता है ।) 

नागरमणि सार शु्र-भी-धाम-नाहि श्रुतिरे ताहा कीरति सम जे 
सुना सादुश काति कि मनोरम-कमतीये घइयें हतकु यम जे । 
लोके केशरी बोलि स्तुति कि मणि-करिअरि जयकु मध्यरे पुणि जे । 
विधिरचित दु ख से पाइला जे-वश जेमारे च्राहि वचिवा खोजे जे । 


प्रकृति पीठ पर विवाह छा वर्णन 
राग-कनडा 


देखिले आराम अति अभिराम जे देखिव एहि प्रतीति 
मनरु उत्पत्ति रति काम मूर्तिमते कि विभा हेउछति । 
कोकिल । गायक उच्चे गाए गीत 
सझिकारी झकार खजरीट प्रातहत सुवाद्यरे विदित ॥ (कोटि ब्रह्माण्डसुन्दरी) 
प्रकृति के अनवद्य आलेख्यकार 
लावण्य सरसी शोभा वहिलाणि सपूर्ण गुण गभीरे 
लपन नलिन सुउरु पुलिन सलिल भउरी' नाभिरे 
रसिक । हास कुमुद नेत्र मीच 
चक्रवाक स्तन मराल गमन दर्शने तार करे मन । 
(लावण्यवती ) 
फलिंग की सुक्ष्म बन फला 
बेढरे पादरे लेखिले लछाक्षा 
बाइ हेला वेनि रग कि दक्षा 
विकशित कोकनद मध्यर 
वेढि भ्रमे कि सरस्वती नीर 
वणशनली रे थिवार जे 
वाछि पिन्धि दुर्वा-दलनीलचेल 
कोल इच्छि श्रीरामर जे । (#“देहीश विलास) 


हु 
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आलक्परिकता अतीव चित्ताकर्षक है। क्षपासिधु पट्टनायक दाशरथिदास की तरह शुद्धा भक्ति 
मार्ग के पथिक थे। उपरोक्त काव्य का रचना-काल १७४८ ई० है। 

मंदरघर भागीरथि--ये वालेश्वर जिले के जलेदवर ग्राम के अधिवासी थे। १७४७ ई० 
में रचित इनका राघाविलास नामक काव्य आविष्कृत हुआ है । ये कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्र भज के 
समान विविध अलकारो के द्वारा सरस रचना करने में सिद्धहस्त थे । 

रघुनाथ भज---रघुनाथ भज मयूरभज रियासत के प्रसिद्ध नरपति थे। उनका राजत्व- 
काल सन्‌ १७२८ से १७५० ई० तक था । उन्होने कविसम्राट्‌ की लावण्यवती की शैली में “रस- 
लहरी” नामक काव्य की रचना की है । पद-विन्यास और आलकारिता के कारण यह काव्य 
जनप्रिय है । 

जयसिह---जयसिंह धराकोट रियासत के नरपति थे । अनुमान है कि उनकी साहित्य 
साधना का समय १८ वी शत्ताव्दी का प्रथम चरण था। उनके रचित ग्रन्थो में से द्रोणपर्व महा- 
भारत, क्षेत्र माहात्म्य और श्रीमद्भगवद्‌ गीता का अनुवाद उल्लेखनीय है। 

सदानन्द कविसूर्य ब्रह्मा--सदानन्द कवि सूर्य का जन्म स्थान तयागढ रियासत है। ये 
काव्य-रचना में कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्र भज के अनुगामी तथा घुरघर पडित थे । इन्होने “कीर्तन 
उज्ज्वल” नामक ग्रन्थ के प्रणेता वावा किशोरदास जी को अपना गुरु वनाया और उनसे शुद्धामक्ति 
की दीक्षा ली थी। उस समय के गजपति महाराजा ने इनकी रचना पर मुग्घ होकर इन्हें “कचिसूर्य 
की उपाधि दी थी । इनका दीक्षा नाम साधुचरण दास था । इन्होने अनेक लोकप्रिय ग्रत्थो की 
रचना की है। वेदेहीश-विलास को आदर्श मानकर इन्होने “व” आद्य वर्ण के नियम से 
“विश्वभर-विलास” नामक महाकाव्य की रचना की थी । इतकी अन्य रचनाओ में “प्रेमतरगिणी, 
प्रेमलहरी, ललितलोचना, चौर चिन्तामणि, युगल रसामृत-लहरी, युगलरसामृत चर्री, प्रेम- 
चितामणि और स्मरदीपिका” आदि प्रधान हे । उन्होने वहुत से सगीत, जगाण और चउतिशाएँ 
लिखी हूँ । उपेन्द्र भज के अनुगामी होने पर भी इनकी भाषा उनसे सरल है। आलकारिक कवियो 
में इनका स्थान मुख्य है। इनकी रचनाओ में युगल प्रेम की अपूर्व मन्दाकिनी प्रवाहित है । ये 
कविवर अभिमन्यु सामन्त सिंहार के दीक्षागुरु और रचना-गुरु थे । अभिमन्यु पर सदानन्द का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। उनकी 'कलाकाईच” गीतिका से अभिमन्यु के प्रसिद्ध 
छन्द “बीरे घेन कानन रे कृष्ण विछवित” का वहुत ही साम्य दिखाई पडता है। 

न्रजवधु सामंतराय--न्रजवधु सामतराय अनुगुल राजवश के उत्तराधिकारी थे। उन्होने 
२१ सर्गोवाले रामलीलामृत” काव्य की रचना की है। इसमें रूका काड का विषय छदो में है । 
कृवि की भाषा में मावुर्य और आकर्षण पर्याप्त मात्रा में है। ये सन्‌ १७२० से १७८० ई० तक 
जीवित थे । 

अरक्षित दास--अरक्षित दास वडखेमुडी के राजकुमार थे । उन्होने गौतम बुद्ध की तरह 
युवावस्था में घर छोडकर सन्यास ले लिया था। तत्पब्चात्‌ कटक जिले के ओछाशुणी पदत में 
अपना स्वान निश्चित किया और वही रहने लगे । अव भी उनके द्वारा प्रतिष्ठित सप्रदाय के लोग 
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से मुग्धघ होते हे। इसकी रचना-शली अनवय है। भवितसाहित्य में यह उच्च स्थान का 
अधिकारी है । 

पीतांबरदास--पीतावरदास, सात भागों में लिखे गये प्रसिद्ध नृर्सिह पुराण के रचयिता 
थे। वे एक भिक्षाञी ब्राह्मण और परम साधक थे। सन्‌ १७६१ ई० में उन्होने नृसिह पुराण की 
रचना आरभ की थी । पीतावरदास का पुराण सस्क्ृत नू्सिह पुराण का अनुवाद नही है । यह 
पीतावर की मौलिक सृष्टि है। इसमें उन्होने स्वकल्पित उपाख्यानों के साथ विभिन्न सस्क्ृत 
पुराणो, सारला महाभारत, जगमोहन रामायण तथा ओडिया हरिवदय के उपाख्यानों का 
सलन्निवेश किया है। नूसिह पुराण का आदर उत्कल के घर घर में है। भाषा और भवित 
तन्मयता आदि सभी दृष्टियो से नूसिह पुराण उत्कल में सर्वमान्य तथा अत्यत जनप्रिय है। 
घर-घर में लोग इसको बाँचते ही नही, वल्कि इसकी' पूजा भी करते हे। इसकी कुछ पक्तिर्या 
द्रष्टव्य है --- 


“सहजे अनलूपाशे रखिदेले जउ 
तरलि न जाइ कि के पाइले ता कहु । 
लवणी' भाडकु रखिदेले अग्निपाशे । 
कठिन होइ कि सेहि रहिंव निमिषे । 
युवाकु युवती याचि बले देले देही । 
जेते से मानी होइले पारिव कि रहि 
(नृसिह पुराण) 


ह श्यामसुन्दर देव--श्यामसुन्दर देव उत्कल के गजपति महाराजा वीरकेशरी' देव ( १७३६ 
१७७९ ई०) के आत्मज और “अ” आद्य नियम से रचे गये विशिष्ट अनुराग कल्पछता नामक 
सगीतमय' काव्य के रचयिता थे। पोइ, डहा, छान्‍्द और चउपदी जादि चिभिन्न जनग्रिय गीतो के 
समन्वय से इस ग्रन्थ की रचना हुई है । इसमें शब्दालकारों और अर्थालकारो का अपूर्व समावेध 
है। ओोडिया साहित्य में कवि सगीतज्ञ और आलकारिक के रूप में व्यामसुदर देव का स्थान वहुत्त 
ऊँचा है। 

केशव पट्टनायक---ये गोपविनोद” नामक मनोज्ञ आलकारिक काव्य के कवि थे । 
इस छन्दवद्ध काब्य में अत्यन्त दक्षतापूर्वक ब्रजलीला का चित्रण हुआ है। इसमें कुछ ३६ सर्ग हे । 

विश्वनाथ खुंटिया---गे गजपति द्वितीय दिव्यसिह देव (सन्‌ १७७९-१७९५ ई०) के 
समसामयिक थे । इनका विचित्र रामायण नामक छद॒वद्ध काव्य बहुत ही लोकप्रिय है। इसका 
वण्यें-विषय' रामचरित है जो अत्यत तरल और सरल भाषा में उपस्थित किया गया है । इसकी 
व्ये-शैली एसी अनुपम है कि मन अपूर्व आनन्द से भर जाता है। दनेइ दास की गोपी माषा, राम- 
दास के दाढचंतामक्ति-रसामृत और पीतावर दास के नू्सिह पुराण की भाँति, विचित्र रामायण 
उत्कल के घर घर में समादृत है। इसकी निम्न पक्तियाँ द्रष्टव्य हें--- 
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से मुग्घ होते हं। इसकी रचना-शली अनवद्य है। भक्तिसाहित्य में यह उच्च स्थान का 
अधिकारी है । 

पीतावरदास--पीतावरदास, सात भागों में लिखे गये प्रसिद्ध नूसिह पुराण के रचयिता 
थे। वे एक भिक्षाज्षी ब्राह्मण और परम साधक थे। सन्‌ १७६१ ई० में उन्होने नूसिह पुराण की 
रचना आरभ की थी। पीतावरदास का पुराण सस्क्ृत नूर्सिह पुराण का अनुवाद नही है। यह 
पीतावर की मौलिक सृष्टि है । इसमें उन्होने स्वकल्पित उपाख्यानों के साथ विभिन्न सस्कृत 
पुराणों, सारला महाभारत, जगमोहन रामायण तथा ओडिया हरिवश के उपाख्यानो का 
सन्निवेश किया है। नृसिह पुराण का आदर उत्कल के घर घर में है। भाषा और भक्ति 
तन्‍्मयता आदि सभी दृष्टियो से नूर्सिह पुराण उत्कल में सर्वमान्य तथा अत्यत जनप्रिय है। 
घर-घर में लोग इसको वाँचते ही नही, वल्कि इसकी पूजा भी करते हें। इसकी कुछ पक्तियाँ 
द्रष्टव्य है --- 


“सहजे अनलपाशे रखिदेले जउ 
तरलि न जाइ कि के पाइले ता कहु । 
लवणी भाडकु रखिदेले अग्निपाशे । 
कठिन होइ कि सेहि रहिव निमिषे । 
युवाकु युवती यथाचि वले देले देही । 
जेते से मानी होइले पारिव कि रहि ॥ 
(नृसिह पुराण) 


५ इयाससुन्दर देव--श्यामसुन्दर देव उत्कल के गजपति महाराजा वीरकेशरी देव (१७३६ 
१७७९ ई०) के आत्मज और “अ” आद्य नियम से रचे गये विशिष्ट अनुराग कल्पलछता नामक 
सगीतमय काव्य के रचयिता थे | पोइ, डहा, छान्‍द गौर चउपदी जादि विभिन्न जनप्रिय गीतो के 
समन्वय से इस ग्रन्थ की रचना हुई है ! इसमें शब्दालकारों और अर्थाल्कारो का अपूर्व समावेश 
है। ओडिया साहित्य में कवि सगीतज्ञ और आलकारिक के रूप में ब्यामसुदर देव का स्थान वहुत 
ऊँचा है। 

केशव पद्टतायक---थे गोपविनोद” नामक मनोज्ञ आलकारिक काव्य के कवि थे । 
इस छन्दवद्ध काव्य में अत्यन्त दक्षतापूर्वक त्रजलीला का चित्रण हुआ है। इसमें कुल ३६ सर्ग हें । 

विश्वनाथ खुडिया---गें गजपति द्वितीय दिव्यसिह देव (सन्‌ १७७९-१७९५ ई०) के 
समसामयिक थे। इनका विचित्र रामायण नामक छद॒वद्ध काव्य वहुत ही लोकप्रिय है। इसका 
वर्यं-चिषय रामचरित है जो अत्यत तरल और सरल भाषा में उपस्थित किया गया है । इसकी 
वर्य्य-शेली एसी अनुपम है कि मन अपूर्व मानन्द से भर जाता है। दनेड दास की गोपी भाषा, राम- 
दास के दाढ्च॑ताभक्ति-रसामृत और पीतावर दास के नृसिह पुराण की भाँति, विचित्र रामायण 
उत्कल के घर घर में समादृत है। इसकी निम्न पक्तियाँ द्रष्टव्य हे--- 
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के राजा नि शक राय के साथ १७८८ ई० में इनका विवाह हुआ था | इन्होने भजीयरीति में 
“पद्मावती अभिलाष” नामक एक काव्य लिखा था । 

भक्‍तचरण दास---मथुरामगल” के रचयिता भक्तचरणदास रणपुर राज्य के अतर्गत्त 
सुनाखला ग्राम में जन्मे थे। वे सन्‌ १७८० से १८०५ ई० तक जीवित थे। उनका पितृदत्त नाम 
बैरागीचरण पटनायक था। दीक़ा ग्रहण के वाद वे भक्त चरण के नाम से परिचित हुए। वे पच- 
सखा मततावलवी गुृही वैष्णव थे । इनका मथुरा मगर छउन्दो में रचित है। इसमें श्रीकृष्ण के मथुरा 
गमन से कसवध तक का चरित वर्णित है। मयुरा मगल मुख्यत विश्नल्॒भ खझ्गार का काव्य है। 
इसमें श्री राघा औरणोपियो की कृष्ण-विरह जनित व्यया पत्थर को भी पिधला देनेवाली भाषा में 
वर्णित हुई है। भाषा की सरलता के कारण मयुरा-मगल जोडिशा में वहुत ही लोकप्रिय 
है । इसके छन्‍्दो की मूछंना अतीव हृदयस्पर्शी है । त्रजमावविलछासी वैष्णवों के लिये यह अमूल्य 
निधि गौर उत्कल के आवाल-वृद्धनननिता का कण्ठहार है । 

भक्त चरण की मथुरा विजे चउतिशा मथुरा तारियो के कृष्ण-दर्शन-जनित विश्रम के 
वर्णन से वहुत ही मधुर और कमनीय वन पडी है। उत्कल में यह व्यापक रूप से लोकप्रिय है। 

भक्त चरण रचित मनवोध चउतिशा शकराचार्य के मोह मुद्गर की तरह वैराग्य और 
नीति शिक्षा से पूर्ण है। रमणीय और सुमाजित भाषा तथा रचता की सावलीरता के कारण 
भक्त चरण दास उत्कल के लोकप्रिय कवियो में से एक थे । 

उदाहरण--- 


कृष्ण बोलति शुण रमणीवृद 

कर्पूर समान कि मास्कर गन्व गो ॥। 

पद्म समान काहि हेव कूटज । 

समान कला लोक सिना निल्‍ूंज्ज गो ॥ 

पाट टसर काहि समान मूल 

हीरा सगरे नीला हेव कि तुल गो ॥ 

पित्तल नोहे कलघठत सम 

चन्द्र पारंशे काहि रहिव तम गो | 

सेहि प्रकारे काहि मथुरा नारी । 

से हेवे तुम कउ गुणरे सरि गो ॥ (मथुरामगल) 


गौरागदास--गौरागदास न सिंह पुराण के रचयिता पीतावरदास के पोते थे । उन्होने 
१८ वी शताब्दी के अतिम चरण में अपना “दामोदर पुराण” लिखा था । दामोदर पुराण में 
गौरागदास ने पीतावरदास की भाँति अनेक ओडिया और सस्कृत पुराणों का सन्निवेश किया है। 
इस प्रकार दामोदर पुराण को हम एक सार्थक और मौलिक सकलन कह सकते हूं । 

पुरषोत्तमदास न रेचद्धर--पुरुषोत्तम नरेन्द्र इतिहास पुराण के रचयिता थे । 

र्रे 
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ग्राम में एक क्षत्रिय परिवार में पैदा हुए थे। सदानन्द कविसूर्य ब्रह्मा इनके काव्यगुरु और दीक्षा- 
गुरु थे। बचपन में ही इनमें काव्य-गक्ति का स्फुरण हुआ था । आयु-वृद्धि के साथ-साथ इन्होने 
वेद, दर्शन, पुराण, इतिहास, वेष्णव शास्त्र और अलकार शास्त्र पर अधिकार प्राप्त कर लिया । 
इन्होने कवि-सम्राट्‌ उपेन्द्र भज और सदानन्द कविसूर्य ब्रह्मा के काव्यादर्श पर अपने काव्य सौध 
का निर्माण किया है। 
श्रद्धा और भक्ति इनके जीवन की नियामक थी । रूप-सनातन और जीव गोस्वामी 
के शास्त्रों का गंभीर अध्ययन कर ये कविता क्षेत्र में अचतीर्ण हुए थे। 'विदग्घ-चितामणि इनकी 
सर्वश्रेष्ठ कृति है जो दीवकृष्ण के रसकल्लोल और कविसम्राट्‌ के वैदेहीश-विलास के वाद मोडिया 
साहित्य में श्रेष्ठ काव्य माना जाता है। दीनकृष्ण, कविसम्राट्‌ उपेन्द्र भज और सदानन्द कविसूय॑ 
ब्रह्मा का अनुगमन करने पर भी उनकी मौलिक प्रतिभा इतनी प्रखर थी कि अपने एकात्त पदसयोजन, 
भावसावल्य और अलकारो के समावेश आदि के कारण उनका विदग्घर्णचतामणि काव्य एक स्वृतत्र 
भौर मौलिक सुष्ठि है। यह श्रीकृष्ण की क्नजलीला-विपयक एक ऐसा काव्य है, जो सस्क्ृत के 
विदग्य मावव और ललित माधव आदि वैष्णव शास्त्रो के साथ सफल प्रतिदृह्ििता करता है । 
यह दिव्य ओडिया छन्‍्दों की मूछेना से कमनीय और महिमान्वित है तथा वेष्णव भावराशि का 
अमृतमय भडार और सगीतो की' अमल मदाकिनी है। यह पिछली दो सदियो से उत्कलीयो के 
अतर को वैष्णव भाव से स्पदित और परितुप्त करता आ रहा है । इसकी मूछेता से उत्कल की 
अन्तरात्मा सदा पुलकित होती रही है । 
अभिमन्य्‌ ने विशिष्ट काल्पनिक कथाओ के आधार पर प्रीति चिंतामणि, सुलुक्षणा, रसवती, 
प्रेमकला और रसकला नाम के प्रेम काव्यो की भी रचना की है। ये सव उनके प्रथम कवि-जीवन 
के उच्छवास हें । इन सवमें सरस भावों का समावेश हुआ है! परतु अभिमन्यु के कवि-जीवन की 
चरम परिणति विदग्धर्नचित्तामणि में ही सघटित हुई है । यह उनके परिपक्व थास्त्रज्ञान और 
अटल भक्ति का सर्वश्रेष्ठ प्रकाश है । 
विदग्व चितामणि की निम्नाकित पदावलियाँ मनन करने योग्य हे-- 
राग-कामोदी 
सुवीरे घेन घीरे छान्‍द कला-निधिरे 
तुल सुस्वाद सुधादायी । 
स्पर्णे माहू लाद कर जिव ताप निकर 
आनन्दावृधि वद्धंन होइ हे । धीर दिने । 
हृदकुम्‌ द मुद हेव। तमसकुल क्षय जिव। 
राधाक्षण्ण चूतन मिलन सु यतन 
श्रवण सुगति लभिव है । 
राघावुन्दाकानने मिलि शोमा आनने 
चन्द्र काति कि म्लान कले | 
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गौरचरण अधिकारी--इनका जन्म पुरी जिले के लेहेंग गाँव में हुआ था । इन्होंने 
बहुत से सकीर्तत, जणाण और भजन लिखे हे । इनके सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ का नाम कृष्णलीला है । 
इसमें ३६५ गीत हू । यह पहले अभिनीत भी होता था। इनकी भाषा अत्यत सरल है। ये शुद्धा- 
भक्ति मार्ग के पथिक तथा गृही वैष्णव थे और रणपुर रियासत के एक मठ के अधिकारी थे । 
निम्नलिखित उद्धुताश उनकी प्रतिभा का परिचायक है -- 


गोचारण वेश 


“प्रिय आलि! अना गो गोष्ठकु विजे वनमाली (घोषा) 
सुबल स्क घरे मुज भरा दत्त करि चित्तवित चोरा 

ढलि कि विधिरे चालति सघोीरे 

आगे धेनु वत्सावृन्द चालि ।” 


क्ृष्णचरण पट्टनायक---कष्णचरण पट्टनायक गजाम जिले के अतगेत घराकोट के निवासी 
थे तथा सस्कृत महाभारत के अनुवादक राजा कृष्णसिंह के दीवान थे। उन्होने सस्क्ृत के वाल्मीकि 
रामायण, श्रीमद्भागवत, कल्कि पुराण और वामन पुराण का अविकल अनुवाद किया था। वे 
१८१५ ई० तक जीवित थे । 

सूर्यमणि च्याउपट्टनायक----सूर्यमणि च्याउपट्टनायक का जन्म सन्‌ १७७३ ई० में हुआ 
था। इन्होने सस्कृत के अध्यात्म रामायण का सरल ओडिया में अनुवाद किया था जो ओडिशा 
में बहुत ही जनप्रिय हैं। ये १८२८ ई० तक जीवित थे । 

गोपालक्ृष्ण पद्ठनायक--इनका जन्म गजाम जिले के अतगंत पारलाखेमुण्डि में १७८५ 
ई० में हुआ था | ये १८५६ ई० तक जीवित थे । वचपन से ही उनमें कवित्व-शक्ति का परिचय 
मिलने लगा था। आयुवृद्धि के साथ-साथ वे शुद्धा भक्ति मार्ग के पथिक वन गये और श्रीकृष्ण 
के ब्रजलीला-सवधी गीतो की रचना भी करने लगे । इनके कृष्ण-सवधी गीत सुन्दर रागरागिणियो 
में आवद्ध हे। उनकी भाषा सरल, सरस और सुमघुर है, वे एंक भावुक व्यक्ति थे। इनकी रचनाओं 
में राघाकृष्ण भाव की पूरी तन्‍्मयता मिलती है । सगीतो के भाव गौर मूछेनाएँ बहुत ही हृदयस्पर्शी 
है । उत्कल के सगीत लेखक कवियों में वे वनमाली के समान थे । उनकी कविताओ में प्रणयी 
बौर प्रणयिनी के हृदय की भावराजि असाधारण मनोवैज्ञानिक-दक्षता के साय चित्रित है। भाषा 
की माधुरी, भावो का सभार और सगीत की मूछना ने गोपाल कृष्ण की कविताओ को उत्कल में 
बहुत ही जनप्रिय वनाया है। इनके वशधर जब भी पारलाखेमुण्डि में वास करते है । 


सगीत के निम्नाकित उदाहरण द्र॒ष्टव्य हे--- 


दया न करतु म्‌ दासी सिना रे | पद । 
दुख देड श्याम कु राधा सुखी हेवाकु 
रुपिव कलू कि ए आलोचना रे। 
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मवुसगी रति वधुथिव जीव नेव मु एकाकी ललना | 
नुहइ उचित किचित कुचित कुतला करना कलना । 
मह अहसे । वहइ नाहि से सोरिषे, जेबे वा वहिव 
तेबे पछाइव तव लोकने किशोरी से ।” 
(प्रवध पूर्ण चन्द्र) 


कविसूर्य बलदेव रथ--कविसूर्य वलदेव रथ का जन्म गजाम जिले के आठगड राज्य 
में हुआ था। कहा जाता है कि उन्होने देवी की कृपा से असाधारण पाडित्य औौर कवित्व- 
शक्ति प्राप्त की थी। उनका सगीत ज्ञान उच्चकोटि का था और वे स्वयं एक कुशल गायक 
थे। ये जलतर, आठगड और उत्कल के गजपति महाराजाओ के आश्रय में रहे । उन्होने अपने 
असपूर्ण “चन्द्रकला” काव्य में भी उपेन्द्र, अभिमन्यु और यदुमणि की सी शक्तिमत्ता प्रदर्शित की 
है। उत्कल के संगीतकार कवियों में उनका प्राघान्य अगप्रतिहत है । अनुप्रास-पूर्ण, खड कविता की 
रचना में वे अग्रणी थे। अपने किशोर चन्दानन चपू, रत्नाकर वपू और असख्य खड काव्यो में 
उन्होने जैसी पदविन्यास-पटुता प्रदर्शित की है मौर दिव्य मूच्छेता भर दी है, चैंसी चमत्कारिता 
और किसी ने नही दिखाई है। इसी के कारण उनको महान्‌ कवियों में ऊचा स्थान दिया जाता 
है। किशोर चन्द्रानन चपू की नाटकीयता और कथोपकथन अनवद्य और अतुलनीय है। मूर्लना- 
गर्भित सगीतो ने किशोर चन्द्रानन चपू और रत्नाकर चपू को उत्कलीय जनता का कठहार बना 
दिया है। प्रेम-मूर्ति राघाकृष्ण के लीलाविछास ने कविसूर्य की अलूकार-पूर्ण कविताओ में अपूर्व 
रूप पाया है। कविसम्राट्‌ की सारस्वत सृष्टि में समवेत भाव से सब प्रकार की कविताओ ने 
सस्कृत रचनाओ के साथ जैसी सफल प्रतिद्ृद्विता की है उसी तरह कविसूर्य की गीतिकाएँ पद- 
संयोजन और मूछेनामयत्व से सस्कृत गीतिकाओ की प्रतिद्दद्दी वन सकी हे। प्राकृत काव्यो को 
ऐंब्वर्येशालिनी सस्क्ृत भारती के जोड तोड का वनाने के लिये रस-कल्लोल में दीनक्ृष्ण, वेदेहीश- 
विल्ामस में कविसम्लाट्‌ उपेन्द्र, विदग्ध-चितामणि में लभिमन्यु और प्रवधपूर्णचन्द्र में यदुमणि 
ने जो प्रयत्व किया था, कविसूर्य वलदेव ने अपनी चन्द्रकका और चपुओ में उसकी अतिम सार्थ- 
कता का सपादन किया है। उनकी कृतियों के कुछ उदाहरण निम्न हेँ --- 


“मघुरे, मन्‍्द मनन्‍्द होइ गनन्‍्ववह प्रसरिछा कदवनिकुज सीमारे। 
मरन्द सेके चमकि लोके भापिले इपि मारे, 
मिलिन्दलता दभवनिता-वदने मिशि मारे।” 
५ ््‌ र 
राग पुरवी | ताल---आठताल 
तुहि परा, मो हृदय-मणिमय-हारा रे। घोषा । 
सहि तु मोहर सकलरू सपद, मदन फणि-रदन-विपगद , 
अखिल विभव आखण्डरू-पद-आरोहण-परपरा रे ॥ 
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मिछ कथाकु पसरा करिमबछि, सरिलाणि देखु सकल काम। 
दिन न सरि अपमृत्यु हेउछि, विअ्थेरे वान्धि नेडछि यम ॥२॥ 
अग्नि अगीकार पुरुष अठन्ति, ताक तुले केहि नुहन्ति सम। 
चारि तीर्थ आसि शर्णागति पशि , श्रीचरण तले से चउधाम ॥३॥ 
जे आश्रित हेव गुरुषर्म नव, आकाशकु चाहि कर नियम। 
न धइले र॒टि गण्डि जिब फिटि , पश्चान्ते पाइव पथशरम ।॥।४॥ 
सप्त ब्रह्म'ण्डकु सातथर होइ, फेरि आसिलाणि अलेख धर्म । 
जाणि शुणिकरि चित्तरे न घरि, मायारे किपाइ हेउछ म्रम ॥५॥ 
अक्षर न वसे रूपरे न दिशों, से प्रभुकु नाहिं पाइले काम। 
आत्मा ग्यान हले तेवे जाइ मिले, भण भीम भोइ पामर हीन |॥।६॥ 


लड॒केशवर महापात्र--लड॒केद्वर साहु नयागड रियासत के निवासी थे। उन्होने “आदि 
काव्य” नाम की अपनी कृति में रामकथा लिखी है। यह सात भागों में विभकत है। प्रत्येक भाग 
अनेक मूरछनामय छन्दो से परिपूर्ण है। लड़केश्वर की रचना निराडवर और सरल है। 

गगाघर पट्टनायक---भारतचरितामृत नामक काव्य के रचयिता गगाघर पट्टनायक 
कटक जिले के अतग्गंत वाकी सुवर्णपुर के निवासी तथा मघुसूदन पट्टनायक के पुत्र थे। अपने 
उपरोक्त काव्य की रचना में इन्होने समग्र महाभारत, सारला महाभारत और दूसरे सस्कृत 
पुराणो की पूरी सहायता ली है। यह १९ भागों में विभकत है। इसी में हरिवशाचरित भी 
अन्तर्मुक्त है। 

गंगाघर प्रधात--गाघधर प्रधान सवलपुर जिले के निवासी थे । इन्होंने “सिद्ध हरिवश 
गगाभारत” नामक काव्य की रचना की थी। सिद्ध हरिवश सस्कृत हरिवश का हृवहू अनुवाद 
है। कितु इसमें कवि की अपनी मौलिक दृष्टियाँ भी पर्याप्त हे । 

इस प्रकार उत्कलीय आध्यात्मिक सुष्टि के वाहन के रूप में उत्कल का यह कला और 
सगीतमय साहित्य अनुकूल वातावरण से सवद्धित और परिपुष्ट होकर चरम उत्तकर्ष में उपनीत 
हो सका था। कविसम्राट्‌ के परवर्ती कवियो ने उनकी जोड में काव्य रचना करने का भरसक 
प्रयत्त किया था। छन्‍्दोवद्ध काव्य और उसके बाद गीत तथा सगीत उत्कलीय सरस हृदय के 
मनोज्ञ माध्यम वने। पाछा, दास-काठिया, रामलीला, भारतलीला, राधाकृष्ण प्रेमलीला, 
रास, घुड्किनृत्य, यात्रा और स्वाग आदि ने उत्कलीय सारस्वत सृष्टि को जनता में कुशलता 
से परिवेष्टित करके देश में इसकी सुदुढ प्रतिष्ठा की है। कवियो और महाकवियो की चित्ता- 
कर्पक रवनाओ ने इन कलाशिल्पियो के स्व॒रो और अभिनयो के माध्यम से सारे भूखड को एक 
सिरे से दूसरे सिरे तक मदाकिनी के समान परिप्लावित किया है। १६वी सदी के आरमभ से 
अग्रेजी शासन के पूर्व तक अपनी स्वाधीनता खो देने पर भी कोई विजातीय प्रभाव उत्कल की 
शिक्षा और सस्क्ृति को कलुपित नही कर सका था। उत्कलीय सारस्वत का स्वातन्य पूर्णतया 
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. (घ) आधुनिक ओोड़िया साहित्य 
श्री नटवर सामंतराय 


आधुनिक ओडिया साहित्य का वास्तविक आरभ ओडिशा पर अग्रेजी के अधिकार के 
पदचात्‌ ही हुआ। सन्‌ १८०३ में ओडिशा अग्रेज़ी शासन के अन्तगंत आ चुका था। इस नये 
शासनाधिकार ने ओडिया जाति के राजनंतिक, सामाजिक, धामिक तथा शैक्षिक क्षेत्रो में जो 
अमूतपूर्व परिवरतंन उपस्थित किया, उससे साहित्य को एक महत्वपूर्ण तथा नवीन दिशा की ओर 
मुड जाने का अवसर मिला। आधुनिक साहित्य उसी परिवर्तत का परिणाम है। 
ब्रिठिश काल के पूर्व जोडिया साहित्य एकोन्मुखी था। सस्क्ृत और ब्रज साहित्य इसके 
काल्पनिक, रीतिवादी तथा वेष्णव साहित्य के प्रेरणा केन्द्र थे। वस्तुत इस देश का जीवन ख्रोत 
एक ही धारा में प्रवाहित था और गतानुगतिक ढंग से सचालित होनेवाली शिक्षा, सस्क्ृति, सम्यता 
और चिन्ताघारा में भी प्राचीन पर॒परा का ही पूर्ण अनुमोदन था। साहित्य के क्षेत्र में इस पर- 
पराप्रियता ने एक सघी-सघाई छीक अयवा रूढि वना रखी थी। वेचित्य-चिहीन, सामाजिक 
तथा परपरावद्ध काव्य-निर्माण की रूढि मे चारो ओर अपनी जडें जमा ली थी गौर जो नवीनता 
के अभाव में दिनोदिन खोखली तथा अशक्त होती जा रही थी। विकास के संपूर्ण मार्ग अवरुद्ध 
होकर उसे जर्जर वना चुके थे। आधुनिक युग के पूर्व तक आते गाते ओडिया साहित्य के ये दोप 
अपनी चरम सीमा को पहुँच गये थे। 
जीवन और साहित्य के ठीक इसी अवरुद्ध वातावरण में ओडिशा पर अग्रेजो नें मधिकार 
जमाया जौर इस अधिकार के साथ ही साथ विजित जाति विजेता की सम्यता और साहित्य के 
सम्पर्क मे आई। फलत' उसके जीचन तथा साहित्य के आगिक और आत्मिक तत्वविभव में परि- 
वर्तेन के चिह्त दृष्टिगोचर होने लगे । आगे चलकर इसी परिवर्तन ने ओडिया साहित्य में अचिन्त- 
नीय क्रान्ति उपस्थित की और निर्वारित तया परपरित रूढ मान्यतायें सारहीत समझी जान लगी । 
फलत. आधुनिक कवियो ने प्राचीनता का केंचुल उतार फेंका और नवीनता का स्वागत खुलकर 
किया। किंतु विदेशी शासक की सभ्यता अयवा चिन्ताधारा के सपरक में जाते ही सहसा कोई 
उल्लेखनीय परिवर्तेत उपस्थित नही हुआ बल्कि प्रभावशाली गौर स्पष्ट परिवर्तन का इतिहास 
विजेता और विजित के सास्क्ृतिक सघर्ष के फलस्वरूप, सपर्क के वर्षों वाद शुरू हुआ। इस संघर्ष 
का उदय प्राच्य मौर पाण्चात्य विक्षा-सम्यता के मेल से हुआ जब कि विजित जाति विजेता के 
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उसके उपयोग लायक पाठ्य पुस्तक, आधुनिक शिक्षित मध्यमवर्गीयः समाज तथा आधुनिक 
साहित्य इन चारो में जो अन्योन्याश्रित सवध है, उसको कोई अस्वीकार नहीं कर सकता। 
उन्नीसवी शताब्दी में भारत के जिस प्रात में, जितना ही पहले आवुनिक शिक्षा-प्रणाली चली, 
उस प्रात की पाठ्य-पुस्तको तथा मध्यमवर्गीय समाज ने उतना ही श्ीघ्य अम्युत्थान किया है । 
फलत उस प्रात का आधुनिक साहित्य उतना ही पहले विकसित हो सका। आधुनिक बगला 
साहित्य की जोर दृष्टिपात करने पर इस कथन की वास्तविकता सहज ही प्रमाणित हो जाती है। 
उत्कल में वही मध्यमवर्गीय समाज तथा साहित्य वहुत चर्पों के वाद प्रकट हुआ। इसका कारण 
यही था कि इस उपेक्षित प्रात मे उचित समय पर नई शिक्षा का प्रसार नही हो पाया था। आधघु- 
निक ओडिया साहित्य कहने से जो आज समझा जाता है, वास्तव में वह १८७० ई० के बाद ही' 
उत्पन्न हुआ था । 


सिशनरी युग या रुचि-परिवर्तत का युग १८०३-१८४२ 


अग्नेजो के आधिपत्य के साथ ही साथ देश में बहुत पहले से कार्यरत ईसाई मिशनरियों 
का जाल फैलने लगा। ईसाई धर्म-प्रचार के लिए यह आवश्यक था कि वे प्रचार-क्षेत्र की भाषा 
सस्कृति आदि को अच्छी प्रकार समझ सकें और घामिक वातो को उसमें व्यक्त भी करें। धर्म- 
प्रचार के इसी उद्देश्य को लेकर उन्नीसवी शताब्दी के प्रथम चरण में विलियम करी, माशमान 
और वाड साहव ने वगला-गद्य साहित्य को बढाया ही नही वरन्‌ उसे एक नया रूप भी दिया। 
ठीक इसी प्रकार ओोडिया भाषा में भी गद्य-रचना हुई। केरी' साहव ने सर्वप्रथम दूसरों की सहा- 
यता से वाइविल (१८०९) तथा धर्म सबधी अनेक पुस्तक ओडिया गद्य में लिखी। कितु उनका 
प्रधान कर्मे-क्षेत्र वगाल था, अतएवं बंगला भाषा और साहित्य की अपेक्षा वे ओडिया भाषा और 
साहित्य के प्रति बहुत कम कार्य कर सके। ईसाई घमं प्रचार के निमित्त उन्होने भारत की ३५ 
भाषाओं में वाइविल का अनुवाद कराया था । उसी सिलसिले में ओडिया अनुवाद की' व्यवस्था 
भी की गई थी। इस कारये को केरी साहव ने स्वय अपने हाथ में लिया किंतु इसके वाद ही ओडिया 
गद्य में पाठ्य पुस्तको की रचना का भार मिशनरी सटन साहव के ऊपर पडा । अतएव करी साहव 
उसके अतिरिक्त और कुछ न कर सके । 

सन्‌ १८१३ में कपनी की घोषणा के अनुसार शिक्षा विभाग के लिये वापिक व्यय की 
पृथक्‌ व्यवस्था अवश्ष्य हुई कितु अनेक वर्षो तक ओडिया को इसका कुछ भी अश्ष प्राप्त नही हुआ । 
मिशनरियो ने यहाँ सर्व प्रथम सन्‌ १८२२-२३ ई० में १५ देशी विद्यालयों की स्थापना की जिसके 
द्वारा आधुनिक शिक्षा प्रसार की नीव पडी। इस कार्य के लिये घनी लोगो से आथिक सहा- 
यता ली गई गौर कार्यकर्त्ताओं तथा सचालको ने अदम्य उत्माह और घैय॑ से शिक्षा-प्रसार में महत्व- 
पूर्ण योग-दान दिया। इन कार्य कर््ताओ के सामने कई व्यावहारिक कठिनाइयाँ थी जिनको दूर 
किये विना कुछ भी करना सभच नहीं था। ऊपर बताया जा चुका है कि इन लोगो का उद्देश्य 
धमं-प्रचार था। अतएव जिस क्षेत्र में प्रचार-कार्य होता था, चहाँ की भाषा का ययथेष्ट ज्ञान 


ओडिया साहित्य का विकास-कम १९१ 


साहब के वाइबिल की ओडिया की अपेक्षा सटन साहव की पाठ्य पुस्तकों की ओोडिया बगला के 
प्रभाव से कुछ मुक्त थी। 


सन्‌ १८४२ से १८७० तक की अवस्था 


प्रयम दो दशकों में (१८२२-४२) मिशनरियों ने शिक्षा-पसार और पाठ्य पुस्तक 
रचना की जो नीव डाली थी, वह इस आलोच्य काल (१८४२-७०) के वीच तनिक 
मजबूत वन गई थी। अर्थाभाव के कारण सन्‌ १८२३ में स्थापित कटक इगलिश चैरिटी स्कूल 
को मिशनरियों ने १८४१ में कपनी को सौंप दिया। उसी समय से यह विद्यालय गोडिशा के 
शिक्षा-प्रसार का मुख्य केंद्र वन गया। पहले यह हाईस्कूल था, वाद में एफ० ए० (१८६८) और 
वबी० ए० (१८७६) की कक्षायें भी खोली गई। आजकल इसी का नाम रेवेंशा कालेज है। आगे 
चलकर दो और हाई स्कूल वालेश्वर और पुरी में खुले (१८५३ ई०) । १८७० ई० तक भोडिशा 
में केवल तीन ही हाई स्कूल थे। उस समय हाई स्कूल की शिक्षा ही मोडिशा में उच्चशिक्षा समझी 
जाती थी। सन्‌ १८४४ ई० में लार्ड हाडिज के आदेश से समूचे वगप्रदेश में जो १०१ देशी विद्या- 
लय खोले गये थे, उनमें से ओडिशा के हिस्से में केवल ८ ही पडे थे। उपरोक्त तीन हाई स्कूलो 
के अतिरिक्त ये आठ स्कूल भी सरकार के प्रत्यक्ष दायित्व में चलते थे जिसमें ओोडिया भाषा ही 
पढाई जाती थी। किंतु अग्रेजी शिक्षा की उपादेयता अधिक समझी जाने के कारण आगे चलकर 
इन विद्यालयों में से कई वद हो गये थे। 
सन्‌ १८४२ में कपनी सरकार ने उत्तरमारत के समस्त विद्यालयो के लिये उपयुक्त 
पाठ्य पुस्तके चलाने की एक योजना वनाई। २० जून सन्‌ १८४२ ई० को शिक्षा कौंसिल के 
सेक्रेटरी श्री एच० वी० वेली ने विभिन्न स्थानो की शिक्षा-कर्मेटियो को एक सकुंलर भेजा था जिसमें 
प्रचलित पाठ्य पुस्तको की दशा और उनकी उन्नति के लिये प्रस्ताव मागा गया था। इस पर कटक 
की शिक्षा-कमेटी ने ओडिशा में प्रचलित समस्त पाठ्य पुस्तको के विवरण सहित, नई पुस्तकों 
के प्रणयन का प्रस्ताव दिया था। इसी कार्य के अतग्गंत सटन साहव ने बगला से ओडिया में अनु- 
वाद करने के लिये विश्वभर विद्यालकार के नाम का समयेन किया था। इस समय ओडिया की 
जो पाठ्य पुस्तक तैयार की गई थी उनमें विभिन्न वर्ग के विद्याथियो के मानसिक विकास की 
ओर ध्यान दिया गया था। पहले सटन साहव और प० विश्वभर विद्यालकार तया वाद में 
मि० लेसी और जे० फिलिप्स आदि लेखको ने विभिन्न विपयो की पुस्तकें लिखकर शिक्षा-प्रसार 
में विशेष योग दिया था। किंतु यह सब होते हुए भी लगता है कि लगभग ५० वर्षों (१८२२- 
७०) के इस काल में नई शिक्षा को प्रचलित करने का जो प्रयास जोडिशा में किया गया, उसमें 
कोई सतोपजनक प्रगति नही हो पाई। इसमें निम्नाकित कारणभूत कठिनाइयों को उपस्थित 
किया जा सकता है--- 
(क) विशाल वग-प्रदेश के विभाग रूप में होने के कारण ओडिणा उसकी अपेक्षा अत्यन्त 
अवहेलित और उपेक्षित रहा। यद्यपि बंगाल के साथ ओडिशा के इस राजनैतिक वधन 
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इसी आधात की प्रतिक्रिया का फल था कि सन्‌ १८७० के पश्चात्‌ सर्वेया एक नई साहित्यिक 
सृष्ठि के लिये लोग उत्तेजित हो उठे थे 

आधुनिक ओडिया साहित्य के प्रारभिक दशक (१८७०-८० ई०) के छोटे समय में 
ययार्थवादी साहित्य की सुष्टि के लिए जो अभिनव उन्माद और उत्साह ओडियो के हृश्य में 
उतलन्न हो यया था, वह सचमृच आलोकश्रद और विस्मयकर है। विचारणीय है कि यदि घोर 
दुरभिक्ष और भाषा-चिलोव आल्दोलन न हुए होते तो ओडिया भाषा गौर साहित्य के सरक्षण 
तथा सचर्द्धन के लिए मोडिया और राजपुरुष इतने स्ेष्ट और सचेत न होते। अत ये दोनो 
इसके लिए परम आशीर्वाद सिद्ध हुए। बंगला साहित्य की अपेक्षा ओडिया के आवुनिक साहित्य 
ने ५० वर्षों वाद जो विकास किया, उसके दो ही मुख्य कारण हम लक्ष्य कर सकते हैँ। स्वतन्नता 
के लोप होने के पण्चातू वगाल की' भांति दूसरे प्रातों में भी देश की सर्वागोण उन्नति का महान 
दायित्व, राजा महाराजाओ के हाथ से निकलकर जनसाधारण के ऊपर पडा। वगाल में भूमि 
के स्थायी वदोवस्त के कारण धनी जमीदारों की एक अछूग श्रेणी ही प्रादुर्भूत हुई जो जनता का 
शोषण करने लगी थी। किंतु वगाल का यह जमीदार वर्ग आवुनिक शिक्षा से अनुप्राणित होकर 
देश की भलाई के लिये प्रयत्तशील था और शिक्षा के अधिकाधिक प्रचार के नाते चहाँ निम्नमध्यम- 
वर्ग भी सिर उठा रहा था। इसी नवोत्पन्न शिक्षित मध्यमचर्ग ने नये जमीदारों और सरकार 
की प्रत्यक्ष आथिक सहायता से सनू १८२० के वाद से ही स्वतत्र नवसाहित्य का निर्माण प्रारभ 
कर दिया था। किंतु भोडिशा की दशा इससे नितात भिन्न थी। शिक्षा-प्रसार की अवहेलना 
के कारण यहाँ इस शिक्षित मव्यमचर्ग का विकास १८७० ई० से प्रारम्भ हुमआा। भोडिशा में भूमि 
की घोर अव्यवस्था थी। इसके अतिरिक्त कलूकत्ते में ओमोडिशा की जमीदारियो के नीलाम होते 
का जो अवाछित विधि-विधान वना, उसके कारण सन्‌ १८१८ के पूर्व ही यहाँ की दो तिहाई 
जमीदारियाँ कलकत्तावासी वगाली क॒र्मेचारियों के हाथ चली गईं। अत इस प्रात का परपरागत 
प्राचीन जमीदार वर्ग तहस-नहस हो गया। दूसरी ओर साहित्य निर्माण का नेतृत्व करनेचाला 
शिक्षित वर्ग अत्यत गरीब था। आधुनिक शिक्षादीक्षा से अनभिज्ञ होने के कारण सन्‌ १८७० 
तक यहां का रियासती राजन्यवर्ग भी साहित्य-विकास के लिये कुछ भी सहयोग नहीं कर सका 
था। अतएव सामान्य रूप से यह कहा जा सकता है कि सन्‌ १८७० तक इस प्रात के साहित्य- 
विकास के लिये अनुकूल परिस्थितियों मौर कारगी का नितात अमाव था। 

सन्‌ १८६९ ई० में ओडिया के विद्यालयों में मोडिया माया चलाने की सरकारी आजा 
जारी की गई। सरकारी अधिकारियो--विशेषकर ओडिशा के कमिश्नर रेवेंसा साहब तया 
स्कूल इस्पेक्टर आर० एल० मार्टिन ने शिक्षा प्रभार के लिये पूरा प्रयत्त किया। तत्र जाकर कही 
विद्यालयोपयोगी विविध पाठ्य पुन्तक तैयार हो सकी । इस पहले क्षेत्र के प्रधान अगुये मिथनरी 
लोग ही थे लेकिन अब यहाँ के वगाली निवासी, मराठी और मोडिया भी सामने जाये। वास्तव 
में १८७० से १८८० का यह आलोच्य काल पाठ्य पृस्तक-रचना अयवा रुचि परिवर्तन का द्वितीय 
विकास युग है। चकि अग्रेजी मापा के माध्यम से इस प्रात में अग्रेजी साहित्य और ज्ञान-चिजान 


७५ 
हक 
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समालोचना की रचना इसी समय से आरम हो गयी जिसने परवर्ती नाटको, काव्यो, गल्प साहित्य 
की सृष्टि के लिये उपयुक्त वातावरण तैयार किया था। यद्यपि पहले का वगला मिश्रित गद्य 
इस समय पूरी तरह तिरोहित नही हो गया, फिर भी आधुनिक ओडिया गद्य वगला के प्रभाव 
से बहुत कुछ मुक्त होकर स्वतत्र विकास करने में समर्थ हो सका। मधघुसूदन के विभिन्न प्रवन्ध 
तथा 'उत्कल मधुप' की साहित्यिक समाछोचनाएँ उन्नत ओडिया गद्य की प्रथम मार्ग-दशिका 
ही रही। इन कई रचनाओ से लोगो ने यह अनुभव किया कि गद्य में उन्नत चिन्तन, वलिप्ठ अभि- 
व्यजनाशक्ति तथा सार्थक शैलियो के वहन करने की यथेष्ट क्षमता है। 
राघानाथ और मधूसूदन के परस्पर सहयोग से 'कवितावली” का प्रथम और तृतीय 
प्रकाशन क्रमश सन्‌ १८७६ और १८८५ ई० में हुआ। यह आधुनिक जोडिया काव्य-श्षेत्र 
का प्रथम और सार्थक अवदान है। उस समय की सैकडो पाठ्यपुस्तके आज हमारे सामने से लुप्त _ 
हो गई है, परन्तु पाठ्य पुस्तक होने पर भी कचितावली अपनी वलिणष्ठ रूपसपद के लिये आज भी 
महत्वपूर्ण बनी हुई है। इस पुस्तक की कविताएँ भाव और शैली (आगिक और आत्मिक रूप- 
विभव) की दृष्टि से सर्वेथा नूतन, स्वतत्र और मौलिक काव्य प्रतिभा की द्योतक हैं। राघानाथ 
का वेणीसहार वामक काव्य पुराण रीति से रचित होने पर भी प्राजल भाषा, सुनियन्बित यतिपात 
और उपघामिलन आदि में उसकी अपनी स्वतत्र विशेषता है। अलेक्जेंडर सेल कारक नामक अग्रेजी 
कविता पर आधारित मबुसूदन की निर्वासितर' विछाप कविता को अपनी शब्द-योजना,ललित स्वर- 
झकार और भावाभिव्यक्ति की स्वाभाविकता के कारण एक विशेष गौरव प्राप्त है। इसमें कुछ 
प्राचीन छदो के आधार पर निर्मित कुछ सरल छदो के साथ साथ अग्नेजी' छदो, जैसे आकामप्रति' 
का 'एकातरमित्र' और 'निशीयरचिता' का स्पेन्सीरियन स्टेज़ा' का भी अनुसरण किया गया है। 
इसके अतिरिक्त राघानाथ की' भारतेश्वरी' कचिता में तुकात पदो का आग्रह मिलता है, फिर 
भी वह अग्रेजी छन्दो से प्रभावित हैं। मबुसूदन की भारती-वन्दना का रूपगत तथा छन्दगत 
चैचित्रय जोडिया साहित्य में विलकुल एक नई चीज है। कवितावली की कवितामो का भाव- 
पक्ष (आत्मिक गौरव) तो ओर भी' चमत्कारपूर्ण और विचित्र है। श्गार-वहुल मव्ययुगीव 
ओडिया साहित्य में, विशेषकर पुराणों में, कही कही वीर रस की भी झलक मिल जाती है। 
लेकिन लघु कविता के लघु परिसर में साधारणतया इस रस का सम्यक्‌ विकास नही हो पाया 
था। जातीयता के सर्वेया नये भावों से ओतग्रोत राघानाथ की वेणीसहार और शिवाजिक उत्मा- 
हंवाणी नामक रचनाओ में वीर रस का अच्छा परिपाक हुआ है। मव्ययुगीन साहित्य में करुण- 
रस सववेदा शगार रस के आश्रित था किंतु “निर्वासितर विलाप” अथवा 'सीता-वनवास” कविता 
में करण रस दूसरे रसो का अनुगामी न होकर स्वतत्र रूप से प्रतिष्ठित हुआ है। जीवनचिन्ता 
और विशेषकर आकाशप्रति कविता मे यद्यपि भारतीय आय॑ सस्कृति की धामिक चिता दिखाई 
पडती' है तथापि यह ब्राह्म धर्मावलवी मवृसूदन के ब्राह्ममत से पूरी तरह परिपुप्ट है। घरत्‌ 
प्रभात कविता में जिस ग्रामीण विषय-वस्त्‌ की प्रतिष्ठा है चह इस साहित्य का नर्वया एक अभि- 
नव प्रयोग है। घनिकवर्ग का भोगमय जीवन जिस साहित्य का प्रधान उपजीव्य विपय है क्या 
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उपा (१८८८), पार्वती (१८८९) और वाद में लिखी चिलिका (१८९० ) , महायात्रा (१८९२), 
ययातिकेशरी (१८९४), काव्य रचनाएँ समूची उन्नीसवी सदी के ओडिया साहित्य की 
समुज्ज्वल मणियाँ हे 
सन्‌ १८८१-९० के बीच जिस साहित्य ने एक अभिनव रूप-सपद से विमण्डित होकर 
अभूतपूर्व विकास किया था वह १८९१-९७ के वीच एक सार्थक और सपूर्ण परिप्रकान्ष अवस्था 
तक आ गया था। उत्कल-प्रमा मासिक पत्रिका (१८९१) इस विकास का प्रथम और प्रधान 
कारण थी। २० साल पूर्व लोगों के मत में जिस नये निर्माण के प्रति उत्साह पैदा हो गया था भौर 
भिन्न भिन्न समयो में विभिन्न दिशाओं में प्रगति कर रहा था, वह अब इसी उत्कल प्रभा का आश्रय 
लेकर अपनी पूर्ण विकसित अवस्था को पहुँच गया था। सर्वेश्री गणपति दास, विजयचन्द्र मजुमदार, 
विश्वताथ कर, अभिन्न नायक, लाला रामनारायण राय आदि के अनेक उच्चकोटि के प्रवन्ध 
मघुसूदन का “ऋषि प्राणे देवावतरण” (१८९१) मणिचरण महापात्र, चन्रमोहन महारणा, 
फकीरमोहन सेनापति, दामोदर मिश्र, गोविन्द्चन्द्र महापात्र आदि विभिन्न लेखको की विभिन्न 
गीति कविताएँ, श्री रुद्रनारायण पडगी और श्री कन्हँयालाल वसु के विभिन्न काव्य, रामशकर 
का विवासिनी उपन्यास (१८९२)और श्री राघानाथ राय के चिलिका, महायात्रा तया ययाति- 
केशरी आदि काव्य अपनी अभिनव कलात्मकता के कारण ओडियासाहित्य में अद्वितीय और 
अनूपमेय हू । यह न भूलना चाहिये कि ये सारी रचनायें पहले उत्कल प्रभा मे ही प्रकाणित हुई 
थी। इसी समय (१८९१-९७) राघानाथ की प्रतिमा का चरम परिस्फुरण हुआ था। मधुसूदन 
की गीति-कविता जो इसके पूर्व ही विकसित हो चुकी थी, इस समय परिणत अवस्था की ओर 
गतिमुख हो उठी थी। अतएव साधारण रूप से यह कहा जा सकता हूँ कि सन्‌ १८८१-९७ ई० तक 
के समय का प्रथम चरण आधुनिक साहित्य का वास्तविक उनन्‍्मेपकाल और अन्तिम चरण उसका 
चरम-उत्कप॑ काल है। इस प्रकार सपूर्ण १९वीं शताब्दी में (अतिम चरण के अतिरिक्‍त) जिनकी 
लेखनी ने ओडिया साहित्य को समृद्ध तथा विकासोन्मुख किया, उनमें श्री राघानाथ राय तथा श्री 
मवुसूदन अग्रणी है । 
श्री राधानाथ राय जी की शिक्षा केवल एफ० ए० तक थी लेकिन उन्होने अंग्रेजी, ग्रीक 
बगला, हिंदी, सस्कृत तथा मध्ययुगीन मोडिया साहित्य पर अमूतपूर्व दक्षता प्राप्त की थी। उनकी 
सारी कृतियों में उनके विणाल पाण्डित्य, वहुआस्त्रदर्शिता तथा गभीर कन्तर्दृष्टि का परिचय 
मिलता है। सन्‌ १८६४ से १९०३ ई० तक के ४० वर्षो तक वे थिक्षाविभाग में नियुक्त रहे । 
प्रथम ८ वर्षों तक उन्होने शिक्षक जीवन विताया था, शेप प्राय ३२ साल तक शिक्षाविमभाग में 
इस्पेक्टर रहने के कारण उन्हें बहुत वार सपूर्ण उत्कल के म्रमण का सौभाग्य मिलता था। जीवन 
के इस जीवत और ठोस अनुभूति के साथ उनके विशाल पाण्टित्य तथा प्रकृप्ट रचनात्मक प्रतिभा 
के सयोग ने उन्हें जोडिया में बिल्कुल नवीन और स्वतन काव्य रचना की वलिप्ठ प्रेरणा दी थी। 
अग्रेजी कवि स्काठ की तरह इन्होने ओोडिशा के प्राचीन इतिहास, पारपरिक रीतिनिति और 
कहानियों तवा किवदन्तियों का पहले पहल जीवत चित्रण किया। ओडिया के गिरि-कानन, हृद- 
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(केदार गौरी की कहानी भी काव्य के लिखे जाने के वाद की है ) के साथ इस प्रकार मनोहर 
ढग से मिला दिया गया है कि इन काव्यो को इस देश की मिट्टी की ही उपज मानने में कोई सन्देह्‌ 
नही रह जाता। कयाकार और शिल्पनिपुण राघानाथ जैसी रचनात्मक प्रतिमा और अपूर्व 
काव्य-निर्माण की क्षमता केवल ओडिया साहित्य ही नही, सपूर्ण उन्नीसवी शताब्दी के समृद्ध 
वगनसाहित्य में मी मिलना कठिन है। 

विदेशी साहित्य ही राधानाय जी की दृष्टिभगी की सृष्टि का प्रंधान उत्स रहने के कारण 
लोगो ने पहले पहल इनके साहित्य को अधिक सम्मान नही दिया, क्योकि उन्होने अपने साहित्यगत 
चरित्र-चित्रण में इस देश के सामाजिक नीति-नियम और जाचार-व्यवहार की विश्वूखलता और 
जीवन तथा घ॒र्मं की एक अप्रणीय असपूर्णता और अभाववोध का निरीक्षण किया था। उस समय 
जवकि एक सशक्त जातीय भाव इस देश के शिक्षित छोकचित्त को उन्‍्मादित कर चुका था, माँ 
बाप की आज्ञा के विना कंदार और गौरी के बीच प्रेम सवध की प्रतिष्ठा और उसी स्वाधीन प्रेम 
की परिणति में दोनो की मृत्यु, कोणार्क के अधिदेवता प्रेमाभिछापी अकंदेव का ऋषिकुमारी चन्द्र- 
भागा के पीछे पडना, चन्द्रमागा का पानी में डूब जाना, अक॑ मन्दिर का पतन, राजनन्दिनी नन्दि- 
केश्वरी का विवधर्मी शत्रु से प्रेमनिवेदन करना, पिता के जैत्रमणि को प्रदान करना और अत में इस 
प्रत्याज्याता नारी का मुत्युवरण, योधृवेशी उषा का पुरुषोचित कर्कश जीवनयापन, दौड प्रतियो- 
गिता में राजकुमारों के साथ योगदान भौर राजपुत्र जयन्त तथा उपा का मृत्युवर्णन, उज्ज्वल 
गगवश के श्रेष्ठ नरपति गगेश्वर देव का अपनी कन्या कौदाल्या से पाप-प्रणय-सपादन, ययाति- 
केशरी का नारी वेश में प्रेमिका का रूप धारण आदि काव्य की इन कथावस्तुओ में छोगो ने इस 
देश की जातीय परपरा के व्याहत होने का अनुभव किया था। रावानाथ का दुर्भाग्य हूँ कि उनके 
इन काव्यों का प्रणयन ठीक उसी जातीय भावोदय के समय हुआ था। इसलिये लोगो ने इस 
साहित्य का मूल्याकन केवल जातीयता के मानदड से किया और इनके प्रति उनके विचार भी 
अच्छे नही रह गये । इतने पर भी यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि सौंदर्य के कलाकार 
राघानाथ की अमलिन प्रतिभा ने इन काव्यो में एक विशिष्ट रस-सपद की. सृष्टि की है। नर- 
नारियो की स्वाघीन चित्तवृत्ति का स्वाभाविक परिप्रकाश, राजप्रासादवन्दिनी राजकुमारी के 
प्रकृष्ट नारीत्व की प्रतिप्ठा में ही सार्यकता का प्रतिपादन, प्रेम के प्रकाश में हृत्तन्रियो के सूक्ष्मतम 
स्पदन का चित्रण, मन की सहज दुर्वेखताओ में जीवन का अनवद्य चित्राकन आदि इस देश के 
परपरित काव्य-उपादान के लिये विराट्‌ व्यतिक्रम ही' हे। कितु इसी व्यततिक्रम में राघानाय 
की महान्‌ काव्य-प्रतिभा का अक्षय सौंदय भी प्रस्फूटित हुआ है। इनके साहित्य की समीक्षा 
करते समय विदेशी साहित्य की कयावस्तु को प्राधान्य कदापि नहीं देना चाहिए। वस्नुत इस 
प्रसग में हमें निम्नाकित तीन विपयो पर विशेष ध्यान देना चाहिए। 

(१) चिदेशी कथा-वस्तुओं का आहरण , 

(२) इस जाहरण का इस देश की मिट्टी से साम्य-दर्शन मौर 

(३) उभय उपादानो का जतिम समीकरण । 
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वर्णित है, कितु वह सामान्य इतिहास ही नहीं वल्कि अनेक उपादानों से गठित एक महाकाव्य 
है। इस देश के पुराणो और इतिहासो की विषय-वस्तु का अस्थिककाल लेकर और उसमें विदेशी 
साहित्य के उपादान मिलाकर राधानाथ ने एक जीवन्त काव्य शरीर खडा किया है। इस काव्य 
के प्रधान उत्स मर्जिय का इलियड काव्य, दान्ते का डिवाइन कॉमेडी और मिलटन का पैराडइज 
लस्ट हें। यदि हम यह कहें कि इसकी रचना वगीय कवि माइकेल मथुसूदन दत्त के मेंघनाद- 
बघ नामक काव्य के अनुसरण पर हुई है तो इसका अर्थ यह होगा कि हम महायात्रा के सृष्टि- 
सौन्दर्य को पूर्ण रूप से अस्वीकार कर रहे हेँ। ऐतिहासिक माध्यम से जाति का अधोपत्तन वतला- 
कर एक गभीर करुण रस की प्रतिष्ठा करना, महायात्रा की सृष्टि का प्रधान लक्ष्य है। यह करुण- 
रस राधानाथ के दूसरे काव्यो के पात्रो में केन्द्रित होकर उपस्थित हुआ है। किन महायात्रा 
में यह समग्र जाति को केन्द्रित किये हुए है। इस कण रस का अभिनव रूप अमित्राक्षर छन्‍्द 
के स्वर-झकार की सहायता से प्रतिष्ठित हुआ हैं। इसमें कुछ भी' अत्युक्ति नही कि कविकल्पना 
की सुद्रप्रसारी चिन्ताराशि, यादुकरी शव्द-योजना, वर्णन परिपाटी की अपूर्व चित्रमयता, 
सृष्टि-परिकल्पना की मौलिक दृष्टिभगी, अमित्राक्षर उन्द के वैचित्र्य आदि ने काव्य के लोभ- 
नीय परिसर के बीच कवि प्रतिभा का पूर्ण परिचय दिया है । 

राघानाथ साहित्य इस देश के लिये पूर्णरूप से नया है। इस साहित्य-सौन्दयय के परिशी- 
लत के लिये एक स्व॒तत्र अभिरुचि और रसवोध की आवश्यकता है। इसकी सगीत-माधुरी' का 
अनुभव करने के लिये अलग कान की जरूरत है। इसकी कलात्मकता के पर्यालोचन के लिये 
स्वतत्र चक्षु की जरूरत हैं। जिनकी ऐसी अभिद्चि, ऐसे नाक-कान नही हे, राधानाथ साहित्य 
उनके लिए वास्तव मे ग्रीक-लंटिन ही है। 

भक्त कवि मघुसूदन राओ (सन्‌ १८५३-१९१२ ई०) जब कटक कालेज में अपनी 
एफ० ए० की पढाई कर रहे थे उस समय वे उसी कालेज के दर्शन के अध्यापक, ब्राह्म धर्मावलवी 
श्री हरनाथ भदट्टाचार्य से प्रभावित होकर श्री प्यारीमोहन आचार्य के साथ ब्राह्म धर्म में दीक्षित 
हुए थे। इस ब्राह्म धर्म ने ही आगे चलकर उनके व्यक्तिगत जीवन तथा साहित्य साधना को निय- 
त्रित किया था। आलोचना करने पर हम सहज ही जान सकेंगे कि ब्राह्मधमं, मधघुसूदन का व्यक्ति- 
गत जीवन और उनकी रचनाएँ--ये तीनो परस्पर घनिष्ठ रूप से सवधित हँ। उनकी रचनाएँ 
उक्त दोनो की एक साथ क परिणति हू । जीवन का सारा समय ओडिशा शिक्षा विभाग में बिताते 
हुए उन्होने ओडिया पाठ्य पुस्तको के दारण अभाव का अनुभव किया था। इमी अभाव को दूर 
फरने के लिये उन्होने कई पाठ्य पुस्तको की रचना की है। उनके लेखो में अनेक स्वानों पर हम 
ख्रष्टा मधुसूदन की अपेक्षा उनके शिक्षकरूप को ही अधिक देखते हें। फिर भी उनकी पाठ्य 
पुस्तक विभिन्न विशेषताओ ते परियूर्ण हें। इसीलिये इस देश की स्तियाँ, वच्चे और बूढे पिछले 
साठ सालो तक मबुवावू की वर्णबोध पुस्तक से अक्षरणिक्षा ग्रहण करते जा रहे थे। कोडिया 
भाषा के जत्तगगंत इस युग में जैसा गौरवपूर्ण स्थान इस पुस्तक का था वैसा अन्य किसो पुस्तक 
का नही। पाठच्य पुस्तकों में भी मधुवाव्‌ के गभीर भक्ति-भाव, ईश्वर-प्रेम और जातीथता-बोच 
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दृष्टिकोण की आलोचना की जाय तो हम अनुभव कर सकते हँ कि मघुसूदन के घर्मवाद को 
प्रकाशित करने वाले साहित्यिक उपादानों की क्रमश" किस प्रकार अभिवृद्धि हुई है। जिस प्रकार 
राघानाथ पाइचात्य शिक्षा सधपष के अमृतमय फल हे, उसी प्रकार मधुसूदन उन्नीसवी जताव्दी 
में प्रचारित ब्राह्म घर्मं आन्दोलन के प्रतीक हे । ध्टूपिकठ की यह उदात्तवाणी कि आनन्द से 
इस जगत्‌ का जन्म हुआ है, आनन्द में इसकी परिवृद्धि है और आनन्द में ही इसका अवसान होता 
है, ऋषिप्राण मधुसूदन के जीवन की सर्वश्रेष्ठ पथप्रदर्थिका थी। एक सववे-शक्तिमान, अचिन्त- 
नीय विराट पुरुष की अनन्त शक्ति ही जगत्‌ का एकमात्र सत्य हे और उसी के मगलूमय आशीर्वाद 
को प्राप्त करना प्राणिजीवन की अन्तिम अभिलापा है, यही मबुसूदत के जीवन की परम और 
चरम आकाक्षा थी। जीवन का यह आदर्श उनकी कई कविताओ में यथार्थ साहित्य के रूप में 
प्रतिष्ठित हुआ है। मधुसूदन ने ऋषियों की आँखें पाई थी । उसी ने उनके जीवन तथा भोडिया 
साहित्य को नये जीवन से उद्भासित कर दिया था । 

राघानाथ काव्यभाषा के सस्कारक थे । सहज, सरल, निराडम्बवर, भाषा की लोभनीय 
परिपाटी, उन्नत भाव की अभिव्यक्ति के समय क्लिष्ट कल्पना का वर्जन, वर्णनों में अत्यन्त 
स्वाभाविकता, अछकार और छन्द की कठिन योजनाओ का परिहार आदि राघानाय साहित्य की 
इन्ही विशेषताओं का अनुसरण प्राय” सभी परवर्नी लेखकों, यहा तक कि सत्यवादी लेसको के 
समुदाय ने भी किया था। मथुसूदन साहित्य में परिष्कृत रुचि के प्रथम प्रवर्तक तया उन्नत 
दार्शनिक चिन्तनो के आदि प्रस्याता थे। इसी रुचि और चिन्तन धारा ने भावग्राही दास, चतुर्भूज 
पटनायक, साधुचरण राय तथा रेवाराय आदि लेखक-लेखिकाओं को पर्याप्त मानसिक खाद्य 
दिया था। २०वी शताब्दी के प्रथम वीस वर्षों में हम प्रेम का जो सयत रूप देखते हं वह मबुसूदन 
द्वारा प्रवरतित इसी रुचि के हारा नियन्त्रित हुआ था । 

उन्नीसवी शताब्दी के ओडिया साहित्य का परिशीऊून करते समय राघानाथ और मधुसूदन 
के अतिरिख्त एक अन्य श्रेप्ठ साहित्यिक श्री रामशकर राय पर भी हमारी दृष्टि पडती है । 
प्रारभ में काव्य (प्रेमतरी) और उपन्यास में हाथ डालने पर भी वे नाटककार के रुप में विशेष 
प्रसिद्ध हें। ओोडिआ साहित्य के प्रथम उपन्यासकार रामणकर ने 'विवासिनी” उपन्यास की रचना 
के पूर्व पद्ममाली' नाम का एक और उपन्यास लिखा था। ऋप्टा के अमृत करस्पर्ण से निर्जीब 
इतिहास भी नवीन चेतना से स्पन्दित हो जाता हँ। पद्ममाली की अपेक्षा विवासिनी उपन्यास 
इस अभिमत की सत्यता को काफी हद तक प्रमाणित कर देता है। मरहूटुटा राजत्व की अराजकता 
ओर अपशासन की आधार वनाकर जिस कलात्मक शली के द्वारा यह उपन्यास उपस्थित पिय। 
गया हैँ, वह चत्मकारपूर्ण हैं। परन्तु यह वात सच हू कि प स्चर्ती युग मे फकीरमोहन के उपन्यानों 
ने विवानिनी' की लोकप्रियता को बहुत कम कर दिया है । 

१८७० ४० से जिस जातीयता के भाव ने इस देश के छलोकचित्त में एक अवृण उन्माद 
को सृप्टि की थी, उसे रामणकर की 'काची कावेरी' नाटक के भीतर ययाये अभिव्यक्ति मिली । 
यह नाटक नादय साहित्य के कठिन नियमो में पूरी तरह से आवद्ध है। ओडिया फा प्रथम नादः 
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कर बैठे । उत्कल साहित्य (मासिक पत्र जनवरी, १८९७) के प्रतिप्ठाता श्री विग्व॒नाथ ने साहित्य 
की इस धारा को अधिक गत्तिशील किया था। वास्तव में उत्कल साहित्य ही इस नवसाहित्य का 
जन्मदाता और पालनकर्ता है। ओडिशा के जनप्रिय उपन्यासकार एवं व्यास कवि फकीरमोहन 

ने इस साहित्य का प्रतिनिधित्व किया था । 

व्यास कवि फकीरमोहन सेनापति (१८४३-१९१८) तरुण वय में (१८६९) ओडिया 
के रक्षा-समर के एक अद्वितीय सेनापति थे । आगे चलकर सन्‌ १८९७ से थे इस साहित्य की 
ययार्थ प्राणप्रतिष्ठा में एक असाधारण शिल्पी बने | प्रारभ में जब कि वे वालेब्चर में जिक्षक 
थे, उन्होने ओडिया पाठय पुस्तको के अभाव को हटाने के लिये भारतवर्प का इतिहास' (१८६१) 
जैसी कई पुस्तकें लिखी | ऊेकिन १८७१ से ९६ तक ओडिशा की विभिन्न रियासतों के शासन 
कार्य मे रहने के कारण उन्हें साहित्य-सेवा से वचित्त रहना पडा। पुत्र-शोक में पत्नी के सन्‍्तोष 
के लिये उन्होने सस्कृत रामायण का अनुवाद किया था। मूल महाभारत और भगवद्गीता भी 
उन्ही के द्वारा अनूदित हुई थी। पत्नी-वियोग मे उन्होंने जिन कई गीति-कविताओ की रचना 
की थी, वे 'प्रृष्पमाला' और 'उपहार' में सगृहीत हे। पुत्र तया पत्नी-वियोग मौर शोक ने 
ओडिया साहित्य को समुद्ध करने के लिए उन्हें सहायता की है । 

फकीरमोहन की चास्तविक साहित्य-रचना १८९७ ई० से आरभ हुई है । समालोचना 
प्रवन्ध, गीतिकविता और काव्य (वौद्धावतार) आदि में हाथ डालने पर भी वे उपन्यास और 
क्षुद्र गल्पो के कारण ही अमर यण के भागी बने हे । इनका साहित्य इनकी' अपनी वशपरपरा 
तथा व्यक्तिगत जीवन की' अनुभूतियों पर ही प्रतिष्ठित है । २५ वर्षो के दीर्घकाल तक घासक- 
जीवन बितान के कारण उन्हें लोक-चरित्र के व्यापक अव्ययन का सुयोग मिला था। लोकचरित्र 
के निरीक्षण की ययार्थ अन्तदृष्टि, मनुप्य की दुवेछताओ के लिये मन में असीम सवेदनणीलता 
सर्वोपरि जीवन के अमृतरसास्वादन के लिये मन की तीत्र अभिलावा ने सेनापति साहित्य को 
अत्यन्त उन्नत कला-सुष्टि में बदल दिया है। 

फकीरमोहन के चारो उपन्यास (रूछमा, छमाण आठगुण्ठ, मामु और प्रायण्चित्त ), 
ओछिणा की राजनीतिक झौर सामाजिक भित्ति पर प्रतिप्ठित और उपन्यास-सृपष्टिगसपद से 
गरीयान्‌ हे। इन उपन्यासों में हम दो सौ साल (१७२० से १९२०) के उत्कलीय सामाजिक 
जीवन की सकी का दर्शन करते हे । इनमें मरहटठो के अपणासन और अत्याचार तथा प्िटिण 
युग की सामाजिक परिस्थिति का सुन्दर चिताकन किया गया है। जीवन्त समाज ही इन उपन्यामो 
की पृष्ठभूमि है। अत इनके चरित्र अत्यन्त प्राणवत और मुग्थकर बन पड़े हे। 
मरहट्टा-अपशासन के निर्मम कपाधात से उत्कल की सामन्तवादी सम्यता विस प्रकार 
अतलगमं में पडी है, उसका मर्मन्तुद और हृदय-विदारक चित्र लूझमा में दिया गया है। प्रिट्थि 
युग के प्रारम्भ में इस देश के पुराने जमीदार अपना पारपरिक गौरव सो बैठे थे । वुछ ऐनिद्ध दीन 
नये जमीदार किस प्रकार निर्लज्जतापूर्वक जनता का रक्त घोपण करने छगे थे, उसका एफ विभद 
सिम्र जमीदार रामचद्ध मगराज के चरिन में प्रस्फटित । उसके अतिरित्त जाधुनिक 
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घोषित हृदय सेनापति-साहित्य के इस प्राणकेन््र में प्रतिविवित तथा प्रतिव्वनित हैँ । इस जाति 
के पोषण और शोपण के ऐसे चित्र अन्य किसी रचना में प्राणवत नही हो सके हे । 

हास्य और विद्रूप, चरित्र-चित्रण और भाषा, सेनापति साहित्य की एक-एक अभिनव 
सार्थक सुप्टि हूं । इनके उत्कल-म्रमण (१८९२) मे जिस शुद्ध हास्थयरस और विद्रुप की नोव 
पडी थी, आगे चलकर वही उनके उपन्यासों और छोटी कहानियी में सशक्त कौभल के साथ 
प्रतिप्ठित हुई है। इनके पहले पिटीपिटाई घरेलू भापा और वातावरण माहित्य के प्रधान उप- 
जीव्य उपादान थे। किन्तु फकीर मोहन उपेक्षित गाँव की सन्‍्तान थे, जिन्होंने अपने मुह की 
स्वाभाविक भाषा में ही साहित्य सौध का निर्माण किया । सेनापति-साहित्य के अव्ययन से ऐसा 
प्रतीत होता है कि मानो ओडिया जाति ने इस देश की भाषा तथा मनुष्य को पहले-पहल ही देखा 
हो, मानों ओडिया ने सेनापति-साहित्य में पहले-पहल अपनी आत्म-सत्ता के आविष्कार की 
सुविधा पाई हो और इस साहित्य की चेतना से गून्य इस जाति का प्राण पहली वार प्रतिस्पन्दित 
हो उठा हो। सेनापति जी की भाति जाति तथा मनुष्य के आविष्कार का इतना चिपुल गौरव 
और किसी ने नहीं अजित किया है। राघानाथ और मधुसूदन पाइ्चात्य और प्राच्य सम्यता 
के प्रतीक हूँ लेकिन फकीरमोहन ओडिया प्राण के यथार्थ प्रतिनिधि हैं । राघानाथ की परि- 
कल्पना जितनी महान्‌ है उत्तनी ही विराट्‌ है। इनके साहित्य का ललित सौन्दर्य जनता के लिये 
सपूर्ण रूप से दुरधिगम्य है। मधुसूदन को छोग शिक्षक के रूप में देस सकते हूँ कितु कवि के 
रूप में वे जनता के लिये अवोध्य हे। परच्तु फकीरमोहन ने हमे यह माटी की सन्‍्तान दी है इसी- 
लिये वे इतने अपने और निकट के लगते हे। यह अस्वीकार नही किया जा सकता है कि सेनापति 
के साहित्य की जनप्रियता इसी अभिमत पर प्रतिष्ठित है । 

“उत्कल साहित्य' ने नवयुग की जिस सूचना के द्वारा कवियों को उद्वुद्ध किया था, वह 
ननन्‍्दकिशोर और गगाघर आदि कवियों से परिपुष्ट हुआ । श्री नन्‍्दकिशोर बल (सन्‌ १८७५- 
१९२८ ई०) ने गाव की घूलमाटी, हवापानी, श्वास-प्रश्वास को काव्य की सरल और तरछ 
भाषा में प्रकाशित किया था। गाँवों के प्रवचनों, कहावतो और संगीत के द्वारा उन्होंने काव्य 
में देहाती जीवन की प्रतिप्ठा नये ढंग से की थी । अपने एकमान उपन्यास कनकलता में वे एक 
विप्लवी और समाज-सस्कारक के रूप में आये हूँ । राजपुत जाति के बलिप्ठ भात्मत्याग को लय 
कर उन्होने जिस तीन जातीयता से ओतप्रोत काव्य की रचना की है उसी ने उन्हें ओोडिया से सव- 
घित अनेक जातीय कविताओं को लिसने की प्रेरणा दी है। मोडिया गीति काव्य के इतिहास 
में मधुसूदन के बाद नन्‍्दकिशोर का ही स्थान निर्देश किया जा सकता है। शिशुमनोरजन के 
साहित्य में आपने अपूर्व दक्षता अजित की थी। उनकी कविताओं में गाव की आनन्द-माथुरी 
तथा ग्राम-तोन्दर्य की अमलिन रूपविभा पाठक के हृदय में अमिट छाप डालती है। श्री गगावर 
मेंहेर (सन्‌ १८६२-१९२४ ई०) ने आधुनिक थिक्षा-दीक्षा से वचित होकर भी आवुनिक साहित्य 
फे निर्माण में जो अयूर्व कविप्रतिभा दिखाई है, वह इस साहित्य में अद्वितीय और दुर्लन है। उन्होंने 
पहले मब्ययुगीन जोडिया साहित्य के आदर्श पर मपना कवि-जीवन शुरू किया था किन्तु आगे चडार 
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दिये हं । गोविन्दचन्द्र शूरदेव ने भी यात्राओ में सस्कार उपस्थित कर लोकचित्त में आनन्द एव 
माजित रुचि पैदा करने की असामान्य साधना की है। 

आलोच्य समय (१८९७-१९२०) में निवन्‍्ध, समालोचना और गवेपणा की प्रगति 
विलकुल सन्तोषजनक नही है। निवन्च साहित्य को राघानाथ जी के सुयोग्य पुत्र श्री शशिभूषण 
राय का अवदान असीम है। पण्डित गोपीनाथ नन्द ने कई सस्कृत नाटकों तया खण्ड काव्यों का 
ओडिया में अनुवाद किया और ओडिया भागवत, दाण्डी रामायण, खासकर सारला महाभारत 
की अ,लोचना में उन्होने जिस सुतीदण अन्तदुंष्टि, गभीर पाण्डित्य, वहुशास्त्र-दभिता और अगाव 
ज्ञान का परिचय दिया है, चहु असाधारण तया अपूर्व है। पाली, प्राकृत और सस्कृत भाषा का 
अध्ययन कर उन्होने “ओडिया भाषातत्व” लिखा जो अपने आप में बेजोड है। आपने 
ओडिया अभिधान का सकलन करके भी विशेष यश कप्ताया है। नन्‍्दजी ने ओोडिमा कविता 
में सस्कृत गण नियम का अनुसरण किया था। पड़ित मृत्युत्जय रय के गवेषणात्मक निवन्ध, 
सारलादास की जीवनी का सम्रह और महाभारत की आलोचना से इस देश के आलोचको को 
ययेष्ट सहायता मिली है। इनके अतिरिक्त कोडिया साहित्य के कवियों के जीवनीश्षप्रह तया 
उनके काव्यो के अनुमोलन में श्री श्याम सुन्दर राजगुर ने जैसा नेतृत्व किया, इस साहित्य में आज 
भी अविस्मरणीय है। 

उत्कल सम्मिलनी (१९०३) की प्रतिष्ठा बगविच्छेद आन्दोलन (१९०५) भौर विहार 
ओडिशा प्रदेश के गठन (१९१२) आदि की घटनाओं ने बीसवी सदी के प्रयम चरण के ओडिया 
शिक्षित युवकों में नवोत्साह भौर बलिप्ठ जातीय भाव का सचार किया था। उत्कल सम्मेलन 
के स्थापक श्री मवुसूदन दास इस नवजागरण के जन्मदाता हू और उत्कल मणि गोपवन्चु दास 
इसके वास्तविक प्राग-प्रतिष्ठाता हैं। श्री गोपव बु द[स ने अन्य सहकमियो की सहायता से सत्यव।दी 
के वकुल-विद्यालय को केन्द्र वनाया जिसमें जातीय भावना का स्रोत बहाकर नूतन ज्ञानालोक का 
वितरण किया था और जो इस जाति के इतिहास में एकान्त अभिनव और विस्मयकर है। परपरागत 
प्रणाली में केवल छात्रो को परीक्षा उत्तीर्ण कराने की नीति छोडकर उनके मनुप्यत्व का ठीक-ठीवः 
विकास कराना उस वन विद्यालय शिक्षा का चरम लुक््य था और इसकी पूर्ति के लिये सत्यवादी के 
कार्यकत्ताओं ने अपने स्वार्यों का कम त्याग नही किया। उन कर्म-प्रवण कार्यकर्ताओं के क्रिया- 
कलाप उनको रचनाओ में भी प्रतिफलित हुए हूं। समाज-सुधार, देशमक्ति तथा नरनारायग 
सेवा यही तीनो उनके कार्य तया साहित्य के आभिमुस्य थे। गोपवन्धु इन तीनो के प्राण-केन्द्र 
थे। नीलकण्ठ, गोदावरीग, कृपासिन्यु, लिगराज और हरिहर उनके उसी मत्र से दीक्षित हुए 
थे। इनके साहित्य के अनुघ्नोलन से पता चलता है कि ये सव के सव गोपयन्धु की चिन्ताघारा 
के जीवन्त परिप्रकाश ही हैे। हरिहरदास ने तो उसी दिन से जनसेवा को अपने जीवन का एकमात्र 
पथ चुन लिया। पण्डित लिगराज ययाये पष्डित ही थे। नस्कृत के जमूल्य प्रत्य रामायण का 
बओोडिया में अनुवाद कर आप विपुल यश के अधिकारों बने हू । कृपानिन्यु मित्र ने ओडिया इति- 


हास की रचना में जिस बलिप्ठ भित्ति को स्थापना की हे, चह एकान्त बभिनव है। आपके 
पी 
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इस पुस्तक के प्रत्येक कविता को जिस तरह सार्यक्र सृष्टि में रूपायित किया है, वैसा जन्यत्र _ 
दुलेम है। 

सत्यवादी चिन्ता घारा उपयुक्त जवसर पर उत्पन्न हुई थी। यह एक सामाजिक स्फुरण 
नही है। इस स्फ्रण की ज्योति जितनी प्रकाशपूर्ण तया अभिनव थी उसकी कार्यशक्ति भी 
उतनी ही व्यापक और वलिप्ठ थी। इसके स्रष्ठानों नें ससीम के भीतर जन्म लेकर जिस 
असीम का सकेत दिया है उसके लिए परवर्ती युग के युवचित्त में एक प्ररयाग्वि घवक 
उठी थी । 


आधुनिक ओड़िया साहित्य का तीसरा पर्व (१९२१-३६) 


सन्‌ १९२१ के प्रारम में इडियन नेजवल कांग्रेस ने महात्मा गान्बी जी के नेतृत्व में 
अहिसात्मक असहयोग मन्त्र में दीक्षित होकर सारे मारत में जात्तीयता की जो बाग जलाई घी, 
उससे उत्कऊवरी नहीं रह सका था। इसी अभिनव मन्त्र में दोक्षित होकर श्री वाछानिधि 
महान्ति और श्री वीर किशोरदास जादि कई कवियो ने सरल तरल भाषा तया सुमधुर सगीतात्मक 
कविताओं के द्वारा जिस नृतन अग्निमयी उत्तेजना का प्रवाह इस देश में प्रवाहित किया था, वह 
आज भी लोकचित्त में मकित है । गोपवन्चु जी के अयक परिश्रम से उत्कल सम्मिलिनी' सामयिक 
रूप से काग्रेस के साय मिल गई थी। फलत उत्कल का जातीय भाव महामारतीय भाव में वदरू 
गया। सन्‌ १९२१ के पहले और वाद की ओडिया जातीय कविताओं के निरीक्षण से मालूम 
पडता है कि उसमें क्रमश" उत्कल और फिर भारत को मुख्य स्यान दिया गया है। भारत को चिदेशी 
शासकों की लौह ख्यूखला से मुक्त करने और स्वाबीन भारत की प्राण-प्रतिष्ठा करने के लिये 
इस अहिसा आन्दोलन न साहित्य निर्माण की दिशा में भी जिस आइचयेजनक उत्मादना की सृष्टि 
की थी, उसके सर्वश्रेष्ठ प्रतीक उत्कल के सत्यवादी वकुलवनविद्यालय के अधिनावक सर्वेस्व॒त्यागी 
गोपवन्बु दास है । इसके पहले गोयवन्चु ने ययावसर अपनी विभिन्न चिन्ताओं के आश्रय से कई 
छोटी-छोटी कविताओं की रचना की थी जिनमें उत्कक के अव पतन तया निषीडित जनता के 
प्रति गमीर सहानुभूति का स्पष्ट चित्रण हुआ था। सन्‌ १९२३-२४ में जब वे विहार के हजारी- 
बाग जेल में कारादण्ड भोग रहे थे, उसी समय उन्होंने 'काराकचिता', “वन्दीर आात्मकया”, 
घ॒र्मपद, “गोमहात्म्य और ब्रह्मतत्त्व जादि पुस्तको की रचना की थी। उन पुस्तको में उनके 
व्यक्तिमानस के अनिन्‍्य चित्र दिखाई पडते हँ। उग्र जातीय माव, बत्याचारी विदेशी शासक के 
कुशासन के प्रति कठोर विद्वूय, देश के अब पतन के प्रति गमीर सहावुभूति, देश और जाति की 
कल्याय-कामना में आत्मोत्सयें की मनोवृत्ति--ये सभी उन रचनाओ में अपने प्रकाश से उद्दीय्त 
हो उठे हूं । 'धर्मपद' गोपवन्चु के कवि-मानस की एक अमर सन्‍्तान है। इसकी निर्जीव कहानी 
प्रतिभा के स्पर्श से एक नये जालोक में उद्भानित हो उठी है। ओडिया लोगों के मत की जडता 
दूर करता, कूपमण्डूकपना छोड समूचे भारत तथा विश्व के प्रति इनकी दृष्टि को विकसित करना, 
ओड़ियाओ के हृदय में प्रछय की ज्वाला प्रज्ज्वलित करना और उन्हें नये जीवन से भर देना ही गोप- 
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का प्रकाशन भी किया था। इसीलिए साधारणतया लोग इनको सबुजकवि और इनके साहित्य 
को सबुज साहिंत्य' कहते हे । इनमें से केवल दो व्यक्ति कालिन्दी और वैकुण्ठ, १९३० से आज 
तक अवाघ रूप से साहित्य समृद्धि करते आा रहे हे । 
यदि सबुज साहित्य के नाटक, गीति-कविता, उपन्यास, क्षुद्र गल्प, समालोचना-गवेषणा, 
अमण साहित्य आदि प्रत्येक विभाग के साहित्यिक गौरव का अनुशीलन किया जाय तो उसमें 
एक युवकोचित रचना-शक्ति और अमेय आत्म-प्रकाश की अभिलाषा दिखाई पडती है। समर 
मो साहित्य', वसनन्‍्तगाथा' और पद्मपाखुडा पर श्री अन्नदाशकर तथा “मथुरामगल्' पर 
श्री कालिन्दी चरण की समालोचना में आलोचना की दृष्टि भगी, विषय-आहरण और 
पर्येवेक्षण की चमत्कारिता--खासकर मथुरामगल की आलोचना की गभीर गवेषणात्मक 
प्रवृत्ति--वास्तव में प्रशसनीय है । वेकुण्ठनाथ के एकमात्र नाटक “मुक्तिपथे” में नारी-स्वतत्रता 
की जँत्र-पताका फहराई गई है । कालिन्दीचरण की लूघु कथाओ में विषयवस्तु के निर्वाचन तथा 
परिवेषण की नूतनता, शैली (आगिक विभाग) की चमत्कारिता, विषय वस्तु की स्वाभाविकता 
आदि विशेषताएँ परिलक्षित होती हूँ । क्षुद्र गल्पो का रूपात्मक और तत्त्वात्मक (आगिक और 
आत्मिक) अध्ययन करते समय फकीरमोहन के बाद कालिन्दीचरण जी की कहानियो पर ही दृष्टि 
जमती है। अन्नदाशकर की बिलात चिठी' तथा वासन्‍्ती” उपन्यास एक अभिनव प्रयास का 
अमृतमय फल हैं। नये लेखको और लेखिकाओ के सम्मिलित प्रयास पर प्रतिष्ठित यह उपन्यास 
मानो ओडिया उपन्यासो में एक नवीन पदक्षेप है। सामाजिक कुसस्कारों के विरोध की जययात्रा 
ही उस उपन्यास का लक्ष्य नही है वल्कि इन्ही सामाजिक कुसस्कारो के आघार पर उसकी रचना 
हुई है। वह भी कोई वहुत बडी सामाजिक समस्या नहीं है । फिर भी इस दुर्बंछ सामाजिक समस्या 
को मूलाधार मानकर इसमें चरित्र-चित्रण का जो मनोहर चित्रपट अकित किया गया है, वह 
वासन्ती के पहले के ओडिया उपन्यासो में देखने को नही मिलता | चासन्‍्ती युग के उपन्यासो में 
उपन्यासकारो की दृष्टि घटना पर रहती थी। परस्पर विरुद्धात्मक घटनाओ के घात-प्रतिघात 
से किस प्रकार पात्रों का मानसिक द्वन्द्र विचित्र गति से घावित होता है, पहले के उपन्यासकारो थे 
जैसे इसकी मोर दृष्टि ही नही दी थी। वासन्ती के लेखक और लेखिकाएँ इस गौरव के प्रथम 
अधिकारी है । 
सबृज साहित्य की गीति कविताएँ शैली और विषय (आगिक तथा आत्मिक रूप विभव ) 
के नाते पाठको की दृष्टि आक्ृष्ट करती हू । अन्नदाशंकर की कुछ कविताओ की पर्यालोचना करने 
से इन कविताओं पर एक निश्चित घारणा बनाई जा सकती है। साधारण पाठक इन कविताओं 
में प्रतिष्ठित सामाजिक सस्था के प्रति विद्रोह की घोषणा, पार्थिव जगत्‌ के साधारण मनुष्य से 
अपने को दूर रख सुदूर परी-राज्य में विचरण करने की मनोवृत्ति का पोषण, साधारण प्रेम की 
अपेक्षा एक ज्ञानमय सौन्दर्यमूलक प्रेम पर निष्ठा, ऐकान्तिक प्रकाश, साधारण विषय और भाषा 
को असाधारण रूप से विभिन्न छदो में प्रयोग, एक स्वप्नमय जगत में विचरण करने की अनन्त 
पिपासा, छन्दमय भाषा को द्रुतगति छद रूप देने के प्रयास में ओडिया भाषा की चिशेषता का विनाश 
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उसी प्रकार अत्यन्त मनोहर भाषा में निर्भीकतापूर्वक प्रकाशित किया है। यह विचार-बोध उनका 
अपना ही है। आगे चल कर इस विचार-वोध ने अनेक लेखको को योग्य मानसिक खाद्य पहुँचाया 
है। इन सबके बाद गीति-कविताएँ ही मानसिह की कवि-्म्रतिभा के विशिष्ट अवदान हे । 
जातीयता-बोध मौर प्रेम उनकी अधिकाश कविताओ के मूलपिण्ड हे । यह जातीयता भाव नूतन 
उन्द-योजना के महनीय परिवेश के भीतर प्रतिष्ठित है। प्रेममूलक कविताओ में पारथिव जगत्‌ 
के नरनारियो के प्रेम ने ही मुख्य स्थान पाया है। इस प्रेम में विराट्‌ दर्शन तो अवश्य है परच्तु 
उच्चादर्श नही है। कितु उस साधारण प्रेम की वाणी चलचचल छदो के ताल में नृत्य-मुखर हो 
उठी है। मानसिंह जी का प्रथम वाणी-अवदान धूप” ही प्रेममूलक ओडिया गीति कविता- 
राज्य में रस-वाणी का एक सार्थक नेवेद्य है। “साधवज्षिज” कविता में प्रेम की जो अभिनव प्रकाश- 
भगी नूतन छन्‍्द के नूपुर निक्‍्वण के साथ मुखरित हो उठी थी, चही प्रेम का वैचित्र्य “पुष्पिता" 
ताटिका, “'शुभदृष्टि” कविता, “पुजारिणी” गीति-ताट्य और विशेष रूप से “कोणाकर लास्य 
लीला” नामक कविता में चरम अवस्था को पहुँच गया है । इन रवनाओ की सृष्टि-परिकल्पना, 
सगीत तथा उन्द-सयोजना, रस गौर रूप के प्रकाश की अभिनव व्यजना, इस साहित्य में सपूर्ण 
नूतन है। कवि-कल्पना की महनीय शक्ति से कोणाक्क की जड-निर्जीव पाषाण मूर्तियाँ नृत्यचचला, 
भावविह्नलल तथा प्राणपरिपूर्ण हो उठी हे । कला-प्राण ओडिया जाति का शिल्पचूडामणि कोणार्क 
मन्दिर, सत्यवादी मजुबकुलवन के अधिदेवता साक्षीगोपाल, नौयात्ना-प्रिय मोडिया वणिक्‌ की 
अपूर्व जीवन-कहानी तथा पुराण की कथावस्तुओ के भीतर मानसिंह की कवि-प्रतिभा का अमर 
सृष्टि-सौन्द्य विकसित हुआ है। इन स्थानों में अतीत ही अनिनन्‍्य विभा और नूतन रूपमाला से, 
उद्भासित हो उठा है। जेमा, कमरायन, बुद्ध आदि रचनाओ में हम नये छत्दो के सहारे काव्यो 
का एक एक आगिक प्रयोग देख पाते हे । 
इस समय (१९२०-३६) के भीतर नादयकार अद्विनीकुमार घोष, ग्राम (पल्ली) 

कवि सच्चिदानन्द राउतराय, छनन्‍्दरसिक राधामोहन गडनायक, निबन्धकार कुछमणि दास, 
वैष्णव चरणदास, निकुजकिशोर दास, उपेन्द्रकिशोर दास जादि कवियों और ऊछेखको की रचनात्मक 
प्रतिभा का उन्‍्मेष और विकास हुआ था । वारुणी' (१९२६) पत्र ने अपनी छोटी जिन्दगी में 
ही ठेठ ओोडिया भाषा तथा ओडिया चेतना का परिचय देने में सफलता पाई थी। गोदावरीश 
के बाद नाट्यकार अश्विनीकुमार घोष ने विभिन्न पौराणिक और किंवदन्ती विषयमूलक नाटको 
की रचना कर इस जाति के प्राण में जो नाट्य रस उडेला, वह अविस्मरणीय है। नाटक के आगिक 
'रूप-विमव तथा आत्मिक रस-सपद की रक्षा करते हुए उन्होने जिन कई नाटको में पारदर्शिता 
दिखाई है, उनमें से कोणार्क भी एक है । सच्चिदानन्द का पाथेय' और 'पूर्णिमा' सवुज साहित्य 
के आदर्श पर आधारित है। पल्‍ली श्री” में उनकी सार्थक कवि-प्रतिभा का चरम निदर्शन मिलता 
है। उस पुस्तक की (पहिल रज) कविता में मोडिया जीवन का जो निर्दोष चित्र खीचा गया है, 

वह काव्यिक प्रकाश मगी, सुमधुर अलकार-सयोजना और वास्तविक जीवन की कहानी के कारण 
अत्यन्त हृदयस्पर्शी हुआ है। इस समय उनकी कई एक हास्यरसात्मक कविताएँ भी निकली हे । 
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यह साहित्य अनेक प्रसिद्ध और और अग्रसिद्ध छेखकी की वरणीय रचनाओ से परिपूर्ण : 
कृष्णचन्द्र कर, गोकुलानन्द रायचूडामणि, सुरेन्द्रनाथ द्विवेदी, मोहनदास, नवक्ृष्ण चौ' 
मोहन मिश्र, अनन्त पटनायक और सच्चिदानन्द राउतराय जैसे अनेक लेखको ने इस नूर 
धारा में दीक्षित होकर साहित्य को समुद्ध वाया है । इनमें से शेषोक्त तीन व्यक्ति इ 
के यथार्थ कर्णधार हैं । अनन्त पटनायक गपनी अनेक कविताओ द्वारा मार्क्सयि चिन 
परिप्रचार के साथ-साथ साहित्य. की गौरव-प्रतिष्ठा में यत्नशील वने | आजकल की नः 
ताओ से वरावरी करने के लिये वे जिस प्रकार की दुर्वोष्य भाषा का जनुसरण कर रहे हं 
कहाँ तक चिन्तन गौरव के अधिकारी बन सकेंगे, यह एक विचारणीय विषय है। स॑ 
की विप्लवी मनोवृत्ति “चित्रग्नीव” उपन्यास तथा “भभियान” कविता पुस्तक से सूचित 
ये कविताएँ पूर्ण रूप से प्रचारमूलक हे । अस्तु, यह कहा जा सकता है कि इनका चिर 
नही है। समय के विशाल प्रागण में इन कविताओ ने सामयिक मधुर नुपुर-ध्वनि सुन 
भी सज्विदानन्द की रचनात्मक प्रतिमा की' सशकत आधारणिला के रूप में इन्हें अब रू 
लेना चाहिए। “बाजीराउत” कविता में जो समये व्यक्तिपूजा का अर्घ्य दिया गया है उ 
विप्लवी चिन्ताघारा यथार्थ साहित्यिक रूप-विभव से महीयान हो उठी है । इनकी' अमृत् 
वल पर ही ढेंकानाल के मामूली खेबये का बेटा निष्पेषित, शोषित समाज का प्रतिनिधि 
समर्थ हो सका है। सामाजिक कुसस्कारो, अन्यायों गौर अत्याचारो को केन्द्रित कर स 

ने साधारण उत्कलीय जीवन की अभिव्यक्ति के लिये जो कई एक कहानियाँ 

मार्क्सीय चिन्ताघारा की राजनीतिक पोशाक फेक कर एक अपूर्व शिल्पगौरव से 

हुई है । 

१९३६ से गीति-कविता, गल्प, उपन्यास, नाटक और आलोचना--अत्येक ' 
आगिक और आत्मिक रूप-विभव अपूर्व परिवर्तनों से होकर गुजरा है। परपरित शिल 
से अनुप्राणित होकर सद्वेश्ली मानसिह, गडनायक तया कुजविहारी दाश आदि कवि 
समीतमय भाषा तथा छत्द-सौन्दर्य की प्रतिष्ठा में यलवान्‌ वनें। केकिन इसी समय 
दीख पडता है कि गीति-कविता अपना सारा सौन्दर्य खो वैठी है और इसके स्थान पर २ 
अधिकार जमा बैठा था। प्राथमिक अवस्था में गीति-कविता के अपने सगीत धर्म व 
हद तक सरक्षण हुआ था और आगे चलकर चह भी तिरोहित हो गया । अत गद्यमर 
भद्यात्मक रूप विभव ही गद्य कविता के श्रेष्ठ आगिक रूप के तौर पर स्वीकृत हुआ था। ! 
कविता के वाह्य रूप में गद्य रूपान्तर ही एकमात्र परिवर्तन नही वल्कि निद्विष्ट भावद 
ने भी पूरी तरह से नया वेश ग्रहण किया था । परपरित शिल्प-सोन्दयं के योतक अलूका 
भावप्रकाशक शब्द आदि इस समय छोड दिये गये और उनकी जगह एक ऐसी भाषा २ 
देश के लोगो की जीवननयात्रा के मार्ग में विल्कुल नई थी। जीवन की परिधि तथ 
परिसर वढ जाने के कारण कविता में विदेशी अलकार, उपमान यहा तक कि विदेशी दाद 
किसी वाघधा के अपना आसन जमाने लगे। ये लेखकगण इस परिवर्तन से भी सतुष्ट ना 
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उसे प्रतिक्षण अनुकूल या प्रतिकूल घटना-सघातों का सामना करना पडता है । जब अनेक समस्याओं 
के कारण सामाजिक जीचन ध्वस्त अथवा खण्ड विखण्ड हो जाता है, सामाजिक जीवन का मूल्यवोध 
तीम्नतर परिवतेनो के भीतर से होकर गृजरता है, व्यक्ति की आत्मसचेतनता आत्म-केन्द्रित प्रतिष्ठा 
में ही पर्यवर्सित होने लगती है। राजनीतिक घटपरिवतेन पारिवारिक और व्यक्तिगत जीवन- 
धारा पर निष्ठुर आक्रमण कर उसके स्वाभाविक प्रवाह में मनावश्यक परिवर्तन लाता है, उस समय 
भनुष्य मन की प्राकृतिक क्रिया में प्रतिक्रिया उत्पन्न हो जाती है। दुनिया को और दुनिया के मनुष्य 
मन की इस प्रतिक्रिया को हम देखते हुए भी नही देखते । लेकिन निपुण कला-शिल्पी मनुष्य- 
मन की इस प्रतिक्रिया पर अन्तर्दृष्टि डाछता है और अपनी अपूर्व प्रतिमा से उसे अविस्मरणीय 
रस-रूप देता है। समाज की मिट्टी और हवा से मनृष्य को लेकर उसके विचित्र मन के घात-प्रति- 
घातो तथा हृदय के सैकडो विचित्र स्पत्दनो की सृक्ष्मातिसूक्ष्म पर्यालोचना करना आलोच्य युग 
के गल्प, उपन्यास और नाटक का श्रेष्ठ आत्मिक-विभव है। अचेतन मन की' सुप्त कामनाएँ, 
परिस्थिति तथा पात्र के सघात से नये नये रूप धारण करती है। उसी नवीन रूप-बैचितन््य, का 
खोजी निपुण कलाकार किस प्रकार उस अवचेतत मन को नये सिरे से उपस्थित करता है--यही 
इस समय के साहित्य का एक विशिष्ट रूप है । 


१९४७-७ का ओड़िया साहित्य 


१९३६-४७ के भीतर ऐसे अनेक लेखक मिलते हे जो अब भी लेखनी चला रहे हे। अत 
इस कालरू-विभाग का अध्ययन करते समय इन दोनो समयो के लेखको पर घ्यान देना चाहिए। 
इसीलिए १९३६-४७ के साहित्य-विकास में उनकी स्वतत्र जालोचना नहीं की गई है। इस 
प्रसग में एक बात॑ याद रखनी चाहिए कि देश के सामाजिक विशेषत राजनीतिक वातावरण के 
साथ ही साथ लोगो के मन में नूतन जीवन-बोब की जाग्रत चेतना अनुभूत हुई है। लोगो के 
दृष्टिकोण का परिसर वढ गया है तया देश में राजनीतिक वाद' आ पहुँचे हें। इसके अतिरिक्त 
अनेक साहित्यिक आदर्श घाराएँ भी आई है । नूतन जीवन-वोध की नई अनुभूति और विदेशी' 
साहित्य के सपक से प्रसृुत विविध आगिक और आत्मिक रूप-विभव, दोनो ने पहले १९३६ से 
४७ तक के भीतर निभित नव साहित्य रचना का जो सकेत दिया था वही' १९४७ से ५७ के भीतर 
वलिष्ठ रूप में ज्योतित है । इसलिए इन दोनो युगो के साहित्य के स्वर में कोई विशेष पार्थक्य 
नही दिखाई पडता। इनमें केवल परिमाण और परिणति के ही भेद परिलक्षित होते हे, वैसे तो 
रूप या स्वरगत प्रभेद इनमें जैसे है ही नही । 

पिछले दस-वीस चर्ष के ओडिया साहित्य की समीक्षा करते समय समग्र साहित्य की गति, 
प्रकृति अथवा आभिमुख्य का एक परिचय देना जितना आसान और निरापद है, प्रत्येक लेखक की 
सारी रचनाओ पर कोई स्थिर अश्नान्त अभिमत प्रकट करना उतना ही कठिन और प्रमादो से 
खाली नही है। यद्यपि इन बीस चर्षों के भीतर दिखाई पडन वाली साहित्य की परिमाणगत 
विशाक्ता और विभिन्नता, आगिक और आत्मिक रससपद की विचित्रता तथा 
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यद्यपि इनकी रचनाएँ अभी सन्हदेह के क्षेत्र में हें तथापि इसे कोई भी अस्वीकार नही कर सकता कि 
ये ही जाति के भविष्य की आशा के उज्ज्वल आलोक के सदृश हे । 

(घ) एक वर्ग के लेखक और हूं जिनकी साहित्य-साघना की आयु प्राय दस साल या 
उससे कम की है। साधनाकालीन विशिष्ट गौरव इन्हें नही प्राप्त है, फिर भी इन्होने बहुत कम 
समय में अपनी' रचनात्मक प्रतिभा तथा निरवच्छिन्न अध्यवसाय के बल पर जो साहित्यिक यश 
अजित किया है, वह वास्तव में सराहनीय है। समय की दृष्टि से ये (ग) श्रेणी के अन्तर्गत गिने 
जाने योग्य होने पर भी इनकी गिनती (ख) श्रेणी में करना उचित है। एक उदाहरण लीजिये। 
श्री सुरेन्द्र महान्ति की साहित्य सेवा दस साल से अधिक की नही है। लेकिन १९३६ से लिखते 
आनेवाले श्री गोपीनाथ महान्ति अथवा श्री राजकिशोर राय की' कहानियो से सुरेन्द्र महान्ति 
की कहानियो की ठेकनीक तथा आत्मिक-सौन्दर्य की तुलनात्मक पर्यालोचना करने पर हम 
शेषोक्त लेखक की कहानियो से विशेष मुग्घ होते हें । केवल कहानी ही नही समालोचना, नाटक, 
एकाकिक, उपन्यास आदि क्षेत्रों में सी थोडें ही समय में कृतित्व अजित करनंवाले कई लेखक 
देखने में आते हे । ऐसे लेखको की सख्या अवश्य ही कम हँ कितु इनकी साधना का आदि भाग 
जैसा उज्ज्वल है, भविष्य भी वसा ही सन्देह-शूत्य है । 

समय के प्रकोष्ठ के भीतर लेखको को चिह्नित कर उनकी रचनाओं में अन्तनिहित 
सौन्दर्य का अवधारण करना यद्यपि अवैज्ञानिक समालोचना है, तथापि प्रतिभा का विकास, 
पारिपादिवेक परिस्थिति और समय के द्वारा नियन्त्रित होने के कारण, इस प्रकार के चिभागी- 
करण में हम विशेष अयथार्थता नही देखते। लेकिन चर्तमान क्षेत्र में समय के अनुसार लेखको 
के इन विभागों का प्रकृत लक्ष्य आधुनिक ओडिया साहित्य के भविष्य पर कुछ आलोकपात करना 
ही है। भारत के अन्य प्रान्तीय साहित्य के साथ साथ गति करने वाले ओडिया साहित्य के आगामी 
लेखको के विषय में ज्योतिषी की भविष्यवाणी की तरह कोई नि सन्देह अभिमत प्राकाश करना 
अप्रासगिक तथा असगत है। परन्तु यह साहित्य भविष्य में उन्नत्ति की ओर ही गति करेगा, ऐसा 
अनुमान तो सत्य ही है। यह हम इन चार विमागो से ही जान सकते है । यही कारण है कि इन 
चार विभागो में से केवल पहले भाग को छोडकर शेष तीन विभागो, यहा तक कि दूसरे विभाग के 
लेखको की प्रतिमा आज भी घटी नही है । अन्तिम दो विभागो के लेखकों के साहित्यिक जीवन 
का तो श्रीगणेश ही हो रहा है । 

उन्नीसवी सदी के प्रथम ७० सालो का समय ओडिया गण जीवन के लिये एक घनधोर 
अन्घकार-युग है। यह उस समय शासको के अपशासन में शोषित और निष्पेषित था। इस शोषण 
तथा निष्पेषण की तीव्रता और व्यापकता असीम थी, क्योकि उस समय इस शोषण के विरुद्ध 
सिर उठाने की शिक्षा या सामर्थ्य इस जाति में थी ही नही। सन्‌ १८६५-६६ के नमक दु्भिक्ष 
और खासकर १८६९-७० के भाषा-उच्छेद आन्दोलन ने इस जाति के जीवन में सामय्रिक 
चित्तविप्लव पैदा किया था। इस विप्लवात्मक मनोवृत्ति ने पाठ्यपुस्तक की रचना तथा 
आधुनिक शिक्षा गौर साहित्य की वृद्धि की दिशा में वडी सहायता की थी। यह 
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आज का लेखक अर्थनीतिक अव्यवस्था और सामाजिक परिवर्तन का प्रत्यक्ष शिकार वन 
गया है | 

इस यान्त्रिक यूग के वहुविघ वैज्ञानिक आविष्कारो ने ससार का नक्शा बहुत दिनो से 
बदल दिया है। लेकिन ओडिशा पर इसका प्रभाव केवल १९४० ई० से दिखाई देता है। १९४० 
ई० के बाद से विभिन्न राजनीतिक मतवादो ने, तथा साहित्यिक मानदण्ड ने इस देश के शिक्षित वर्ग 
के मन में एक नवीन जीवन जिज्ञासा तथा जीवनादश की गभीर रेखा खीच दी है। जीवन के 
छोटे दायरे के भीतर रहने पर भी लेखक देश के वृहत्तर परिवत्तंन तथा सारी पृथ्वी की चिन्ता, 
आदर्श तथा उद्भावनो से अपने को दूर नही रख सकता । इसलिए वह एक ही स्थान में रहकर 
सारे देश तथा पृथ्वी के साथ सपक बनाये रख सकता है। आज के साहित्य में जो हाहाकार, 
दुख, दैन्य तथा शोषण स्थान पा चुके हे, वह दुनिया की चिन्ता और साहित्यादर्श के द्वारा 
प्रभावित है । 

ओडिया साहित्य की अभिवृद्धि के लिये पिछले दस सालो के भीतर कई अनुकूल वातावरण 
भी पैदा हो गये हूँ । स्वतन्त्र 'उत्कल विश्वविद्यालय' के स्थापन (१९४४ ई०) के कारण शिक्षित 
वर्ग को विकास का मौका मिला है। भारतीय साहित्य अकादमी साहित्य के प्रसार के लिए सहायता 
दे रही है। इधर उत्कल विष्वविद्यालय भी इस दिशा में काफी अथे व्यय करता है। इसके 
अतिरिक्त देश के कई ख्यातनामा साहित्यिक पत्र-लेखको को प्रोत्साहित करने में रूगे हुए हे । 
इनमें से 'झकार' पत्रिका अग्नरगण्य है। इस पत्रिका का कलेवर ओडिशा के अधिकाश लेखकों 
के उन्नत लेखो से परिपुष्ट रहता है । इस पत्रिका के इतने उन्नत स्तर को पहुँचने का सारा श्रेय 
ओडिशा के एक लब्ध प्रतिष्ठ ऐतिहासिक तथा साहित्यिक डाक्टर श्री हरेकृष्ण जी महताव को 
है जिनके सदुधयम से इसका प्रकाशन सभव हुआ है। 

डाक्टर महताव जी में अपूर्व और विस्मयकर सगठनशक्ति है। झकार और प्रजातत्त्र 
प्रचार समिति का विषुव मिलन' इस शक्ति के मूत्तिमन्त प्रतीक है । विषुच मिलन' इस समिति 
का वापिक साहित्यिक अनुष्ठान है और प्रति वर्ष वेशाख सकान्ति के दिन अनुष्ठित होता है। 
इसमें देश के भिन्‍न भिन्न स्थानों से विभिन्न मतवादी साहित्यिको का मिलन होता है, साहित्यिक 
आलोचनाएं होती हूं। इसमें सदेह नही कि इससे लेखको के मन में साहित्य निर्माण के लिए गभीर 
अनु राग और नव आशज्ञा-उत्साह का सचार होता है । 

साहित्य की रचनात्मक प्रगति के अतिरिक्त साहित्य समालोचना तथा गवेषणा में भी 
पिछले दस सालो के भीतर सन्तोषजनक उन्नति हुई है। इस दिशा में साहित्य के अध्यापक 
लोग जिस विचारधारा की नीव डाल रहे हं, आशा है कि वह परवर्ती पीढी के लिये काफी सहायक 
सिद्ध होगी । जोडिया भाषा और ध्वनितत्त्व, मोडिया लिपि का क्रम विकास, ओडिशा में वौद्ध- 
धर्म, ओडिया पल्‍ली गीत तथा कहानियाँ---ऐसे कई विषयों में जो मौलिक गवेषणा की गई है, 
वह अत्यन्त सराहनीय है। आदि युग से लेकर आधुनिक यूग तक के साहित्य की विभिन्न दिशाओ 
में जो गभीर और सुचितित आलोचनाएँ की जा रही हू, उससे समालोचको का उन्नत रुचिवोध, 


भारतीथ संस्कृति को उत्कल की देन 
प॑० नीलकण्ठ दाश 


भारत के अन्य प्रातवासियो में से चाहे वहुतो को यह न ज्ञात हो कि यहाँ उत्कल अथवा 
ओडिशा नामक कोई प्रात है कितु प्रसिद्ध तीं होने के कारण ज़गन्नाथ धाम का ज्ञान प्राय सब को 
है। हिंदू धर्म और व्यवस्था पर आस्था रखनेवाले लाखो यात्री प्रतिवर्ष भारत के कोने-कोने 
से यहाँ आते हे। उत्तरी और पद्चिमी प्रदेशों के पैदल तीर्थयात्री भी यथावसर ओडिशा की 
रियासतो से होकर गाते-बजाते हुए यात्रा करते देखे जाते हे । भव तो ऐसे यात्रियो की सख्या कम 
हो गई है, कितु रेलगाडी चलने के पूर्व पैदल यात्रा की ही प्रथा थी। उस समय उनके गीतो में 
यह सुना जाता था-- 


वौद्ध-हूपे बेंठ रहे समुद्र किवारे, 
साधू माँगे दशंन महाप्रसाद। 


श्री जगन्नाथ जी के दर्शन के लिए आये हुए यात्रियों में ओडिया लोग पडो के गात्मीय 
अथवा निजी व्यक्ति होते हे, आसामी और बगाली उनके नजदीकी होते हे और अन्य यात्री अतिथि- 
स्वरूप होते हे। अपने चाल-चलन और यात्री-सेवा में पडे पहले अत्यत उदार, विनीत और 
चिरस्मरणीय होते थे। सभव है, अब भी परपरानुसार उनमें ये गुण पाये जाते हो। यात्रा में 
आये हुए सभी यात्री पुरी के इन्ही पडो के अतिथि होते, नि शुल्क भोजन और स्थान पाते तथा 
बदले में वे श्री जगन्नाथ जी को भोग” या 'आटिका' चढाते समय अपनी सामर्थ्य के अनुसार पडो 
को जो कुछ भी दे देते, वे उसी से सतोष कर लेते थे। प्राय देखा गया है कि यात्रीगण महीनों 
इसी प्रकार पुरी में रहने के पश्चात्‌ केवल आठ आने 'आटिका' चढाकर विदा ले लेते हे और बहुत 
से यात्री तो इस तरह का आतिथ्य पाने के वाद अपना राहखर्च भी उन्ही से उघार लेकर चल देते हे । 

परन्तु इस अतिथि-सत्तकार में अव एक स्वतत्र नीति बरती जाती है। वह यह कि भोडिशा 
के यात्री जब पुरी आते हे तो घरेलू होने के नाते पडे उनके रहने और खाने की कोई व्यवस्था नही 
करते हूं । पडोसी आसाम और वगाल से यदि कोई यात्री आता है तो उन्हें एक दिन के लिए स्थान 
मर भोजन की सुविधा दी जाती है। लेकिन भारत के अन्य भागो से जाये हुए यात्री की उपरोक्त 
आवश्यकताएँ इच्छानुसार पूरी की जाती हे । 

ऐसी विराटू, चिशाल और उदार सेवा-पद्धति और भी कहो है, ऐसा देखने-सुनने में नही 
आता। इस रीति से भारत को ओडिशा का जो दान है, वह वर्णन करने की बात नहीं। इस 
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का मत है कि इन व्यापारियों का प्रभाव, उन देशो की वेश-मूषा और सामाजिक रीति-नीति में 
आज भी देखने को मिल जाता है। 

मोडिशा के शैलोद्मव राजाओ ने इन व्यापारियों के परचात्‌ पूर्वी द्वीपसमूहो में अपना 
विशाल राज्य स्थापित किया था। यह प्राय सातवी-आठवी शताब्दी की वात है। उस समय से 
प्राय चार सौ वर्षों तक यह साम्राज्य वैसे ही वना रहा। आज भी सिंहल, ब्रह्मा तथा पूर्वी द्वीयो में 
उस काल के भारतीय व्यापार और राजत्व के चिह्न स्पष्ट दृष्टिगोचर होते हें। अब भी ब्रह्म देश 
और पूर्वी द्वोपो में विलग या कलिंग नामक जाति मिलती है। सिहर में तेरहवी शताब्दी तक 
यह नियम था कि वहाँ के राजा यदि पुत्रहीन होते और उनकी इच्छा गोद लेने की होती तो वे 
सिर्फ कलिंग राजवश के राजकुमार को ही गोद लेते थे। 

ऐसी बहुत सी सूचनाएँ मिलने पर मी सवधित सामग्री को खोज निकालने तथा सव कुछ 
स्पष्ठ रूप से समझा देने का अवकाश यहाँ नही है। यहाँ केवल श्री जगन्नाथ की कथा कही जायगी। 
यही भारतीय सस्क्ृति को उत्कल का महादान है। 

श्री जगन्नाथ का दूसरा नाम पुरुषोत्तम है। इस नाम से वे सारे भारत में परिचित हे। 
इन्ही पुरुषोत्तम की कथा को जरा सुक्ष्मता से विचारें तो छामदायक निष्कर्ष पर पहुँचने में सरलता 
होगी। पुरुष की कहानी भारत में अत्यत प्राचीन काल से प्रचलित है। वेद के मत्रो में इसका 
प्रयोग हुआ है। ऋग्वेद का पुरुषसूक्त वबहुतो को गप्प मालूम पडेगा। वहाँ पुरुष शब्द अवश्य ही 
थोडे विशेष अथ॑ में व्यवहृत हुआ मालूम पडता है। यहाँ पुरुष का अर्थ मानव या देहघारी मनुष्य 
हो सकता है, वल्कि शरीर पर ही यहाँ विशेष जोर दिया गया है। 

पशु के मास को काट कर यज्ञ जैसा कर्म यहाँ विश्व पुरुष को काट कर सपादित किया 
गया है और उस यज्ञ के पशु पुरुष से ब्राह्मण, क्षत्रिय से लेकर पशु-पक्षी, यहाँ तक कि चन्द्र-सूर्य के 
उत्पन्न होने की वात कही गई है। वाद में वेद के दर्शन की कल्पना में पुरुष का जो आध्यात्मिक 
सकेत मिलता है, वह यहाँ है या नही, ठीक-ठीक नही कहा जा सकता, शायद नही है। 

साख्यंदर्शन की यह पुरुष-कथा अपने अर्थ में स्वतत्र है। यह अव्यात्म है और यह कितना 
प्राचीन है, कहा नही जा सकता, तो भी वेद तथा उपनिषद्‌ में लिखा है--- 


द्वासुपर्णा सयुजा सखाया, 
समान वृक्ष परिषस्वजाते। 


हे 


अर्थात “दो समान पक्षी एक दूसरे को सखा समझकर एक ही वृक्ष पर रहते हे।” किन्तु 
अर्य में व्यक्ति का सकेत जीच और आत्मा के प्रति है और उस व्यक्ति में विश्वात्मा और परमात्मा 
का आश्रय है। असल में, यहाँ इन्ही दो वातो पर ध्यान दिया गया है। आगे चलकर जो पुरुषोत्तम 
भाव पैदा हुआ वह यही परमात्मा है। जीव ही पुरुष रूप में प्रकट हुआ है। 

साख्यदर्शन के दाशनिक भाव में जीव को पुरुष और निर्जीव को प्रकृति के रूप में 
प्रकाशित करने का प्रयत्व किया गया है। जैन दर्शन में पुरुष प्रकृति के मूलतत्त्व के रूप में प्रकाशित 
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कि इसका आदि नाम वासुदेव धर्म है। वैयाकरण पाणिनि के समय में यह एँक प्रचलित 
घर्म था। ईसा पूर्व द्वितीय शताव्दी के शिलालेखों से भी इस विषय में निर्दिष्ट सकेत 
मिलते हूं। 


वासुदेव सर्वरमिति, स महात्मा सुदुर्लभ । 


अर्थात्‌ वासुदेव सव कुछ है, यो समझनेवाला महापुरुष अत्यत दुरुभ है ।” यह वासुदेव 
भाव भकक्‍्तो द्वारा कल्पित और प्रतिष्थित ईइ्वर के अवतार भाव से निकला था। अनुमान 
है कि यह साख्य या योग-दर्शन काल के पढ्चात्‌ ही प्रकाशित हुआ होगा। बहुत सभव है कि यह 
वासुदेव विष्णु या यादव कुल के कृष्ण ही हो। श्रीमद्भगवद्गीता के रचताकाल में कृष्ण, चिण्णु, 
ईश्वर और पुरुषोत्तम सव एक हो गये थे। गीता के पद्वहवें अध्याय में पुरुषोत्तम योग है। किन्तु 
साख्य के पुरुष या योग दर्शन के प्रधान पुरुष गीता के पुरुषोत्तम से विलकुल नई व्यवस्था में विवेचित 
हुए है। यहाँ इस व्याख्या की आवश्यकता नही है, किन्तु उसमें अवश्य ही विश्वात्मा के साथ 
जीवात्मा का सपक॑ हुआ है और दोनो एक हुए हे । परल्तु ध्यान देने योग्य बात यह है कि श्री जग- 
न्ञाथ की भूमि में जो पुरुषोत्तम उस समय लोगो में उपास्य रूप में प्रतिष्ठित थे वे सभी 
अवतारो के अवतार कृष्ण ही हे। इस सवधघ में गीता के निम्न इलोकाश पर ध्यान देना 
आवश्यक है--- 


अतो5ह लोके वेदे च, प्रथित पुरुषोत्तम । 


अर्थात्‌ इसलिए में वेद और उपासक लोगो में पुरुषोत्तम नाम से प्रतिष्ठित हूँ। यहाँ 
लोगों में प्रतिष्ठित पुरुषोत्तम नामक किसी उपास्य देव के प्रति स्पष्ट लक्ष्य किया गया है। यह 
अवश्य ही बहुत दिनो पहले की वात है। अब जिस रूप में गीता है, उसमें पुरुषोत्तम कही न कही 
अवदय हे। 

पहली बात यह है कि महाभारत का पहले का नाम जय था। उसके बाद उसका नाम 
भारत पडा। तत्पश्चात्‌ महाभारत नाम से वह सपादित और प्रकाशित हुआ। पहले से हो या 
न हो, महाभारत रूप में सपादित होते समय उस ग्रन्थ में विष्णु अर्थात्‌ वासुदेव रूपी विष्णु के साथ 
वैष्णवो की प्रतिष्ठा और प्रतिपत्ति अच्छी तरह प्रकट हो गई है। यह समझना कठिन न होगा कि 
श्रीमद्भमगवद्गीता जेसा अश विशेषकर तत्कालीन वेष्णवो की कृति है। किंतु वह समय क्या था ? 
प्रतीत होता है कि वह भारत के “जय” या 'भारत' नाम के समय का काल नही है। यह ईसा की 
प्रथम या द्वितीय शताब्दी के भीतर या उससे थोडा और प्राचीन हो सकता है, क्योकि मगवदुगीता 
की रचना तक शाक्यमुनि बुद्ध के मव्यम मार्ग के अन्तर्गत जैन धर्म का सस्कार अच्छी प्रकार 
प्रतिष्ठित हो चुका था। इसका स्पष्ट सकेत गीता के छठवें अव्याय में मिलता है। इसमें ध्यान- 
योग के साघनामूछक अग-प्रत्यग की वात कहकर मोक्ष को “निर्वाण परमा शान्ति! नाम दिया 
गया है। उसके ठीक वाद कहा गया है -- 
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स्वतत्र वात भी कही जा सकती है कि गीता के रचना-काल तक पुरुषोत्तम पुरी या पुरुपोत्तम 
क्षेत्र भी भारतवर्ष में एक सास्कृतिक पीठ के रूप में विख्यात हो चुका था। 

यह पुरुषोत्तम कौन हे, इस पर भी थोडा विचार कर लेना चाहिए। सिंहल के दाठावश 
तथा महावश्ञ आदि में कहा गया है कि व्‌ द्धदेव के शिष्यो ने उनकी चिता से उनकी वाई ओर का 
विशिदत लेकर थेरक्षेम के हाथो कलिंगराज ब्ह्मदत्त के पास भेज दिया था। 

वौद्ध आख्यायिकाओ में ब्रह्मदत्त की बहुत कहानियाँ मिलती हूं । उन्ही में दूसरे देशो 
के राजाओ के नाम भी ब्रह्मदत्त के साथ जुड गये हे । कलिंगराज बौद्ध थे या अन्य मतावलबी 
थे, इस सवध में विचारने की भी आवश्यकता है। वुद्ध ने अपने जीवन-काल में कलिंग के साथ 
कोई सपकक रखा हो, इसका भी प्रमाण नही मिलता। उत्तर भारत की किसी किवदती में बुद्ध 
के शिष्यो द्वारा ऐसे दाँत के भेजे जाने का कोई उपाख्यान भी नही मिलता | यह उपाख्यान केवल 
लका का है। 

सिंहल में, खासकर उसी दाठावश में, कलिंग के इस बुद्ध-दात का एक लबा इतिहास है। 
उसमें लिखा है कि आठ सौ वर्षों से अधिक समय तक सारे उत्तर भारत, विशेषत मगध के सम्राटो 
और मुख्य व्यक्तियों ने इस दाँत को कलिय से बलपूर्वक छीन लेने का घोर प्रयत्न किया था। 
उत्तर भारत तथा मगघ आदि स्थानो में इस दाँत के अद्भुत प्रभाव और प्रचंड आधिपत्य के सबध 
में अनेक उपाख्यान मिलते हू । उत्तर भारत को या उस काल के भारतवर्ष को इस प्रकार से 
प्रभावित करनेवाली और किसी दूसरी वात का उल्लेख आज तक नही मिला। यह सव इतिहास 
का अन्तिम पर्याय होता है। इस कलिंग राजा की राजकुमारी और दामाद--दतकुमारी और 
दतकुमार--के साथ गुप्त रूप से यह दाँत सिंहल को भेज दिया गया था। उसका ठीक समय 
सन्‌ ३१० ई० है। दाठावश से प्राप्त दाँत की यह कहानी स्टोरी आफ दी द्रथ” नामक एक 
पुतँंगाली मिशनरी के सगृहीत ग्रन्थ में भी मिलती है। हु 

यह दाँत नाना स्थानों में रहा गौर फिर क्रमद' नाना स्थानों में भेज दिया गया। लेकिन 
यह बात लोगो में प्रचलित हो गई है कि अनेक स्थानो में मेजे जाने पर भी यह दाँत अपने प्रथम स्थान 
में ही अविचल रूप से वना रहा और उसके स्थान पर नकली दाते भेज दिया गया था। 

इस स्थान या पुरुषोत्तम क्षेत्र की भारतव्यापी विभूति के सबध में और भी एक उपाख्यान 
है। केवल उपाख्यान ही नही, इतिहास में भी इसका सकेत है। ईसवी सन्‌ से पूर्व की शताब्दी 
या एक सौ सारू और पहले कलिग में खारवेल नामक एक सम्राद्‌ थे। उनका एक शिलालेख 
भुवनेश्वर के निकट उदयगिरि की हाथीगुफा में मिला है। उससे मालूम होता है कि इस ओडिशा 
में (अधिक सभव है पुरुषोत्तम पुरी में) एक “जिनासन” था। चह॒ जिनासन क्या था, यह्‌ समझ 
में नही आत्ता। किन्तु उसकी पूजा के लिए या उसे हिन्दू उपास्य वनाने के लिए भारतवर्ष में, विशेष- 
कर मगध में अनेक शतान्दियो तक वडा आग्रह रहा। 

खारवेल से अनेक शताव्दियो पूर्व मगध के नन्‍्द राजा कलिंग को जीत कर यह जिनासन 
उठा छे गये थे। उन्होने उसे न तो फेंका और न तोडा ही। अधिक सभव है कि उनका उद्देश्य 
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समारोह के साथ भारत की धर्मध्चजा सेभारू रखी थी। वहाँ करोडो रुपयो की वाषिक आमदनी 
होती थी। आधुनिक समय में जिस प्रकार जगन्नाथ और तिरुपति (वेंकटेश्वर) के निकट जन- 
समागम और समारोह होता है, इससे कही अधिक समारोह उस समय वहाँ होता था। यह कहना 
अतिशयोक्ति नही है कि तत्कालीत भारत का यह अपने ढंग का एकमात्र हिन्दू तीर्यक्षेत्र था। 

इसके वाद प्राय दो शताब्दियो के भीतर ही भारतवर्ष का हिन्दू जगत्‌ मुसलमानों को' 
विजय से, विशेष रूप से देवमदिरों और पीठो आदि के सर्वनाश से, अत्यत जजेरित हो उठा था। 
इधर वस्तियार खिलजी की वग-विजय से और उघर मलिक काफूर की दिल्ली से कन्याकुमारी 
तक की विजय-यात्रा की प्रचंड ज्वाला से हिन्दुओ को आराम से ससि लेता भी दूभर था। इसी 
समय ओडिशा में कलिंग के गगवशियो ने साम्राज्य-विस्तार भी किया। उनमें प्रधान और प्रथम 
सम्नाट्‌ गगेश्वर या चोड गगदेव थे। वे शव थे जो बाद में घोर वेष्णव बन गये। 

उन्होने पुरुषोत्तम क्षेत्र नामक हिंदुओं की पीठस्थली में जगन्नाथ का वर्तमान उत्तुंग 
देवालय बनवाना आरभ किया। उससे पूर्द भारत की धर्म-घारणा और ईइवर तथा विष्णुमक्ति 
इसी पुरुषोत्तम क्षेत्र में पथ्येवसित और परिपुष्ट हुई थी। अत भारत की सस्क्ृति का केन्द्र 
भी यही पुरुषोत्तम पुरी हुआ। इसका भारतवब्यापी प्रभाव आज भी सारे देश में सुविदित है। 

इस प्रकार भारतवर्ष को उत्कल का यह दान और समय-समय पर प्रचारित होनेवाला 


ओडिशा का यह पवित्र प्रभाव, ऐतिहासिक गवेषणा का गभीर विषय होने पर भी भारत की 
सस्क्ृति में अत्यत स्मरणीय है। 
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लम्बी हो गई। हम लोग कुछ नीचे की सीढियो की तरफ आगे चले गये ताकि वर्हाँ से उनका प्रथम 
अभिनन्दन करें। शखघ्वनि, अलट चामर के साथ सदल-वल उनके पहुँचते ही हम लोगो ने अभि- 
चादन-पूर्वक उनका स्वागत किया और उनके पीछे हो गये। जिनके हाथ में घृूप अगरवत्ती वगैरह 
थी, वे जलाने लगे। इस प्रकार वे जैसे-जैसे आगे वढे, सीढियो के दोनो तरफ खडी भिक्षु-भिक्लुणियाँ 
और उपासक-उपासिकाएँ पक्ति के पीछे होती गईं और इस प्रकार स्वागत-पक्ति बढती गई। 
* जब वे मन्दिर में पहुँचे तो एक ऊँचे आसन पर बैठ गये। वह आसन उस मन्दिर की 
विद्याल वुद्ध-मूत्ति के ठीक सामने बनाया गया था। उसकी ऊँचाई उस बुद्ध-मूर्ति के भद्रासन के 
बराबर थी। वे उस आसन पर, उस मूति की तरफ पीठ कर, बैठ गये। उनकी प्रारम्मिक पूजा 
के बाद हम लोगो को दर्शन की अनुमति मिली। हम छोग एक कतार बनाकर एक-एक करके 
उनके सामने गये। अब 'खाता' की आवश्यकता हुईं। उनको खाता' चढाकर या भेंट में देकर 
उनके चरणों में हम लोगो ने प्रणाम किया। स्वीकृति के रूप में आशीर्वाद देकर बेत के दो टुकडों 
से, जिसके अग्रभाग में एक फूर्ला (7':४५८) झूलता था, वे हम लोगो के मस्तक स्पर्श करते गये । 
उनको पार करते ही 'खाता' के वदले बीच में गाँठवाले छाल कपडे का एक टुकडा मिलता था जिसे 
देने के लिए एक आदमी खडा था। यह क्रिया बहुत देर तक चली। उसके बाद उन्होने तिव्वती 
भाषा में सूत्रोपदेश दिया--कण्ठस्थ सूत्रपाठ सुनाया। अनुशासन के बाद भोग लगाने की क्रिया 
शुरू हुई। अरवा चावल के भात को चीनी कटोरी में भरकर उसके वीच चीनी मिट्टी से तैयार 
एक चीनी चम्मच रख दी गई थी। कुछ कटोरो में तरकारी वगरह भी थी | उन कटोरो से एक- 
एक लेकर कुछ छामा एक पक्ति में उनके सामने ले गये। वहाँ भोग ऊूगने के वाद उसको प्रसाद 
के रूप में वाट दिया गया और उसमे से कुछ कण पाने के लिए काफी घूम भी मची। इसके वाद 
दोनो तरफ खडे होकर दो विद्वानों न शास्त्रार्थ किया और शास्त्रार्थ के वाद सभा समाप्त हुई। 
इस समारोह को देखकर मुझे जगन्नाथ पुरी जर जगन्नाथ जी की याद आई। जगन्नाथ 
पुरी में भी खाता' के समान एक प्रकार का कपडा विकता है जो अन्यत्र मेने नही देखा है। पुरी 
मन्दिर में भी पडो के खुण्टिआओ के वेत की मार प्रसिद्ध है। श्री कपडा' के नाम से लाल रग का 
वस्त्र-खण्ड जगन्नाथ घाम में वहुत विकता है और इस विश्वास से खरीदा और घारण किया जाता 
है कि यह जगन्नाथ जी का श्रीअग-सेवित वस्त्र है। भोग-मडप में जब भोग जाता है तो सूआर 
(सूपकार) लोग भी पक्वान्न को कतार में ले जाते हं और भोग छग जाने के वाद जाति-निविशेष 
में अभडा या प्रसाद सेवन प्रसिद्ध है। सुखाये हुए प्रसाद (भात) को निर्माल्य रूप में यात्री लोग 
बहुत दूर-दूर तक ले भी जाते हू । 
जगन्नाथ जी और पन्‌ चन्‌ लामा की इस पूजा-विधि की देखने से स्पष्ट मालूम होता है 
कि दोनो में बहुत कुछ साम्य है और एक के ऊपर दूसरे का प्रभाव है , एक को दूसरे की देन है। 
तो हम लोग इसे किसको किसकी देन कहेंगे ? अवश्य तिव्वत को भारत की या तिब्वती सस्कृति 
को भारतीय सस्कृति की देन कहना पडेगा। यही ओोडिशा और भारत की सस्क्ृतियो का सवध 
है, दोनो अभिन्न हैे। दोनो को अलग-अलग विचार करना असमव है। 
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तत्र-काल में भी ओडिशा को एक केन्द्र माना गया है। नि श्वास तत्र में तत्र के पाँच केल्‍द्र--- 
जालूघर, पूर्णगिरि, श्रीपरवंत, ओडियान और कामाख्या माने गये हे । जालूवर पजाव का आवुनिक 
जालरूघर ही है। पूर्णगिरि पूत्ता को कहते है। श्रीपव॑ंत गुटूर जिले में है और उसे वज्रयान का 
उत्पत्ति-स्थल माना जाता है। ओडियान या उड्डियान ओडिशा है। कामाख्या तो उसी नाम 
से प्रसिद्ध है ही। कालिका पुराण में चार पीठो का उल्लेख है---उड़, जालशलक (जालूघर), 
पूर्णपीठ और कामरूप। उसमें श्रीपर्वत का उल्लेख नही है। उसी में अन्यत्र देवी कोठ का उल्लेख 
मिलता है। ओडिशा में तन्न का वहुत प्रचार था, अभी तक है। इसीलिए मोडिशा को एक पीठ 
माना गया था और एक तात्रिक वध भी उड्डियान वध के नाम से आज तक चला जाता है। यही' 
भारत को ओडिशा की देन है। तत्र को शिव-प्रवरतित माना जाता है। इसलिए षट्चक्र-भेदन के 
वाद स्वाधिष्ठान चक्र में शिव का साक्षात्कार ही अभीष्ट है। बौद्ध धर्म में जब तन्न का प्रवेश हुआ 
तो चर्हा बुद्ध, वोधिसत्त्व या युगनद्ध ही साक्षात्कार के विषय हुए, प्रक्रिया वही रही। उसी प्रकार 
पचसखा यूग में हम देखते हे कि नित्य गोलोकविहारी युगल राधाकृष्ण ही स्वाधिष्ठान चक्र में 
साक्षात्कार के विषय के रूप में स्थापित हुए। पट्चक्र-मेद की प्रक्रिया में विशेष कोई अन्तर नही 
है। सक्षेप में मोडिशी वेष्णव धर्म का यही मूलत्तत्त्व है। 

ओडिशा की यही एक विशेषता है कि अपने-अपने धर्म में रहते हुए भी लोग दूसरो के 
धर्म या सप्रदाय के प्रति पूर्ण सम्मान दिखाते हे। पचसखाओो को लें तो देखेंगे कि वलराम दास 
रामतारक मन्त्र के उपासक थे, जगन्नाथ दास सोलह नाम या बत्तीसु अक्षर मत्र के उपासक थे, 
यशोवत दास इयामानन्दी थे और द्याम पचाक्षर के उपासक थे, अनन्त दास सूर्यनारायण एकाक्षर 
मत्र के उपासक थे और अच्यूतानन्द दास अणाक्षर मत्र के उपासक थे। लेकिन पाँचो पचसखा 
थे। उनमें पूर्ण हृद्यता थी। तिक्तता का लेश भी नही था। वे सभी वैष्णव कहलाते थे, फिर भी' 
बलराम दास ने, गोरखपथी सप्तागयोगसार टीका लिखी थी। यशोवन्त दास ने शिवस्वरोदय का 
अनुवाद किया था और गोविन्दचन्द्र गीता लिखी थी। एक अन्य परपरा के अनुसार वरूराम 
दास विष्ण्‌ श्याम (हवामी) पथी कृष्ण-मत्र के उपासक, जगन्नाथ दास आओकेश नासार्घ तिलूक, 
हरिमदिरधारी अति वडी सप्रदाय के राघामत्र के उपासक थे, शिशु अनन्त ऊष्व पुण्डरीक तिलक- 
धारी रामानन्द सप्रदाय के गोपाल मत्र के उपासक थे। यशोवन्त दास नासा तिलक बैठी और 
कपाल में हरिमदिरवाले मध्वाचाय सम्प्रदाय के श्याम पचाक्षर मत्र के उपासक तथा अच्युतानन्द 
दास नासाग्र से केश पय्यंत हरिमदिरवाले निमाइ सप्रदाय के राजमत्न या प्रेमषोडशी मत्र के 
उपासक थे। लेकिन सब के सब योगमार्ग-प्रेरक ज्ञान-मित्रा भक्ति के साधक थे और जगन्नाथ 
महाप्रभु को लेकर ही उनकी साधना केन्द्रित थी। जगन्नाथ ही सबके उपास्य थे। 

पुरी का जगन्नाथ मदिर एक विचित्र मदिर है और जगन्नाथ महाप्रमु विचित्र महाप्रमु है। 
जगन्नाथ मदिर को विष्णुमदिर माना जाता है। लेकिन वेढे के भीतर ऐसा कोई देवता नहीं है 
जो वहाँ न हो। बेंढे में काशी विश्वताथ, पातालेश्वर, यमेश्वर आदि कई शिवमदिर हूं। सत्य- 
नारायण ठाकुर, लक्ष्मी, सरस्वती तो हे ही, मगला, विमला, भुवनशवरी भी हे। विमला कुच- 
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जिस प्रकार पूजा की जाती है, कुष्ठ रोगियों की भी उसी प्रकार सेवा करती चाहिए। इसी से 
मोडिशा की सस्कृति का महत्त्व प्रतिपादित होता है। इस प्रकार विना किसी साप्रदायिक विशेष 
मौर विरोध के यहाँ सभी देवताओं का समावेश किया जाता है। कोणाक मदिर में एक फलक 
है जिसमें एक सिंहासन में महिषम्दिनी दुर्गा की मूर्ति है और एक सिंहासन में शिवलिंग और 
जगन्नाथ की मूर्ति है। पुरी मदिर के भी एक फलक में दुर्गा, शिवलिंग और जगन्नाथ एक साथ 
हैं। वे सव समान रूप से सबके उपास्य हे । 

जगन्नाथ केवल आार्यों के नही, आर्येतरो के मी देवता हूं। प्रवाद है कि पहले वे शबर जाति 
के देवता थे। विश्वावसु नीलाचल चन के भीतर दार ब्रह्म के रूप में उनकी पुजा करता था। 
मालव के राजा इद्धयुम्न को स्वप्नादेश हुआ। इसलिए उन्होने अपने ब्राह्मण मत्री विद्यापति को 
खोज करने के लिए भेजा। लेकिन विश्वावसु शवर ने उनको सघान नही दिया अत विद्यापति 
ने विश्वावसु की लडकी से प्रणय कर तथा उसकी सहायता से दार ब्रह्म को देखा। फिर वर्हा से 
जाकर इद्रद्युम्व को ले आया। अत में दोनो का विवाह हो गया और विश्वावसु शवर के वशधर 
'दइता' कह॒लाये और विद्यापति के वशघर पति'। दइता-पतियों को आज तक पूजा का अधिकार 
है और रथयात्रा के समय वे ही पूजा करते हे। यही मोडिशा की सस्क्ृति है। यहाँ के देवता 
जाति-निविशेष के देवता हे और उनकी पुजा के सभी अधिकारी हू । जोडिद्ञा उत्तरी और दक्षिणी 
भारत के तथा आये और आर्येतर सस्क्ृृति के वीच अवस्थित है, इसलिए यहाँ दोनो का समान रूप 
से समन्वय हुआ है। यहाँ भाषा, सगीत, नाट्य आदि सभी में दोनो का समिश्रण हुआ है। 

इतना ही नही कि यहाँ के देवताओ में जगन्नाथ, बलभद्र, सुभद्रा में सिफे सभी का समन्वय 
और पूजाधिकार है वल्कि इनका अन्न भोग सवका महाप्रसाद भी है। ब्राह्मण-शुद्र सब एक ही साथ 
भोजन करते हूं । इसमें उच्छिष्ट तक का विचार नही है। जहाँ जाति-चिचार इतना प्रवल है 
वहाँ अन्न भोग को सभी विना किसी द्वेष भाव के सहज रूप में स्वीकार कर लेते हें। यही ओोडिशा 
की सस्कृति है। ओडिशा में कई जगह अन्न महाप्रसाद (अभडा, अवढा-अपरिवेषित) के रूप में 
बिना जात-पाँत के चिचार के एक ही साथ ग्रहण किया जाता है। विष्णुक्षेत्र जगन्नाथपुरी में, 
शिवक्षेत्र लिगराज भुवनेहवर में और रघुनाथक्षेत्र ओडगा में महाप्रसाद का प्रचलन है। यह सिर्फ 
ओोडिशा में है, भारतवर्ष में अन्यत्र कही नही। सक्षेप में यह सव भारतीय सस्क्ृति को मोडिशा 
की देन कही जा सकती है। 


भारतीय संस्कृति को उत्कल की देन र४१ 


को स्वधर्म में लाने के लिए वे जीवन भर उद्यम करते रहे। उनकी जनशिक्षा थी कि लोग एक 
दूसरे के प्रति सुन्दर, शुद्ध आचरण करें । किसी एक खास धर्म का प्रचार न करके उन्होने सिर्फ 
शुद्ध आचरण की शिक्षा पर जोर दिया था । 

उन्होने स्वतत्र कलिंग-अनुश्ञासन में अपने कर्मचारियों को आदेश दिया था कि सीभान्त- 
वासी आटविक जाति के लोग यदि पूछें कि राजा ने हमारे लिए क्या किया, तो उनसे कहना कि 
राजा तुमको अपनी सन्‍्तान की तरह स्नेह, श्रद्धा और प्रेम करते हें । आज कई शताच्दियाँ बीत 
चुकी हे, लेकिन धउली और जौगढ के अनुशासन आज भी प्रेम और स्नेह-सन्देश पग-पग मेदकर 
झक्कत हो रोमाचित कराते है । यही सदेश है भारतीय सस्क्ृति का मूल मत्र । 

भारतीय सस्क्ृति का मौलिक उपादान है सहनशीलता गौर विभिन्न धर्मों और मतो के 
प्रति सम्मान तथा सहानुभूति । गत दो हजार वर्षो के दर्म्यान अशोक के इन महत्त्वपूर्ण सास्कृतिक 
कार्यों में, समय समय पर वहुत-सी वाघाएं भाई हे, परन्तु सहनशीलता का मौलिक तत्त्व ऋरमझ', 
धीरे-धीरे, भारतीय सस्क्ृति में घुल-मिक गया है । 

यह सयोग की वात है कि भारतीय सस्क्ृति की नीच, हमारे ओडिशा में, अशोक के हृदय- 
परिवर्तन से हुई है। भारत के इस भूभाग या इलाके में कुछ ऐसी विशेषता थी' जिसके फल-स्वरूप 
ऐसी युगान्तकारी घटता घटी थी । कलिंग की जनता ने असीम साहस के साथ युद्ध किया था । 
उसमें उसने अपने प्राणो की बाजी लगा दी थी। कलिंग की जनता का असीम साहस अशोक के 
हृदय-परिवर्तन का कारण वना होगा। इसके सिवा कुछ नही कहा जा सकता है। 

इसमें सन्देह नही कि जिस सदाचार गौर सहनशीलता से भारतीय सस्क्ृति की नीव पडी 
उसके भी प्रचार का श्रीगणेश यही भुवनेश्वर था। 

यह मूल नीति की प्रतिक्रिया भारत के कई स्थानों में दिखाई पडी थी। परिणामस्वरूप 
अव्यवस्था होने लगी । परन्तु हमारे इस भूमाग में दोनो नीतियाँ (सिद्धान्त) दुढवता से प्रतिप्ठित 
हुई हें। जितने धर्म और घामिक सम्प्रदायो का अभ्युत्यान यहाँ हुआ है, वे सारे के सारे ऐसे आपस 
में मिल गये कि ओडिशा का एक भी मन्दिर किसी एक धार्मिक सम्प्रदाय का नही रहा। सभी 
मन्दिर सभी सम्प्रदायो के हे। पुरी और भुवनेश्वर के दोनो मुख्य मन्दिरो में न्राह्मण औौर अक्नाह्मण 
पुजारी सेवक का कार्य करते हे । गाँवों में आज भी ग्राम-देवताओ के पूजक अधिकादा अब्ाह्मण 
ओर आदिम जाति के लोग हूं । सास्क्ृतिक सयोग की प्रगति इस प्रकार हुई है कि आदिम जातियो 
की बहुत सी श्रेणियाँ भारत की अन्य दूसरी जातियो में मी मिल गई है । भारत के अन्य भागों में 
आदिम जातियो की जो समस्या है वह ओडिशा में वैसी नही है । यहाँ वोट-सूची में दर्जे आदिम 
जातियो के साथ अन्य' सवर्ण जातियो से विवाह-सम्बन्ध स्वच्छन्द रूप से होता है। आदिवासी 
जमीदारो के यहाँ ब्राह्मण पुरोहित होते है । आदिवासी और अनादिवासियों में जो विरोध अन्यत्र 
दिखाई पडता है, चह उत्कल में नही है। सेकडो वर्षों से ओडिशा में जगन्नाथ महाप्रभु देवता के 
रूप में प्रतिष्ठित है । यहाँ सभी धर्मो और सम्प्रदायो का भेद-भाव दूर होता है और एक जगन्नाथ 
धर्म ही रह जाता है । 

डे१ 


हिंदी त्राहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


श्री परशुराम सिंहु एम० ए० 


भविष्य के गर्म की थाह लेते हुए साहित्य की वर्तमान गति-विधि का संवध अतीत के उन 
सूत्रों से जोडा जा सकता है जो उसे अक्षुण्ण रूप से, प्रत्यक्षत' या परोक्षत प्रभावित करते रहते है। 
अतीत का यही प्रभाव वर्तमान साहित्य की पृष्ठभूमि होता है जो भीर स्पष्ट शब्दो में सस्क्रति है । 
वास्तव में सस्कृति है क्या ? दर्शन, राजनीति, इतिहास, परपरा आदि का मिश्रित रूप ही सस्कृति 
है। यह रूप एक दिन का या एक वर्ष का नही होता। शत-सहस्त वर्षों की मानव-भावनाएँ और 
उसके उद्गार सस्क्ृति का निर्माण करते हे। इसी सस्कृति को साहित्य युगानुकूल प्रवृत्तियों की 
घूप-छँह से निःसुत होता हुआ भी प्रदर्शित करता है। किसी भी देश का साहित्य अपनी सास्क्ृतिक 
पृष्ठभूमि के विना अपने अस्तित्व की सार्थकता सिद्ध नही कर सकता। साहित्य अगर दर्पण है, 
तो प्रतिविम्ब ग्रहण करने की क्षमता उसमें होती ही चाहिए। हाँ, सावारण दर्पण की ग्राह्म-सीमा 
सकुचित और एकदेशीय होती है, पर साहित्य-दर्पण विशाल है और वर्तमान को दर्शाते हुए अतीत 
को भी प्रतिविम्वित करता है, साथ ही भविष्य का भी आभास देता है। इसलिए किसी भी साहित्य 
के विकास का परिचय प्राप्त करने से पूर्व उसकी सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि को समझना औौर जानना 
अति आवश्यक हो जाता है। आज का हिन्दी-साहित्य-वृक्ष, जो युग-वक्ष पर अपनी शीतल, स्निग्घ 
और ' स्फूर्तिदायिनी छाया फँलाता जा रहा है, उसकी शाखाएँ भी उसी सास्क्ृतिक पृष्ठमूमि 
से पालित-पोषित हे। इस पृष्ठभूमि की उत्कृष्टता पर ही साहित्य की उत्कृष्टता निर्मर करती है। 
यही पृष्ठभूमि उसकी उन्नति अथवा पराभव का कारण बनती है, यही उसे प्रेरणा देती है या 
गतिहीन वना डालती है। सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि के इस महत्त्व को दृष्टि में रखकर ही हम आज 
के हिन्दी साहित्य का ययोचित मूल्याकन कर सकते है। 

मोटे तौर पर हिन्दी साहित्य को हम आदिकाल, मध्यकालू और आधुनिक काल में विभा- 
जित कर सकते हँ। यह विभाजन या अन्य विस्तृत विभाजन साहित्य में ऐसी नपी-नुली सीमात 
रेखाएँ नही खीचते, जो एक काल की छाया दूसरे काल पर नही पडने देती अथवा यह सूचित करती 
हैँ कि एक काल की विचार-घारा का सवब दूपतरी से नही होता । विचार-घाराएँ कभी भी सीमा- 
वद्ध नही होती। वे प्रवाहित होती रहती है, कमी वेग से, कमी क्षीण होकर। इन घाराओ की 
शिथिलता या प्रखरता का कारण वही सास्क्ृतिक पृप्ठभूमि होती है। काल-विभाजन का इतना 
ही प्रयोजन है कि वह एक विशाल विस्तृत रूप को पृथक्‌-युयक्‌ कर ग्रहण करने में सहायता 
पहुँचाता है और अन्त में सम्पूर्ण रूप या सत्य का बोध करा देता है। मव्यकाल से आदिकाल का 


हिंदी साहित्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि रण 


साहित्य की अवस्था भी वही थी। उस काल के सामने सस्क्ृत, प्राकृत और देशी भाषाओं 
का साहित्य था। सस्क्ृत अपनी उच्चता पा चुकी थी। अब उसकी गिरावट के दिन नजर आा 
रहे थे। अलकार औौर वर्णन-कौशल पर ही लेखती की शक्ति की परीक्षा हो रही थी। प्राकृत की 
भी अवस्था उसी मार्ग का अनुसरण कर रही थी। अपभ्रश और देशी भाषाओं की रचनाएँ 
अधिकतर घामिक विचारो को लेकर चल रही थी। देश की उयलू-पुथल, जनता की आकाक्षाओं 
और व्यवित के दायित्व की उन्हें चिन्ता नही थी। हर ओर नवोन्मेष का अभाव दिखाई दे रहा था। 

इसी पृष्ठभूमि पर---राजनीतिक, सामाजिक, और धामिक अस्थिरता के इसी आवार 
पर हिन्दी के आदिकाल की आधार-शिला खडी हुई। हर ओर एक अव्यवस्था, असगठन तया 
उच्छुखलता फल रही' थी और उसी का प्रतिविम्ब लेकर साहित्य को आगे चलना था। जहाँ 
तक उसके गुण का सवघ है, उसने युग के प्रतिविव को ग्रहण किया, लेकिन कोई ऐसा व्यक्तित्व नही 
उत्पन्न किया जो उस अस्थिरता पर अपनी पैनी दृष्टि गडा कर उसके अन्त को पढ सके तया आगे 
का मार्ग प्रदर्शित कर भविष्य का आलोक दिखा सके। 

इसके बाद हमारे सामने मध्यकाल जाता है। मध्यकाल की साहित्यिक सृष्टि आदिकाल 
से बहुत अधिक और विभिन्न मार्गगामिनी हुई। धर्म ने साहित्य पर जो एकाधिकार स्थापित 
किया था चह सर्वया नही मिटा, वरन्‌ भिन्न-भिन्न दिशाओ में उसके शत-सहम्र स्लोत फूट निकले 
और इन स्रोतो में प्रवाहित-भक्ति का आवरण ओढे, जीवन की विलासिता ने भी अपना रूप सँवारा । 
फलस्वरूप श्रगारिक कविताओं का भी अवार-सा लगा। चूँकि यह सब एक ही वार न होकर 
कालक्रमानुसार हुआ, इसलिए हम इस मध्यकाल की दो परिधियाँ खीचें---एक पूर्व मब्य की, 
दूसरी उत्तर-मध्य की। 

पूर्वे मच्यकाल की रचनाएँ भक्ति को लेकर चली। भक्ति की दो श्रेणियाँ हुईं---निर्गुण 
भक्ति और सगुण भक्ति। निर्गुण भक्ति के भी दो रूप हुए---एक ज्ञानमार्गी, दूसरा प्रेममार्गी। 
ज्ञानमार्गियों ने अपने सामने उपलब्ध सभी सामग्रियों को अपनाया--नाथपथियो का योग, 
उपनिषदो का ज्ञान तथा भिन्न-भिन्न पौराणिक कथाएँ। सबसे अपने काम की चीजें ली और उसे 
अपने योग्य वनाया। सामाजिक कुव्यवस्था तथा घामिक आउडम्बर ने भी उन्हें सहायता पहुंचाई। 
जिस प्रकार भी इनके ज्ञान के प्रचार में सहायता पहुँची, उसे इन्होने अपनाया। इसी लोम ने 
इन्हें सूफियो के प्रेम को अपने ज्ञान के आश्रय में लेने को वाघ्य किया! इस धारा के प्रवर्तक कवीर 
और उनके अनुयायी थे। 

प्रेममार्गी रूप विशेषकर उन मुसलमान कवियों और फकीरो का था, जिन्होने इस्लाम 
के प्रचार की महिमा तलवार के वल पर उचित न समझकर उदारता और सहानुभूति के मार्ग 
से उचित समझी' थी। उन्होने प्रेमाख्यान स्वे और उनमें हिन्दू घरो की कहानी अपनाकर 
इस्लाम की रूह भर दी। हाँ, इस ओर सजग रहे कि कही जनता में अरुचि न फंलने पावे 


और इस हेतु उसी के रग में अपने को प्रदर्शित किया। यह जायसी, कृतवन, मझन आदि का 
कारवा था। + 
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नीच समझी जानेवाली जातियो में भी धीरे-धीरे घृणा की आग सुलग रही थी। जब उन्होने 
देखा कि उच्च कहे जानेवाले लोगो में कोई वास्तविकता नही रह गई, तो उन्होने भी उनकी 
उच्चता को चुनौती दे डाली। अगुआ कवीर हुए। अन्त्यजो के लिए इन्होने ज्ञानमार्गी भक्ति 
की राह खोल दी और साफ-साफ एलान किया कि कोई छोटा-वडा नहीं, कतेव्य छोटा और बडा 
बनाता है। ईदवर की दृष्टि मे सव समान है । समाज में जहाँ एक ओर इस तरह का विक्षोम 
उत्पन्त हो रहा था, वहाँ दूसरी ओर सामजस्य की भावना का भी उद्भव हो रहा था। हिन्दू 
और मुसलमान पडोसी वन कर एक दूसरे को समझने का प्रयास कर रहे थे। फलस्वरूप साहित्य 
के क्षेत्र में प्रेममार्गी सूफियो और कृष्ण की उपासना करनेवाले अनेक मुसलमान कवियो के दर्शन 
हुए। पहले की झिझ्क मिटती जा रही थी और उसकी जगह मुलायमियत आ गई थी। कुछ 
दूरदर्शी और नमेदिल मुसलमान वादशाहो ने भी हिन्दुओ के प्रति अपनी सदाशयता दिखा कर 
और उनके व्यक्तित्व का आदर कर समाज को कुछ सप्राण किया । साहित्य के क्षेत्र में दोनो का 
सहयोग दोनो के सामाजिक जीवन के सामजस्य का परिणाम है । 
घामिक स्थिति भी डार्वांडोल थी। मुसलमानों के क्र व्यवहार और धर्म-प्रसार से हिसा- 
त्मक विधानों के कारण जनता के हृदय से आस्तिकता की भावना ही दूर होती जा रही' थी। 
राजाओ का पराभव इसलिए हुआ कि उनके पास राज्य था, पर निरीह जनता पर वज़प्रहार 
इसलिए हो रहा था कि वह काफिर थी, हिन्दू थी। दूसरी ओर शैव, शाक्त और वेष्णव अपनी खड- 
नात्मक और मडनात्मक नीति में छगे हुए थे। कुछ अशो मे उन्होने सिद्धो की गुह्म साधना को 
भी अपनाया। साथ ही मुसरूमान्तों का एकेश्वरवाद और योगियो की उपासना-पद्धति का पल्‍्ला 
पकंड समाज का चह दलित अश जाग रहा था, जिसे आज तक धर्म की छाया ही नही मिली थी। 
दूरदर्शी प्रवर्तंको ने विष्णु के अवतार की कल्पना की । राम और कृष्ण उनके रूप बतलाये 
गये। साहित्य में राम के जिस रूप की सृष्टि हुई, कृष्ण के उस रूप की नही हो सकी। उनका सरस 
रूप ही रखा गया, जो पीछे चल कर भक्ति की आड में विल्‍ास-वासना को प्रश्नय देनेवालो का 
सहारा बना। इस तरह घर्म के क्षेत्र में अनेकानेक आदर्शों की नीव पड़ी, जिन सबका प्रभाव इस 
काल के साहित्य में पाया जाता है। 5 
राजनीति, समाज गौर घमम की इसी पृष्ठभूमि में भक्तिकाल के साहित्य का निर्माण हुआ। 
भक्‍त कवियों और सप्रदायों का निर्माण करनेचालों को भले ही मुक्ति मिू गई अथवा आत्म- 
सतोप प्राप्त हुआ हो, पर वे ऐसे साहित्य की सर्जता नही कर सके, जिसकी दृष्टि व्यापक हो और 
जनता के अमावो को अँकने की जिसमें शक्ति हो। भक्त जिस ऊँचाई पर पहुँचकर टिका रह सकता 
है, वहाँ पूरा जन-समूह नही ठहर सकता। वह पृथ्वी का वासी है और निरन्तर मिट्टी की और 
ही उन्मुख होता है। इस क्रिया में वह भटकता है, गिरता है, पर भटकने और गिरने के दिन भी 
समाप्त होते हैं और उसे गतव्य मिलता है। पूर्व मध्यकाल की भवक्ति-भावना उत्तर मध्यकाल 
में भी चलती रही, पर पूरे रग में नही। उत्तर मध्यकाल के साहित्यकार कुभनदास के इस सिद्धात, 
“सतन कहा सिकरी सो काम” को माननेवाले नही थे। उन्हें किसी न किसी तरह की 'सिकरी' 
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यह प्रदर्शित कर दिया कि जनता कोरे त्याग और आद्शों के चक्कर मे और मधिक नही रह सकती 
थी। उसे भी अपनी प्रतिभा और शक्ति का मूल्य चाहिए था, भले ही वह प्रशसा कर ही प्राप्त 
हो। तत्कालीन परिस्थिति में इससे अधिक सभव भी नही था । _ 

यो तो हिन्दी साहित्य के कालो की कहानी सघषे और भीषण उथल-पुथरू के मध्य से 
होकर गुजरी है, पर जो प्राउजरूता और व्यापकता उसे आधुनिक काल में प्राप्त हुई चह पूर्वेवर्ती 
कालो में उपलब्ध नही थी। यद्यपि अन्य कालो की भी पृष्ठभूमियाँ थी, पर साहित्य ने जैसे अपने 
लिए छाँटकर, चुनकर एक अछूता मार्ग बना लिया था, जो जीवन और सघपे के चौकोर अकन से 
नितात अलरूग था। उसने जीवन के विशिष्ट रूपो, अगो और तथ्यों का ही समावेश किया। समय 
के उलट-फेर और सघपं से वह उदासीन रह एक शाइवत सत्य की टोह में लगा रहा। साथ ही 
उसकी अनुभूतियाँ विशेषकर पद्य में ही अभिव्यक्त हुईं। गद्य तो नाममात्र का था। पर आधु- 
निक काल अनेकानेक परिस्थितियों के सघर्ष और सामजस्य का परिणाम है। पद्य के साथ-साथ 
यह गद्य की भी जोरदार कहानी है। चर्षों से पतनोन्‍्मुख एवं जर्जर समाज के ऊष्वैमुख होने के 
प्रयत्नो, धामिक रूढियो और अधविश्वासो को मिटा देने की प्रतिज्ञाओं तथा दासता की जजीर 
को तोड फेंकने की ऋतियो का यह सजीव चित्र है। इस युग के साहित्य ने चिर-उपेक्षित को श्रेष्ठा- 
सन पर बैठाया, जीवन को उसकी कुरूपता और सुदरता के साथ ग्रहण किया गौर सीमा की प्राचीर 
गिरा कर उन्मुक्तता का दर्शन पाया। जीवन की अनुभूतियो को ग्रहण करने तथा उन्हें अभिव्यक्त 
करने के लिए उसने अनेक अगो और उपागो की सृष्टि की | विपदाओ से यह जा भिडा, सघर्पों 
से मुँह नही मोडा और सगठन की रागिनी छेड पृथकुकरण की भावना को दूर भगाया। नवीन 
चेतना और नवीन विचारो से सशक्त हो इसने नवजागरण का गख फूँका । राष्ट्रीय चेतना इसकी 
सबसे बडी विशेषता है। पृर्वेचर्ती घाराओ का इस काल में तितात लोप नही हो गया, लेकिन 
उनके ग्रहण और अभिव्यजन की पद्धति वदल गईं। भक्ति-काल की धारा एक नई सज-घज के 
साथ प्रवाहित हुई और वीरगाथा की घारा ने एक नई भावना से प्रेरणा ली। हाँ, जो घाराएँ 
अशकक्‍्त थी, जिनमें सामथ्ये नही थी, वे मवर्य मरणासन्न हो गई। कवीर, सूर, तुलसी, चन्द, 
भूषण आदि कवियों का एक नया रूप हमारे सामने उपस्थित हुआ। इस काल में गद्य की बहुत 
अधिक रचनाएँ हुई और उसका विकास भी विविवतासम्पन्न रहा । 

आधुनिक काल की इस विज्ञाक॒ता, संजीवता और सजगता का कारण उसकी 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक और सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि है। 

राजनीत्ति के क्षेत्र मे शिवाजी के पदार्पण ने एक नई चेतना का प्रादुर्माव किया । विशाल 
मुगल साम्राज्य को हराकर एक सगठित हिन्दु-राज्य कायम करना जिवाजी का लक्ष्य था। उन्होने 
उन सभी गलतियों का परित्याग किया, जिनके कारण देश की शक्ति छिलन्न-भिन्न हो गई थी। 
अपने सघर्षमय जीवन में वे छत्रपति हुए भी, लेकिन उनके दुर्बछ उत्तराधिकारियो को मुगलो से 
हारते देर नही लगी। साथ ही मुगल सल्तनत की नीव भी हिल चुकी थी और औरेंगजेव की मृत्यु 
ने उसे और भी दुर्वंछ वना डाला। मराठे पुन राज्य-स्यापना का स्वप्न देख रहे थे कि नई विदेशी 

शेर 
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को इस परिस्थिति में एक बहुत बडा पार्ट अदा करना था और उसे उसने सफलतापूर्वक 
निभाया। 

इन परिस्थितियों के अलावा विज्ञान ने और दूर-दुर देशो के सम्पर्क तया उनके विचारों 
एवं दर्शनो के आदान-प्रदान ने भी एक नई ज्योति जलाई। अग्रेज पादरियों ने ईसाई धर्म का 
प्रचार प्रारम्म किया, जिसके लिए उन्होने सर्वप्रथम हिन्दी को अपनाया। जनता के साथ विचारों 
के आदान-प्रदान के लिए भी एक भाषा की आवश्यकता महसूस हुई। साथ ही शासन-कार्य- 
सचालन के लिए अँगरेजी पढे-लिखे कमंचारियो की भी आवश्यकता हुई। नये ढग के स्कूल 
और कालेज खुले। हिन्दी का रूप सर्वप्रथम फोर्ट विलियम कालेज में गढा गया। 

हिन्दी साहित्य को इस वदलती परिस्थिति का सामना करना पडा। कविता के क्षेत्र 
में बिना परिवर्तेन किये भी गद्य की नितात आवश्यकता थी। हिन्दी ने युग की इस पुकार का 
स्वागत किया और भारतेन्दु युग ने हिन्दी गद्य का लालित्य प्रदर्शित किया। उसके वाद से तो 
उसका रूप बनता-सेँवरता ही चला गया। आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के हाथो पड हिन्दी का 
सरल-सुष्ठु रूप सामने आया। वाद में पद्म के क्षेत्र में भी खडी बोली में प्रयास हुए और आज तो 
वह एक सर्वांगीण और सशक्त भाषा है। आज जो उसे राष्ट्रभाषा और राजभाषा का पद मिलने 
जा रहा है, इसका कारण उसकी व्यापकता और' सुवोधता तो है ही, साथ ही उसकी सघर्ष करने 
की शक्ति और दायित्व की भावना भी है। 
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विकास का यही युग था। यह एक अजीव घोलमेल का समय था, इसीलिए सामाजिक अथवा 
साहित्यिक चित्तवृत्ति के अनुसार साहित्यकारों को इस युग के नामकरण में कठिनाइरयाँ हुई है । 
यद्यपि महापडित राहुल ने इसको सिद्ध-सामत युग कहा है, कितु यह नाम उस युग की आत्मा 
को पूरी तरह से अभिव्यक्त नही कर पाता है। अस्तु, बहुत उपयुक्त न होते हुए भी आदिकाल 
के अतिरिक्त कोई दूसरा नाम अब तक जम नही पाया है। 
तीन सौ वर्षों में रचित साहित्य के भीतर पैठकर जव प्राप्त सामग्री के आधार पर हम 
इसकी आत्मा को पकडने का पयत्न करते है तो चह हमें दो गवाक्षो के पास भटकाती है, एक तो 
विलकुल आध्यात्मिक, दूसरा साहित्यिक । आध्यात्मिक झ्वरोखे का दृश्य वडा ही कुतृहलपूर्ण, रोचक 
और भयकारी है। एक ओर वज्रयानी सप्रदाय के ८४ सिद्ध अपने अलौकिक चमत्कारों से जनता 
के ऊपर प्रभाव का आतक जमा रहे थे। उनकी साघना के साधत मद्य और मानिनी (डोमिन से 
लेकर धोविन तक) बने हुए थे, विना इनके निर्मुक्त सेवन के 'महासुख' की प्राप्ति असभव 
थी। युगनद्ध (स्त्री-पुरुष) नग्न सहवास की मुद्राएँ प्रचलित हुईं और इनमें रहस्य की गुह्म 
भावना का समावेश करके दूसरा साकेतिक अर्थ भी व्यजित करने का प्रयास किया गया। विलास 
झौर व्यभिचार के अतिरिक्त (जो निरर्यक ही सिद्ध हुआ) जनता पर आध्यात्मिकता का प्रभाव 
तो न पडा, हाँ समाज में एक चरित्रहीनता की लहर दौड गई। कौलाचार और कापालिक मत 
इन्ही वज्थयानियो की देन हे। इनके काव्य की भाषा देशी मिश्रित अपभ्रश थी। महामहोपा- 
ध्याय डा० हरप्रसाद शास्त्री ने वँगला अक्षरों में जब दोहाकोश' प्रकाशित कराया तव इनकी 
सूचना मिली। महापडित राहुल साक्ृत्यायन ने भी वज्धयान सवधी अनेक रचनाओ का उद्धार 
किया और नागरी लिपि में “बौद्ध गान व दोहा का सपादन किया है। इन ८४ सिद्धो--यथा 
सरहपा, लुइपा, कण्हपा आदि--नामो के अन्त में “पा शब्द आदरसूचक भाव से जोडे जाने की 
प्रथा थी। 
दूसरी' ओर नाथसप्रदायवालो की दशा इनसे वहुत अच्छी मिलेगी । यद्यपि कुछ लोगो 
ने नाथपथियो को वज्रयानियो के भीतर ही मिलाकर देखने की चेष्टा की है कितु यह म्रम इसलिए 
हो गया है कि इन योगियो में भी शिव-शक्ति की भावना के कारण श्गार का आभास दिखलाई 
पडता है, यद्यपि वज्चयानियों के व्यभिचारी आचरण से ये विलकुल अलग रहे । वास्तव में इन 
पर पतजलि के योग-दर्शन का प्रभाव हठयोग के रूप में पडा था। इन नाथो की सख्या नौ रही' 
है। सिद्ध जलघर को आदिनाथ माना गया है। हिंदी के आदिकालीन साहित्य के ऊपर जितना 
प्रभाव इन नाथो का पडा है, उतना सिद्धों का नही। तत्कालीन हिंदू जनता के साथ ही साथ 
मुसलमानों पर भी इनके ईइचरवाद का प्रभाव पडा, क्योकि जहाँ ये हठयोगी पद्धति पर ईश्वर 
में विश्वास करते थे, वही मूत्तिपुजा, तीर्थ-यात्रा जैसे पाखडो का खडन भी। बतस्साघना को 
प्रधान लक्ष्य मानकर वाह्याडवरो की व्ययंता पर इन लोगो ने करारी चोट की थी। इनका 
विश्वास था कि नाद और विन्दु के योग से जगत्‌ की उत्पत्ति हुई है। सिद्धों का यह प्रभाव लक्ष्य 
करने योग्य है। ताथो में गुर गोरखनाथ का साहित्यिक दृष्टि से अधिक महत्त्व है। ऐसा कहा 


हक 
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ऐसा भी था जब अपश्रश की रचना साहित्य के उच्च शिखर पर पहुँच चुकी थी और उसने 
लोक-जीवन से अनेक तत्त्वों को ग्रहण कर परचर्ती साहित्य में अनेक परम्पराएँ स्थापित की । 
कालान्तर में इस भाषा का स्थान देशी भाषा ने ले लिया। 

आदिकालीन साहित्य की उपलब्धि के लिए जहाँ हम विदेशी विद्वानों के प्रति कृतज्ञ 
है, चही हमारे यहाँ के विद्वानो ने भी इस दिद्षा में अत्यत प्रशसनीय कार्य किये है । प्रो० हीरालाल 
जैन, राहुल साकृत्यायन, मुनि जिनविजय जी, आदिनाथ उपाध्ये, नाथूराम प्रेमी, पी० एल० 
वैद्य आदि ने अपने अथक परिश्रम से इसका उद्धार ही नही, सशोधन और सपादन भी किया है। 
पहले अपभ्रश का साहित्य जितना अधकाराच्छन्न था उतना अब नही रह गया है। नये-नये 
ग्रथो के प्रकाश में आ जाने के कारण इसके सबंध में उठनेचाली बहुत-सी आशकाओं का निवारण 
हो गया है और कालान्तर में परवर्ती साहित्य पर इसका कितना अधिक प्रभाव पडा है, यह स्पष्ट 
रूप से जाना जा सकता है। हिन्दी में मात्रिक छदो की देन अपभ्रश की ही विशेषता है। राग- 
रागिनियो में गाये जानेवाले गीतो की परम्परा जहाँ जयदेव से मानी' जाती थी, भव उसका 
श्रेय भी सिद्धो को ही देना पडेगा। रासक की परम्परा और लोक-जीवन में प्रचलित कथा 
आख्यायिको तथा कथानक रूडियो का वाद में अपनाया जाना, जीवन की भूमि से उठे हुए इसी 
साहित्य की देन है। 


वीरगाथाकाल अथवा सिश्चित-कारू 


अपभ्रश साहित्य के वाद का जो साहित्य इतिहासकारों द्वारा काछानुसार विभाजित 
किया गया उसे वीरगायाकाल के नाम से जाना जाता है। आधुनिक खोजो के अनुसार जिस 
प्रकार के साहित्य के कारण यह नाम दिया गया है, अब उसके आधार पर इस नाम का बहुत 
अधिक महत्त्व नही रह गया है। खुमान रासो, वीसल देव रासो तथा पृथ्वीराज रास। में से पहली 
दो तो बहुत वाद की रचनाएँ सिद्ध हो गई हँ। (१) पृथ्वीराज रासो के सवध में भी बहुत 
बडा विवाद उठा था, कितु मुनि जिनविजय जी को जव से पाँच छप्पय रासो के प्राचीन ग्रथो में 
मिल गये तव से यह तो नही कहा जा सकता कि रासो पूरा का पूरा जाल है। हाँ, यह अवश्य 
कहा जा सकता हूँ कि रासो का जो वृहत्‌ रूप आज है, चह वास्तव में उतना वडा नही था। अनेक 
प्रक्षिप्त अद्य जोड दिये गये हे। ग्यारहवी से लेकर १४वीं शताब्दी तक का काल ऐतिहासिक 
दृष्टि से बहुत उथल पुथल का था। युद्ध और विलास दो वस्तुएँ राजन्यचर्ग की शोभा थी। अस्तु, 
चारणो ने या तो राजा की प्रशसा करके अपनी ओजस्विनी वाणी से उनको युद्ध के समय 
उत्साहित किया अथवा उनकी तुष्टि के लिए श्वुगार-प्रधान कविताओं की रचनाएँ की । वीर और 
श्गार रस की प्रवृत्ति तत्कालीन काव्य में प्रकट है, जो वहुघा प्रवन्ध और वीरगीतो के रूपो में 
अभिव्यक्त हुई। शुक्ल जी ने इसी आधार पर इसका नाम वीर्गाथाकाल रखा था। इस नाम 
की सार्थकता के लिए पृष्ठभूमि में ऐतिहासिक घटनाओ और परिस्थितियों के सत्य की उपेक्षा 
नहीं की जा सकती (कितु जो आधार था उसी के सन्दिग्ध हो उठने पर यह प्रइनन विचारणीय 
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थे। गडकी के किनारो की उदासी को सभवत मैथिल-कोकिल के उपरात आज तक कोई दूर 
नही कर पाया । 


भव्ति-काल 


वीरगाथा-काल के समाप्त होते-होते साहित्य को प्रभावित करने के अनेक कारणों का 
सयोग अपने-आप हो गया। देश की राजनैतिक, घामिक और सामाजिक स्थितियों का सघटन 
कुछ इस प्रकार हुआ कि जनमानस की चित्तवृत्तियो का स्वरूप इस योग्य हो गया कि सभावित 
अनेक नवीनताओ को ग्रहण कर सके। क्रमश मुसलूमानी शासको के आतक और राजपुत रजवाडो 
के आपसी झ्नगडो ने जनता के जीवन से सारे उत्साह और उल्लास को समाप्त कर दिया था। 
नाथो, सिद्धो और सन्‍्तो की यौगिक पद्धति के चमत्कार का प्रभाव जनता पर अवश्य था, कितु 
उनकी' रूखी उपासना-पद्धति हृदय की रागात्मिका वृत्ति को कोई उत्तेजना देने में समर्थ नही 
हो पा रही थी। ऐसे सिद्धो और नाथो ने जहाँ एक ओर अन्धविद्वास, रूढि, परपरा, कर्मकाड, 
तीर्याटन आदि के रहस्यो का पर्दाफाश किया, वही दूसरी ओर उनके 'यानो” की अचस्था स्वत 
विलासिता के मायाचक्र में पडकर निन्‍्दनीय हो गई थी। मानव की श्रद्धा, उपासना और माधुये- 
भावनाओं को कही शरण नही थी । ऐसे ही समय में दक्षिण से जो भक्ति की लहर उठी वह घीरे- 
धीरे उत्तर तक व्याप्त हो गई। सन्‌ १६७३ में रामानुजाचार्य ने जिस सगुण भक्ति का प्रवर्तेन 
किया था, वही जनता के लिए वरदान वन गई भर प्रतिभाशाली कवियों का ध्यान उसकी 
ओर आकर्षित हो गया। 

भक्ति-काल की मुख्य साहित्य-विधाओ को देखते हुए चिद्वानो ने उसे दो भागों में 
विभाजित कर दिया है---निर्गुणात्मक और सगुणात्मक | इन दोनो में भी दो-दो गाखाएं हे। 
निर्गुणभक्ति को ज्ञानमार्गी और प्रेममार्गी तथा सगुण भक्ति को कृष्ण-सवधी तथा राम-सवधी 
सप्रदायों में वाँटा जा सकता है । 

निराकार ब्रह्म को माननेवाले निर्गुणवादियो ने उपनिपदो के ब्रह्मज्ञान और योग-साधना 
को मिलाकर अपने काव्यदर्शन को प्रतिपादित किया है। कहना न होगा कि यह भारतीयो के लिए 
कोई नई वस्तु नही थी। हाँ, एक जो बहुत वडा लाभ और उपकार इस प्रकार के कवियो द्वारा 
हुआ वह यह कि दलित, जड और मिथ्याडवरो मे फँसी जनता को एक ऐसी दृष्टि और तेजस्विता 
अवश्य मिली, जिससे उनके अन्दर अपने को कुछ समझने की भावना जागृत हुई। वैसे इनका 
प्रभाव शिष्ट और समुन्नत समझे जानेवाले उच्च वर्ण के लोगो पर तो न पडा कितु घूद्र और 
अस्पृश्य समझी जानेवाली जातियों ये इस मार्ग का अनुसरण किया । कवीर, दादू, रदास, धर्म- 
दास, नानक, सुन्दरदास, मलूकदास आदि अवेक कवि हुए है जितकी चाणियाँ आज भी ज्ञाँझ- 
फरताल के साथ सगीतमय लहरी में उत्तर भारत के गाँवों और नगरो को गुंजाती रहती है । कुछ 
कवि तो अत्यन्त ही प्रतिभाशाली थे जैमे कबीर, दाट्ूू, महूकदास आदि। इनमें सबसे ऊँचा स्थान 
कवीरदास का है । जीवन की जीवित अनुभूतियो को छेकर इस मसि और कागद न छूनेवाले 

रे३ 
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कृष्ण को लेकर दो घाभिक सप्रदायों की' स्थापना क्रमश रामानुजाचार्य और वल्लभाचार्य जी ने 
की थी। रामानुजाचार्य द्वारा प्रवर्तित श्री सप्रदाय की वागडोर जब राघवानन्द जी के वाद रामा- 
ननन्‍्द जी के हाय में आई तो उन्होने भक्ति का हार मनुष्य-मात्र के लिए खोल दिया। यद्यपि वे 
लोकहित के लिए वर्णाश्रम धर्म की उपेक्षा नही करते थे तयापि उपासना के क्षेत्र में वे जातिपाँति, 
वर्ण-भेद जैसी तुच्छ भावनाओ को भी प्रश्नय नही देते थे। इसी का परिणाम था कि उनके वारह 
दविष्यो (अनतानन्द, सुखानन्द, सुरसुरानद, नरह॒यानिद, भावानद, पीपा, कवीर, सेन, घना, रेदास, 
पद्मावती और सुरसरी) में कवीरदास और रेदास जैसे भी प्रमुख शिष्य थे। इन्ही शिष्यो ने 
रामानन्द जी के मठ का प्रचार और विस्तार करके गद्ठियाँ स्थापित की, जिनके द्वारा राममक्ति 
का निरतर विकास होता गया। राम को आराध्य देव मानकर अनेक भक्ति-सवंधी छिटपुट पद 
गाये जाते रहे। कितु काछातर में चलकर गोस्वामी तुलसीदास जी जैसे विद्वकवियो में श्रेष्ठ 
कवि ने अपनी अमृत वाणी द्वारा हिंदी साहित्य को एक ऊँचे घरातल पर ला खडा किया। इस 
विश्वशिरोमणि कवि ने “रामचरितमानस” की रचना कर तत्कालीन घम्म, ज्ञान, दर्शन और 
अध्यात्म-सवधी अनेक विवादो, शव और वैष्णवो के झगडो तथा राजनीतिक स्थितियों के कारण 
हताद जनता में समन्वय की भावना भरी और उनकी टूठती हुई चह श्रद्धाभक्ति जो निर्गुणवादियों 
के निराकार ब्रह्म और यौगिक पद्धति द्वारा पथच्युत कर दी गई थी, उसमें फिर से एकत्व और 
प्राण-सजीवनी का सचार किया। उन्होने केवल नाना-पुराण-निगम-आगमो से तत्त्व ग्रहण कर 
रामचरितमानस को एक पौराणिक शक्ति ही नही प्रदान की वरन्‌ जीवन के सभी क्षेत्रों से अनु- 
भूति ग्रहण कर तत्कालीन प्रचलित सभी काव्यरू्पो और भाषा-पद्धतियों को अपनाकर साहित्य 
में नवीन प्रयोग भी किया। अपने पूर्वचर्ती छप्पय, कवित्त, पद, दोहा-चौपाई से लेकर घर-घर 
में गाये जानेवाले सोहर तथा नह॒छू जैसे लोक-छन्दो में अपनी मधुर रचनाएँ की। जहू हम शुद्ध 
अवधी का स्वरूप जानकीमगल, पार्वंतीमगल, वरवैरामायण और रामलला-नहछू आदि में पाते 
हैं वही विनयपत्रिका, गीतावली और कृष्णगीतावली में ब्रजभाषा के माधुयें का आस्वादन भी 
करते हे। यही नही, उन्होने साधारण अबबी भापा में सस्क्ृत का पुद देकर तया मुद्गवरों को 
मॉजकर एक शुद्ध साहित्यिक भाषा का स्वरूप रामचरितमानस में विकसित किया। उत्तर 
भारत में घर-घर में, वात-वात में उद्धत की जानवाली चोपाई का महत्त्व केवल राम-जैसे महत््व- 
पूर्ण नायक का चित्रण कर देने मात्र से हो नही है, वरन्‌ उनके काव्य में त्याग, भौर्य, क्षमा, शील, 
विनय आदि के जो उदाहरण मिलते हे, वे व्यक्ति से लेकर परिवार और परिवार से समस्त 
मानव-जाति को प्रेरणा देनेवाले सजीचनी तत्त्व हे जो ज्रियमाण व्यक्ति, जाति और राष्ट्र को 
प्रत्येक स्थिति से ऊँचा उठाने का सदेश देते हे । महल से लेकर झोपडी तक व्याप्त हो जानेवाले 
उस महाकवि का यही रहस्य है। जैसे-जैसे हिंदी साहित्य का प्रचार और प्रसार बढ़ता जाग्रेगा 
चैसे-वैसे गोस्वामी तुलसीदास का महत्त्व भी ससार को ज्ञात होगा। रसी लेखक और प्रसिद्ध 
साहित्यकार चाराह्निकोव ने रामचरितमानस का उन्ही छदो में अनुवाद कर विध्व के अन्य 
साहित्यिकों के सामने एक प्रशसनीय उदाहरण प्रस्तुत किया है। 
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हिंदी साहित्य में सूर और तुलसी दोनो ही समान रूप से आदृत और समान आसन के अधिकारी है । 
मौलिकता की दृष्टि से सूरदास का महत्त्व तुलसी से अधिक है, यह कहना अनुचित नही होगा । 
दूसरे कवि हे न॒ददास जिनके भ्रमरगीत-सार का माधुरय कुछ अशो में सूर से भी अधिक महत्त्वपूर्ण 
माना जाता है। रसखान कृष्ण के मुसलमान भक्तों में से हे जिनके रुसपूर्ण कवित्त और सवये 
ब्रजभाषा के श्रेष्ठ रत्न है । 

भक्तिकाल वास्तव में हिंदी साहित्य का बहुत ही महत्त्वपूर्ण काल हैं। इसमें न केवल 
तुलसी और सूर जैसे विज्वकवि ही मिले, अपितु केशवदास ऐसे महाकचि भी, जिन्होने रस, अलकार, 
छन्‍्द आदि शास्त्रो का निरूपण किया। वर उन्द के प्रवीण मुसलमान कवि अव्दुरंहीम खानखाना, 
कादिर, मुवारक, प्रकृति-वर्णन के कवि सेनापति, पुहकर, सुदर आदि अनेक महत्त्वपूर्ण कवियों ने 
अपनी सरस्वती से हिंदी साहित्य का भाडार समृद्ध किया है। इस काल का महत्त्व न केवल राम- 
चरितमानस, हरिचरित्र, रक्मिणी-मगल, सुदामाचरित्र, रामचद्विका, वीरसिहदेवचरित, ऊक्ष्मण- 
सेनचरित, पद्मावत, अखरावट, तथा अर््ध॑कथानक आदि अनेक ऐतिहासिक, पौराणिक, आत्म- 
कथात्मक आदि काव्य-प्रथो के कारण ही है, चरन्‌ इस काल में ब्रजभाषा गद्य का साहित्य भी 
अपनी सपूर्ण महत्ता के साथ विकसित हो रहा था। मौलिक और अमीलिक दोनों प्रकार की 
रचनाएँ उसमे हो रही थी । कुछ साहित्यकारो का यह मत, कि ब्रजभापा में गद्य की रचना हुई 
ही नही अथवा बहुत ही कम हुई है, ठीक नही है। सभवत उन लोगो के लिए चही वात है जो 
आचार्य शुक्ल के आदिकाल के सवध में आधुनिक विद्वानों द्वारा कही गई है अर्थात्‌ बत्रजभापा 
गद्य का साहित्य उस समय तक उतना प्रकाश में नही आया था। अस्तु, इन मौलिक और अमौलिक 
प्रकार की रचनाओ में रामभक्ति, कृष्णमक्ति तथा पुराण, महाभारत, नीति, चरित्र-लीला-वर्णन 
आदि सभी प्रकार के विषयो पर रचनाएँ प्राप्त हैं । इसी प्रकार अमौलिक श्रेणी में टीकाओो और 
अनुवादो का स्वरूप परिलक्षित किया जा सकता है जो विपय की विविधता तथा साहित्यिक 
महत्त्व की दृष्टि से न तो नगण्य है, न कम ही कहे जा सकते है। अस्तु, यह कहने में कोई सकोच 
नही है कि भक्तिकाल हिंदी साहित्य का स्वर्ण काल था, जिसमें साहित्य के सभी अगो के विकास 
को सभावना पूरी तरह चरितायथ हो रही थी । 


शुंगारकाल 


भक्तिकाल के उपरान्त जिस काव्य-साहित्य का प्रणयन हुआ उसे प्राय रीतिकाव्य की 
सज्ञा से विभूषित किया जाता है, किंतु “रीति” के नामानूसार उस काल (१७००-१९००) की 
प्रवृत्तियों की पूरी तरह अभिव्यक्ति नही हो पाती, क्योंकि कुछ कवि ऐसे भी थे जो रीतिन्य्रवो 
की परपरा से हटकर अत्यत सुन्दर कविताएँ लिख रहे थे। अस्तु, श्ागार रस थोडा व्यापक गौर 
कम दोपपूर्ण नामकरण लगता है, यद्यपि श्गार की रचनाएँ भी प्रारभिक काल से होती चली था 
रही थी। अस्तु, जैसा कहा जा चुका है, काव्यप्रवृत्तियो के अनुसार इस काल को दो मुस्य घाराओो 
में वॉटा जा सकता है. (१) रीतिवद्ध और (२) रीतिमुक्त रीतिबद्ध में भी प्राय' दो प्रकार 
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कितु आधुनिक काल का प्रारम होते ही साहित्य के दरवार में खुसरो के काल से निरतर 
हाजिरी देनेवाली उपेक्षिता, खडी वोली' से उसका जमकर सामना हुआ । इस बोली ने सीधे 
ब्रजभाषा पर आक्रमण नही किया वल्कि इतने काल तक जैसे वह उसके दुर्बल पक्षो की टोह लेती' 
रही। उसे यह पता चलते देर न लगी कि ब्रजमापा का हृदय जितना गक्तिशाली था उतना पैर 
नही। इसलिए गद्य की ओर से ही वह वढी और उसके सभी क्षेत्रों पर उसने अधिकार कर लिया। 
भारतेंदु काल तक आते-आते उसने पद्य पर भी अपना दावा पेश कर दिया । वडी कशमकश और 
तु-तू, में-में के वाद वह काव्यक्षेत्र की सम्राजी भी वन बैठी । लेकिन इसको एक सगी बहन उर्दू 
से भी सामना करना पडा, जिसका पालन-पोपण बडे लाड-प्यार से गिलुक्राइस्ट साहब कलकत्ते 
के फोर्ट विलियम कालेज में (हिंदुस्तानी नाम से) कर रहे थे। लेकिन यह चीज बहुत दिनो तक 
न चली । सदासुखलाल, इशा अल्ला खाँ और लल्लूलाल जी ने जिस भाषा का प्रचलन किया वह 
उर्दू की अपेक्षा कही हिंदीपन लिये थी। कालेज के दूसरे पडित सदल मिश्र थे जिन्होंने हिन्दी गद्य 
की ओर भर ध्यान दिया । जागरण के इस युग में खडी वोली का प्रचार करने में कई प्रकार की 
स्थितियों ने बहुत ही महत्त्वपूर्ण योग दिया है जैसे अग्रेज कर्मचारियों को देशी भाषा की शिक्षा दी 
गई, स्कूलो और पाठशालाओ में हिंदी भाषा के माध्यम से पढाई प्रारभ करने के निमित्त पाठद्य पुस्तको 
का निर्माण किया गया, मिशनरियो द्वारा ईसाई धर्म का प्रचार, प्रेस और अनेक समाचारपत्रो 
का प्रकाशन तथा प्रतिहृद्विनी उर्दू भापा ने भी काफी सहयोग दिया । इसके अतिरिक्त कई प्रत्यक्ष 
तथा अप्रत्यक्ष शक्तियो का भी खडी बोली के प्रचार में काफी हाथ रहा, जैसे आर्यसमाज जैसी 
समाजसुधारक सस्थाओ के आन्दोलन, राष्ट्रीय काग्रेस सस्या की अनुप्रेरणा, पत्र-पत्रिकाएँ इत्यादि । 
फिर भी कहना न होगा कि खडी बोली का प्रार॒भिक साहित्य भी भाषा-सववी क्शमकण से गुजर 
रहा था। उर्दू, ब्रजभाषा और हिंदी की त्रिवेणी साहित्य के उपकूलो से प्रवाहित हो 
रहीथी। * 


इसी समय एक अत्यत प्रतिभागाली व्यक्ति का हिंदी में आविर्भाव हुआ। वह थे भारतेन्दु 
वाबू हरिश्चन्द्र, जिन्होंने हिंदी साहित्य के केन्द्र में अवस्थित होकर उसके सपूर्ण वृत्त को परि- 
चालित किया धा। रचनात्मक और क्रिपात्मक दोनो ही ढग से उन्होने हिन्दी की सेवा की, प्रेरणा 
दी, माँजा-खरादा और उसका एक स्तर स्थापित कर दिया। जहाँ उन्होंने २० नाटक, ८ आख्यान 
उपन्यास, २७ काव्य, ७ स्तोत्र, १८ परिहास प्रहसन, ८ अनुवाद, ८ घमम-इतिहास-सवधी लेख 
तथा अनेक राजभक्ति, देशप्रेम, साहित्यप्रेम सम्बन्धी छेख लिसे वही उन्होने चार नवीन रसो की 
स्थापना की । अवधी हिंदी, खडी बोली, उर्दू आदि के अतिरिक्त गुजनती, बेंगला और बनेंक 
प्रातीय भाषाजों में भी रचनाएँ की । ब्रजभापा में जहाँ सूर, विहारी, मतिराम, पद्माकर की 
विशेपत्ताजो में उनके दर्भन होते है, वही लोक-जीवन की बात्मा को मूखरित करनेवाले छद्ो, होली, 
कजली, लावनी, मजन वादि में मी उन्होने रचनाएँ उपस्पित कीं । वे व्यक्ति नही संस्था थे, साहित्य- 
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कार्य को आगे बढाया । इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु युग मे हिंदी साहित्य की बहुमुखी 
अभिवृद्धि, उसका प्रचार-प्रसार वडे ही जोश-खरोश के साथ हुआ | 


महावीरप्रसाद द्विवेदी का युग 


भारतेन्दु वावू हरिइ्चन्द्र जी ने हिंदी साहित्य की अभिवृद्धि के लिए जो व्यापक आधार- 
शिला प्रस्तुत की थी, उस पर ईंट रखकर महल निर्माण करने का श्रेय आचार्य महावीरप्रसाद 
हिवेदी जी को है। न्नजभापा वनाम खडी बोली को (काव्य में) लेकर जो विवाद छिडा हुआ था, 
उसके प्रतिपक्षियों का कहना था कि खडी वोली में काव्य-रचना के उपयुक्त छनन्‍्द मिल ही नही सकते 
द्विवेदी जी ने सस्क्ृत के मनेक छदो में काव्य-रचना करके यह सिद्ध कर दिया कि वह काव्य-रचना 
के पूर्णतया अनुकूल है। इस प्रकार जहाँ छदो का पुनर्जागरण किया वही उन नये लेखकों को, 
जो लिखना प्रारभ कर रहे थे, कितु व्याकरण की अशुद्धियो की ओर घ्यान' न देते थे, शुद्ध भाषा 
लिखना सिखाया। यह सौभाग्य की ही वात थी कि 'सरस्वती' पत्रिका के वे सपादक थे, जिसके 
कारण तत्कालीन अनेक लेखको से उनका सपक हुआ । भाषा के सवध में उन्होंने जो कठोरता 
वरती उसके परिणामस्वरूप हिंदी भाषा का एक ऐसा स्तर हो गया, जिसे लेकर वह तत्कालीन 
अव्य प्रातीय भाषाओं के साहित्यकारो के सामने अपना सिर ऊँचा रख सकती थी। हिवेदी जी ने 
न केवल भाषा और छदो का सुधार ही किया वरन्‌ सस्कृत के विशाल साहित्य से हिंदीवालो का 
परिचय अपने लेखो द्वारा कराकर उन्होने विचार, अनुभूति और व्यापकता का नया क्षेत्र खोल 
दिया । मराठी और वेंगला का अध्ययन भी उनका था । अस्नु, उनकी गतिविधि से परिचित 
होकर ये हिन्दी को समयानुकूल बनाने का वरावर प्रयत्त करते रहे । उनके लेखों भौर पुस्तको 
की एक लम्बी तालिका है जो उनकी जिज्ञासु और अव्ययनशील मनोवृत्ति को प्रकट करती है । 
सस्कृत साहित्य और हिंदी साहित्य, भापा तथा आलोचना सवधी' विपयो के मतिरिक्त उन्होने 
जलचिकित्सा, नाट्बशास्त, पुरातत्व प्रसग, विज्ञानतेत्ता, विदेशी विद्वान, सपत्तिशास्त्र आदि विपयो 
पर भी अपनी लेजनी चलाई थी। इसके अतिरिक्त आलोचना का कार्य यद्यपि भारतेन्दु के समय 
से ही प्रारभ हो गया था पर उसका शास्त्रीय और व्यावहारिक रूप द्विवेदी जी के करकमलो द्वारा 
ही सपादित हुआ। अपनी' प्रीढ लेखनी से उन्होने जिन कवियों को उत्माहित कर तैयार किया 
उनमें श्री मेथिीशरण गुप्त का नाम सवसे पहले आता है। 

वास्तव में द्विवेदी युग आन्दोलन तया साहित्य की श्रीवृद्धि का युग है । गद्य, पद्य, व्याफरण, 
दर्शन, अलकार, छद आदि के अतिरिक्त निवय, कहानी, उपन्यास, नाटक आदि साहित्य के विविध 
अगो की उन्नति भी हुई। इस काल के लेखको बौर कवियो में प्रमुस है वालमुकुन्द गुप्त, रामचरित 
उपाध्याय, कामताप्रसाद गुरु, रामदास गौड़, गयाप्रनाद शुक्त सनेही, रुपनारायण पाटेय, मन्नन 
दिवेदी गजपुरी', मैथिलीशरण गुप्त, छोचनप्रसाद पाण्डेय और रामनरेण तिपाठी आदि | 

भारतेन्दु युग से लेकर द्विवेदी युग तक ही साहित्यिक प्रवृत्तियों मात्र का अब तक हमने 
निरूपण किया है, जिसमें मुस्यता प्राय काव्य की मोर ही रही है | न्ययपि इस बीच गद्य की 


७ है पक | 
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का अनुवाद किया। सस्क्ृत के नागानद, मृच्छकटिक, महावीरचरित, उत्तररामचरित, मालती- 
माधव आदि का अनुवाद राय बहादुर छाला मीताराम वी० ए० ने किया। इसी प्रकार ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र, प० सत्यनारायण कविरत्न बादि ने कुछ और सस्क्ृत के नाठको का अनुवाद किया। 
मौलिक नाटको के लेखक बहुत कम रहे। उनमें कुछ ही प्रमुख है जैसे प० किशोरीलाल 
गोस्वामी, अयोव्यासिह उपाध्याय, प० वलदेवप्रसाद मित्र, शिववदन सहाय, राय देवीप्रसाद 
"पूर्ण! आदि । 

प्राय इन (मौलिक) नाटकों के विपय पौराणिक, ऐतिहासिक अयवा समकालीन 
जीवन से सबधित होते थे। 


कथा-साहित्य 


इशा अल्ला खाँ की रानी केतकी की कहानी, लल्लूलाल जी की सिहासनवत्तीसी, वैताल- 
पचीसी तथा सदल मिश्र के नासिकेतोपास्यान से आधुनिक युग के कथा-साहित्य का विकास माना 
जा सकता है। वैसे उपन्यासों का श्रीगणेश भी भारतेन्दु काल से ही मानना चाहिए। लाला 
श्रीनिवासदास, ठा० जगमोहनसिंह, भट्टजी, गौरीदत्त, कात्तिकप्रसाद, मिश्रजी (प्र० ना०), 
हरिऔब आएदि लेखको ने उपन्यास लिखे। लेकिन उपन्यासो के क्षेत्र में क्रातिकारी परिवर्तन देवकी- 
नदन खन्नी के तिलस्मी उपन्यास चन्द्रकाता-सतति ने किया। गोपालराम' गहमरी' के जासूसी 
उपन्यासों की भी काफी धूम रही है। मौलिक उपन्यासो के अतिरिक्त अग्रेजी, वेंगला और उर्दू 
में भी काफी सख्या में अनुवाद किये गये। 

कहानियो का आरभ 'सरस्वती' की पुरानी फाइलो में देखने को मिल जाता है। सवत्‌ 
१९५७ से सवत्‌ १९६४ तक क्रमश" किशोरीलाल गुप्त, मास्टर भगवानदास, रामचन्द्र शुक्ल, 
गिरिजादत्त वाजपेयी तया 'वग महिला' की इदुमती और गुलवहार, प्लेग की चुडेल, ग्यारह वर्ष 
का समय, पडित और प डितानी, दुलाईवाली कहानियो में से कुछ ही मामिक वन पी थी। कया- 
साहित्य का यह क्षेत्र द्विविदी युण तक बहुत महत्त्ववृू्ण नही समझा गया था। 


आलोचना 


भारतेन्दु के पूर्व आछोचना का सैद्धान्तिक रूप रीतिकालीन कवियों की टीकाणो में था, 
कितु विलकुछ नगण्य। चास्तव में आलोचना का भी सूत्रपात भारतेन्दु के ही' समय में हुला, 
चह भी साकेतिक सर्प में। काव्यसयवधी आलोचना प्राय” शिष्ठ नही समती जाती थी इसलिए 
एस अग को उतना प्रोत्तवाहन नही मिला। फिर भी भारतेन्द्ु, प्रेमघन, मट्ठ, मित्र आदि के छेसो 
में घोडी बहुत प्रवृत्ति अवच्य लक्षित की जा सकती है, विधेषत उन निवधों में जो त्रजमापा और 
खडी बोली को लेकर लिखे गये। हिवेदी युग मे अवश्य ही अध्ययन और विवेचन-सवी छेप 
दुष्टिगत होते है। कवियों के गुणदोपों का परिचय, विश्लेषण सरस्वती में होता रहा। मिश्रवंधु 
अम्बिकादत्त व्यास, पर्म्मिह शर्मा, लाला मगवानदीन, क्शोरीखाल गोस्वामी, ददरीनाव भट्ट 
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सबसे वडी विद्येपत छायावाद और छायावादोत्तर कवियों की यह रही है कि कविता 
में उन्होने अन्य सभी छलित कलाम के गुणों का--जैसे सगीत से सगीतात्मकता, नाटक से 
सजीवता, चित्र से चित्रात्मकता---समन्वय करके, जीवन की एक नयी व्यजना का कलात्मक 
दृष्टिकोण अपनाया है। 


प्रगतिवाद और प्रयोगवाद 


छायावादोत्तर काल की ये दोनो शेलियाँ प्राय छायावाद से भिन्न मानी जाती हे, कितु 
सच तो यह है कि ये छायावाद के विकास के परिणाम-स्वर्प ही हे! छायावाद जहाँ स्थूल के 
प्रति सृक्ष्म का विद्रोह था, प्रगतिवाद वही पुनः सूश्ष्म के प्रति स्यूल अथवा दूसरे शब्दों में अययार्य॑ 
के प्रति ययार्थ का चिद्रोह था। माक्सवादी सिद्धातों को लेकर जब तक यह काव्य जनता, जीवन 
और वास्तविकता का सदेदवाहक था तव तक तो यह काव्य की प्रेरणा की वस्तु रहा, कितु ज्योही 
इस सिद्धात से च्यूत होकर एक विशेष मतवाद का पोपक हो गया, अपनी साहित्यिक महत्ता खो 
वैठा। परन्तु इसने छायावाद के विछासोपकरण से साहित्यकारो का ध्यान खीच कर उनमें ओज, 
शवित और पौरुष को पुत्र उद्दीप्त किया। इस धारा के कवि प्राय॑ वही है जो छायावाद के 
उन्नायक थे और स्वच्छन्दतावाद के अनुगामी' केदासर्वाथ अग्रवाल, डा० रामविलास छार्मा, 
नागार्जुन आदि अनेक कवियों ने इसमें योग दिया। 

इस प्रगतिवादी काव्यवारा के साथ राष्ट्रीय गुलामी से मुक्त होने की प्रवल आकाक्षा 
मिल गई। परिणामस्वरूप जो राजनंतिक साम्यवाद साहित्य को अपना प्लेटफार्म बनानेवाला 
था, न बना सका। क्षेम की क्रान्ति लेकर स्वाधीनता का स्व॒र फूट निकला, करो या मरो, अग्रेजो 
भारत छोडो, की प्रतिक्रिया से दीप्त होकर गोपालसिंह नेपाली, सोहनलाल दिवेदी, दिनकर आदि 
कवियो ने क्रान्तिकारी भावनाओं से ओतप्रोत कविताएँ लिखनी शुरू की। 


प्रयोगवाद 


इस प्रकार छायावाद और प्रगतिवाद ने मिलकर साहित्य के प्राय” सभी अभावों को दूर 
कर दिया। काव्य-चेतना के लिए जितने भी पोपक तत्त्व, दर्शन, सिद्धान्त जयवा अनूमूतियाँ 
प्रचलित थी, उन सबका समाहार हिंदी साहित्य में प्रायः हो गया था इसलिए काव्य की गति कुछ 
अस्थिर पद गईं। आश्चयं की वात है कि सम्पूर्णता की इस स्थिति को अनेक आछोचको ने गति- 
रोध की सन्ना दी। वास्तव में वह विराम और विजय की स्थिति थी, जिसमें आश्वस्त होकर 
कवि की चिन्ताघारा जपनी अभिव्यक्ति के नये रास्ते ढूंढ रही थी। समव था कि काव्य में जितनी 
जल्दी प्रयोगवाद जा गया उतनी जल्दी न जाया होता तो घायद स्विति कुछ और भी परिपयत 
होती। कितु नवीनता और पयोग का मायामृग दिखाकर यमातुर कुछ व्यक्तियों ने प्रिना कसी 
जीवन-दर्शन के जो भुछावा दिया उसका परिणाम तत्काल बहुत बच्छा न हुआ। सव अपनी- 
मपनी टफ्ली सौर अपने-अपने राग में मस्त हो गये। नतीजा यह हा कि मंदान साली देखकर 
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उनका व्यावहारिक पक्ष उत्तरी भारत की सास्क्रतिक परपरा को अब तक जीवित करता जा रहा 

है। कहा जा चुका हैं कि भारतेन्दु के समय में ही नाटकों का लेखन प्रारभ हो गया था किंतु 
उसका विकास जागे चलकर प्रसाद और प्रसादोत्तर नाटककारो ने किया। ऐतिहासिक, सास्क्- 
तिक, सामाजिक तथा मनोवैज्ञानिक प्राय सभी प्रकार के नाटकों की परपरा हिंदी में प्रारम हुई। 
प्रसाद यूग' के प्रमुख नाटककारों में उल्लेख योग्य नाम हँ---जयजकर प्रसाद, मैथिलीभरण गुप्त, 
जगन्नायप्रसाद चतुर्वेदी, प्रेमचद, उग्र, गोविन्दवल्लभ पत, कौशिक, जी० पी० श्रीवास्तव, वियोगी 
हरि, चतुरपतेन भास्त्री, लाला सीताराम, गोपालराम गहमरी' आदि। प्रमादोत्तर नाट्ककारों 
में मुख्य हे--श्री हरिक्ृप्ण प्रेमी, छक्ष्मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास, उपेद्रनाथ अब्क, वृन्दावन- 
लाल वर्मा, रामकुमार वर्मा, अमुतलाल नागर, रवुवीरणरण मित्र, विप्णु प्रभाकर , जगदीथचन्द्र 
माथुर, जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द', लक्ष्मीनारायण लाल आदि। 


एकांकी 


एकाकी नाटकों का विकास भी प्रसाद से ही मानना चाहिए। उनके एक घूंट' के पहले 
एकाकी का स्वरूप हिंदी में नही मिलूता। वर्नार्ड था और इब्सन ने हिन्दी के एकाकी साहित्य को 
बहुत प्रभावित किया है जिसका उदाहरण भुवनेब्वरप्रसाद का कारवा' है। एकाकी नाटकों के 
विपय भी विविध और व्यापक है। इस क्षेत्र में महत्त्वपुर्ण कार्य करनेवाले व्यक्ति हे, डा० राम- 
९. 
कुमार वर्मा, उदयर्णकर भट्टू, प्रेमी, गोविन्ददास, अब्क', सद्गुरुशरण अवस्थी, जगदीगचद्र माथुर, 
लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीयरण वर्मा, वुन्दावनलाल वर्मा आदि | 


रेडियो रूपक 


रेडियो के प्रचार के कारण दृष्य नाटकों की अपेक्षा ऐसे नाटको की आवश्यकता पडी 
जो श्रव्य हो और जिन्हें प्रसारित किया जा सके। घ्वनि के माध्यम से रसानूमूति करानेवाले इस 
प्रकार में शिल्प-विधि की कुघरूता अत्यधिक आवश्यक होती है। इसमें प्रमुख हे जगदीश्चद्र 
माथुर, उदयशकर भट्ट, विप्णु प्रभाकर, रुदमीनारायण मिश्र, मगवतीचरुण वर्मा और 
अमृतलाल नागर, प्रभूति । 


उपन्यास 


सामाजिक, जासूसी, तिलूस्मी तथा ऐतिहासिक नाटकी का विकास द्विवेदी युग तक हो 
चुका था। परवर्ती काल में साहित्य में नये वादो के जन्म से वस्नु और णिल्प दोनों दृष्टियो से जिस 
प्रकार काव्य प्रभावित हुआ उसी प्रकार उपन्यास-साहित्य भी हुआ। प्रेमचद इस युग के उपन्यास- 
सम्नाद हैं । उनके अतिरिक्त कौशिक प्रसाद, जी० पी० श्रीवास्तव, वृन्दावनठाछ वर्मा, चतुस्सेन 
शास्त्री, निराला, राहुल, भगवतीअसाद वाजपेयी, जैनेच्र, इलाचद्र जीकश्षी, भगवतीचरण वर्मा, 
प्रतापवारायण श्रीवास्तव, उपेद्रनाव अब्क', अनेय, यज्ञपाल, रागेय दाघव प्रभूति कुछ ऐसे 


हिंदी साहित्य एक विहंगम दृष्टि २७३ 


नागरीप्रचारिणी सभा, राष्ट्रभाषा-प्रचार सभाएँ तथा अन्य हिंदी की सस्थाएँ हिन्दी-प्रचार और 
प्रसार के लिए जो व्यापक प्रयत्न कर रही है, उसके द्वारा अन्य अहिदी प्रातो के लेखको तया 
साहित्यकारो की रचनाओ से भी हिंदी साहित्य का जान-मडार बढता ही रहा है। जाये दिन पत्र- 
पत्रिकाओं की सख्या की अभिवृद्धि हिंदी के नये लेखको को प्रकाण में लाने का कार्य तो कर ही 
रही है कितु उसके साथ ही साथ हिंदी की लोकप्रियता भी निरतर ही वढाती जा रही है। जिन 
लोगी का यह कहना है कि हिंदी का साहित्यिक स्तर उतना ऊँचा नही है, जितना अन्य सापाओं का, 
वे बिलकुल भ्रम में हैं। यह उनका पूवाग्रह है जो उनकी आंखों को वन्द किये रहता है। भारतवर्ष 
की किसी भाषा के साहित्य से हिंदी का साहित्य घटकर नही है और यह नितात सत्य है कि जित्तना 
रचनात्मक और आलोचनात्मक कार्य साहित्य के विभिन्न अग्रो को लेकर हिन्दी में हो रहा है, 
उतना शायद किसी भी भाषा में नहीं है। वहुत लोग हिंदी वोलते है इसलिए नही, वरन्‌ उसका 
साहित्य भी इतना ययेष्ट, सर्वासपूर्ण और सम्पन्न है कि उसको राष्ट्रभापा का गौरव प्राप्त होना 
ही है। 





+ उत्कल फे तीर्य और उनका माहात्म्य २७५ 


इस क्षेत्र में स्वयम्‌ शिव की प्रतिष्ठा के कारण इसका माहात्म्य और भी बढ गया है। 
ये विष्णु के क्रोड-समान है। उनको भक्तिपूर्ण हृदय से प्रणाम करनेवाले विष्णुलोक पाते है। 
मृत्यु के बाद विष्णुलोक पाने की कामना विरजा क्षेत्र में स्थापित स्वयम्‌ शिव जी के दर्शन से ही 
पूर्ण होती है। इसी से यह क्षेत्र प्राचीन काल से एक तीर्य माना गया है। इस क्षेत्र में पिडदान 
करने से पितृपितामह आदि को अक्षय तृप्ति प्राप्त होती है।' यहाँ विरजा देवी के ईशान कोण 
में स्थित पुर्वपुरुषो को मुक्ति देनेवाला परम पवित्र नाभिगया तीर्य है। विरजा क्षेत्र का यह 
माहात्म्य सर्वे-विदित हैँ कि उपरोक्त नाभिगया तीर्थ में पिण्डदान करने से पूर्वपुरुषो को मुक्ति 
मिलती है। इसी तीर्य के कारण यह क्षेत्र हिंढ़ुओ में बहुत प्रसिद्ध है। 

जब जगन्नाथ-सडक जाजपुर से होकर जाती थी उस समय जाजपुर तीर्थयात्रियो का 
एक दर्शनीय स्थान था। किंतु जब से वह कवाटवरध के कारण हटा दी गई ओर रेलमार्ग 
जाजपुर से वहुत दूर पड गया, उसी समय से यह यात्रियों की पहुँच से काफी दूर हो 
गया है। 


उपरोक्त माहात्म्य से स्पष्ट हैं कि विरजाक्षेत्र अत्यन्त प्राचीन काल से पिडदान, विष्णु- 
लोक-प्राप्ति का स्थान, सप्तपुरुषो के उद्धार की तीर्य-भूमि और पापमोचनहारी' पुण्यस्यली के 
रूप में मान्य है। 

इसके अतिरिक्त इस क्षेत्र में कई अन्य पविन्न स्थान हे जिनके कारण यह 
और भी लोकप्रिय वन गया है। यहाँ कपिल, गोग्रह, सोम, अलाबु, मृत्युझ्जय, क्रोड, वासुक 
और सिद्धेश्वर नामक अष्ट तीयें हे । इन तीयों का विधिपुर्वकं सेवत करने से मुक्ति और 
ब्रह्मलोक की प्राप्ति होती है।' यहाँ वराहमदिर में मुक्तिदायक विष्णु के वाराह मवतारं, 


१. विरजे यो मम क्षेत्रे पिडदान फरोति वे। 

स करोत्यक्षयां तृप्ति पितृणा नात्र सशय ॥--अ्रह्मपुराण ४२१९ 
२ तत्न श्री विरजे क्षेत्रे देव्या ईशानकोणतः। 

गयानाभिमंहापृण्य पित॒णां मुक्तिदायक. ॥--कपिलसहिता। 
३ कपिले गोग्रहे सोमे तीर्थे चालावुसज्षिते। 

मृत्युंजें. फोडतीर्थें चासुके सिदकेदवरे। 

तीर्षेप्वेतेपु. मतिमान्‌ विरजे सयतेद्धियः , 

गत्वाष्टतीयें विधिवत्‌ स्वात्वा देवान्‌ प्रणस्थ च। 

सर्वपापविनिर्मुक्तो विमानवरमास्यित' । 

उपगीयमानो गंधर्वेमम लोके महोयते। वायुपुराण, अ० ४२-६ ७ 
४ वराहरूपी भगवान्‌ तत्रास्ते मुक्तिदायक (--कपिलसंहिता। 


उत्कल के तीर्य और उनका माहात्म्य २७७ 


में देवताओं द्वारा स्तुत मृत्युजय नामक एक तीर्य और है जिसमें स्नान करने से मृकण्ड-तनय ने 
मृत्यु पर विजय पाई थी।' 

विरजा क्षेत्र के उपरोक्त माहात्म्य प्रकट करते हे कि यह अत्यत प्राचीन काल से बहुत 
ही प्रसिद्ध तीर रहा है। इस सुरम्य नगरी में निमित अधिकाश मदिर मुसलमानों द्वारा नष्ट- 
अष्ट हो गये हे। उनमें विरजा मदिर, वराहनाथ मदिर और हीरापुर के पास गोपीनाथ जी का 
मदिर अव तक विद्यमान है। विरजा मंदिर की मरम्मत कई वार की जा चुकी है। इसका प्रमाण 
मदिर की भीतरी दीवार और स्तम्भ में मिलता है। हीरापुर के निकट गोपीनाथ जी का मदिर 
है, जो अत्यत सुन्दर और नक्काशी से पूर्ण है। जाजपुर नगरी' में एक प्रस्तर-निर्मित स्तम्म है. 
जो थोडा झुक गया है। इसकी ऊँचाई ३३ फुट है। इसका दारुकाये अत्यत सुन्दर है। विरजा 
क्षेत्र सैकडो वर्षों से पवित्र तीरय॑स्थान और सुन्दर नगरी के रूप में प्रसिद्ध है। यह वहुत दिनो तक 
भौमिक राजाओ की राजघानी भी रहा है। 


कपिलास क्षेत्र 


विरजा क्षेत्र के वाद कपिलास क्षेत्र का माहात्म्य वर्णन करने योग्य है। यह क्षेत्र ढेंकानाल 
गड से १२ मील दूर, पहाड के शिखर पर है। विरजा क्षेत्र (जाजपुर) और एकाम्न क्षेत्र (भुव- 
नेश्वर) के वीच कलास पर्वत पर स्थित है। यहाँ सर्वपापहारी' श्री शिखरेश्वर महादेव हें।' 
कलास-घाम का स्थान अत्यत मनोरम और झान्त है। पुराणों में वर्णन आता है कि रावण ने 
जव कंलास पर्वत को उठाया तो कँछास का एक 'त्ग विच्छिन्न होकर अलूग आ पडा। तव से 
इसका कपिलास नाम पडा। चहाँ का प्राकृतिक सौन्दर्य अत्यत रमणीय है, जिसका पता इन 
इलोकों से चलता है--- 


वकुलेइ्चम्पकेवृ्ले सपुप्पैस्पशोभित । 

सपत्रेण्च तु॒पुन्नाग॑ नारिकेले सचामर । 

अशोकर्मालितीमिश्व माघवीमभि कदवके | 

सेवतिकाभि कुदेश्च कचने ' इब्वेतरक्तक। 

एवं नानाविधेर्वक्ष नानाविववरैरपि। 

विश्वनाथस्य तत्स्थान पुनीत वे समनन्‍्तत । 
---कपिलसहिता 





१ तत्र मृत्युजय नाम तीर्य देवगण- स्तुतम्‌। 
मृकण्ड्तनयों यत्र स्वात्वा मृत्यु जिगाय च।--फ० सं०। 

२. घिरजेकाम्रमध्ये फ्छासं च श्रुर्त द्विजा:। 
सर्वपापहरो देवस्तत्र श्रीशिखरेश्वर (--वही । 


उत्कल फे तीर्थ और उनका भाहृत्तम्य २७९ 


कृत्तिवास क्षेत्र अथवा एकाम्रकम्‌ 


ओडिशा के तीर्थों में कृत्तिवास क्षेत्र भारत-विख्यात हैं। प्राचीन काल से यह बहुत ही 
पविन्न और. प्रतिष्ठित माना जाता है। छठी और सातवी शताब्दी में इस पृण्यभूमि पर अनेक 
मन्दिरो का निर्माण हुआ था। इन मदिरो को विभिन्न राजवशो के शासको ने समय समय पर 
बनाकर इस तीर्थ का गौरव वढाया था। 

दशवी और  ग्यारहवी शताब्दी में उत्कीरणित ब्रह्मश्वर मन्दिर के शिलालेखो से पता चलता 
है कि भुवनेश्वर का नाम एकाम्र था। गगवशी राजाओ के छिलालेखो में इसका नाम कृत्तिवास 
क्षेत्र (कृत्तिवास कटक) खुदा हुआ है। ब्रह्मपुराण में लिखा हैँ कि काशी के समान यह सर्व- 
पापनाधक है। चहाँ एक कोटि लिंग है। अष्ट तीर्थों में यह एकाम्र नाम से प्रसिद्ध हैं ।! यहाँ सभी 
लोगो के हितार्थ स्वय भुक्ति-मुक्तिदाता कृत्तिवास वृषध्वज शिव चास करते है।' 

बिवुसरोवर---विन्दु सरोवर तीर्थ के माहात्म्य का वर्णन चन्द्रा देवी के अनन्त वासुदेव 
मन्दिर के शिलालेख में भी मिलता है। शिलालेख में कहा गया है कि उपमा में सागर सा अतुल- 
नीय, पथिको की क्लान्ति को मिटानेवाला, अमृततुल्य विन्दु सरोवर तीर्थ को लोगो के हितार्थ 
शिव जी ने बनाया था। इसका जल शिव जी की जटा से बहते हुए गगा-जल सा पवित्र और निर्मल 
है। इससे किसी दूसरे तीर्थ की तुलना नही की जा सकती है। यह तीर्थ प्राणिमात्र के दुख और 
सताप का नाशक है।' ब्रह्मपुराण का कथन है कि रुद्देव ने पृथ्वी के सभी पवित्र तीर्यों, नदियो, 
सरोवरो, तालावो, कूपो और सागरो से अंग अलग एक एक बूँद जल देकर ससार के हिताये 
ऋषियो के साथ इसी क्षेत्र में एक तीर्थ का निर्माण किया था। रुद्र ढ्वारा निर्मित उस तीर्थ का 
नाम विदुसरोवर है। इस विदुसरोवर में स्नान करने से अव्वमेघ यज्ञ का फल मिलता 


१. श्ुणुध्व सुनिद्ञादूल प्रवक्ष्यमसि समासत । 
सर्वेपापहर॑ पुष्य क्षेत्र. परमदुर्लूभभ। 
लिंगकोटिसमायुवत वाराणसिसम शुभम्‌। 
एकाम्रकेति विख्यात त्ीथेष्टफसमन्वितम्‌ ।--नअहमपुराण, अ० ४१। १०, ११। 

२. आस्ते तत्र स्वयं देव फृत्तिवासा वृषध्चज.। 
हिताय सर्वेडोकस्य भुक्तिमुक्ितप्रदः शिवः। 

३ यस्सिन्‌ बिच्दुसरः सरस्वदसद्गहक पेय पायः यत्‌ 
पान्य धान्तिहर सुधा जनिता नि स्यन्दवपु शास्भवी। 
यहिल्दोरपि नानुयान्ति पदर्वी तीर्थानि तानि स्फुट 
भूतानुग्रहनिसितं पुरजिता लोकंकशोक्ापह ॥ 

४ पृथिव्यां यानि तौर्यानि सरितइच सरासि च। 
पुष्करिष्यस्तडागानि वाप्यः कूपछच सागरा .। 


उत्कल के तेथ और उनका महत्त्व 2: 
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उत्कल के तीर्थ और उनका माहात्म्य २८१ 


मेघ वा सेघेश्वर तीर्य--मेघेन्वर मन्दिर के शिलालेख से पता चलता है कि स्वप्नेर्वर 
देव ने १२वी शताब्दी में मेघेश्वर तीर्थ में! मेघेश्वर नामक एक शिवाल्‍हूय का निर्माण कराया 
था। यह तीर्थ अत्यत पवित्र और पापनाशक तथा पृण्यवद्धंक है।' इसमें स्नान करके पितरों 
को जल देने से इन्द्रकोक प्राप्त होता है।' 

सिद्धतीर्थ---इसी' तीय॑ में मेघेश्वर की स्थापना एवं महिमा का उपरोक्त उल्लेख मेघे- 
इवर भदिर के शिलालेख और स्वर्णाद्रि महोदय में भी किया गया है। ये सभी एकाम्र तीर (भुव्ने- 
इवर) के अतर्गत हैं। 

भुवनेश्वर के सिद्धेश्वर ती्य में स्नान करने पर सारी कामनाएँ पूरी होती है और 
त्रिभुवन के तीयों का फल मिलता है।' 

अलाव्‌ तीय--एकाम्र कानन में अलावू (मलाल) नामक एक प्रसिद्ध तीर्य है। इस 
तीर्थ में स्नान कर अलालेश्वर जी के दर्शन करने से मनुष्य नन्‍्दीछलोक को जाता है।' स्वर्णाद्रि 
महोदय में लिखा है कि इच्द्रवाक्‌ नामक ब्राह्मण ने यहाँ एक लाख वर्ष तक त्पस्था की थी। 
उसकी तपस्या से महादेव जी ने प्रसन्न होकर उसे वर मांगने को कहा। विप्र ने अपने भिक्षा- 
पात्र को एक पवित्र जलकुण्ड मे बदलने तथा उसे तीर्थ की रुयाति पाने का वर माँगा। इस प्रकार 
यह स्थान शिव जी के द्वारा अनुमोदित होकर तीर्थ वन गया। 

रामतीयं---भुवनेश्वरः में रामतीय या अशोक तीयें नामक एक दूसरा प्रसिद्ध तीय॑ है, 
जहाँ स्तान करने पर मनुष्य विष्णुलोक को जाता है।" यही रामचन्द्र जी ने शिव जी की पूजा 
की थी, इसी से इसका रामेब्वर नाम पडा। स्वर्णाद्रि महोदय में वर्णन है कि रामचन्द्र जी ने 
लका में राक्षसो का वध करके अयोध्या को लौठने पर असुरो को मारने के पाप से मुक्ति पाने 
के लिए गुरु वश्षिष्ठ से परामर्श लिया। व्षिष्ठ जी ने उन्हें एकाम्र तीथे में एक शिवालय की 


१ मेघेदवर त्व॒तत्रास्ते. क्तीयं परमपावनम्‌।--स्व० म०। 
२. सेघे तीर्थ नर स्नात्वा सतर्प्य पितृदेवता.। 

मेघेशर समालोक्य शक्तलोकुमवाप्नुयु.।--चही। 
३ तन्न मेघेश्वर तीर्थ पापष्न पुण्पवर्दधेनम्‌ ।--वही। 
४. तोर्थ सिद्धेश्वर नाम सिद्धिद सर्वकामदस्‌ --क० स० । 
५ सिद्धेश्वरे भनोशे चर प्रसन्नललिले शुभ 

स्नात येन दिनक॑ च स्तात तेन जगत्‌त्रये ।--चही । 
६. अलावूतीर्य त्त्रास्ते शोभितं तत्‌ स्वरूपत.। 

तत्र स्नात्वा शिव दृष्ट्वा नन्दीछोक ब्रजेत्‌ सर:॥--स्व० म०। 
७ अशोफक्नरसज्ञा या स्वात्वा रामेह्वर हरमू। 

दृष्ट्वा पापक्षयं कृत्वा विष्णुल्ोकमवाप्तुयात््‌ ।--वही। 

३६ 


उत्कल के तोय॑ और उनका माहात्म्य २८३ 


वर्णन मिलता है। आठ तीथ्थें विदुसरोवर, सिद्धतीर्थ, ब्रह्मतीर्थ, मेघेद्वर तीर्थ, अलावू तीर्थ, 
रामतीथें या अश्ोक झर, कोटि तीर्थ और कपिल तीर्थ है। 

अन्यान्य तीर्थ--देवीपदतीर्थ लिगराज मदिर के पूर्वी भाग में अवस्थित है। इसमें स्तान 
करने पर अमीष्ट फल की प्राप्ति होती है।' 5 

गन्धवती तीर्थे--भृचनेश्वर के पास गन्धवती (गँगुआ) नदी बहती है। पुराणो के 
अनुसार यह नदी' उत्कल में प्रयाग के तीर्थराज के समान मान्य है। इसमें स्नान करने से मुक्ति 
मिलती है। यह प्रच्छन्नरूपिणी' गगा के नाम से प्रसिद्ध है।' 


पुरी या शजक्षेत्र---लगभग ७१७ ईसवी में इन्द्रभूति द्वारा लिखित ज्ञानसिद्धि नामक 
ग्रन्थ से पता चलता हैं कि उस समय तक पुरी में जगन्नाथ जी की पूजा का महत्त्व चारो ओर 
स्थापित हो गया था। गगवशी राजाओ के द्वारा दिये गये ताम्रपत्रों से पता चलता है कि 
पुरुषोत्तम क्षेत्र और महोदधि का माहात्म्य भारत भर में फल गया था। इसी पुरुषोत्तम क्षेत्र 
का दूसरा नाम पुरी है। नीलादिि महोदय तथा अन्य ग्रन्थों से पता चलता है कि इसका दूसरा 
नाम शखक्षेत्र मी था और इसका क्षेत्रफल पाँच कोस का था।' यह नीलाचल नाम से भी 
विख्यात है। 

ओडिशा में यह एक अन्यतम तीर्थ है और इसका माहात्म्य युगो से सुविदित है। इस 
पुरुषोत्तम क्षेत्र के अतर्गत महोदधि, इब्रद्युम्न, मणिकर्णिका आदि अनेक तीर्य है ।* 

महोदधि त्तीय--पुरुपोत्तम क्षेत्र के नाना तीर्थों में यह भी एक तीर्थ है जो वेष्णवो की 
पुण्यस्थली है। इस तीथथे के स्पर्श से ही' यह (महोदघि) तीर्थेराज के नाम से प्रसिद्ध हो गया है। 





१. देवीपदहय तत्र तीर तऋ्ेलोक्यपावनम्‌ --म्रह्मपुराण । 

२ नाम्ना गन्धवती ख्याता याति गगा सरित्ृवरा। 
तन्नंव च॒ प्रयागस्तु तीर्यराज प्रकीतित-। 
प्रच्छन्नरूपिणी गंगा. शिवोपासनतत्परा।--स्व० स०। 
स्तात्वा गंघवतीतीर्थ वृष्ट्वा ब्रह्येश्वर हरम्‌। 
स्वकुलेरेफविशत्या ब्रह्मलोकमवाप्नुयात्‌। 

३. पच ऋशायतियुत शंखाकारं मनोहरम्‌। 
शखाकारोष्पि तन्मध्ये राजते नौोलभूधर---वीलादि महोदय । 

४. नीलाचलसमुल्लासं पापराशिविनाशनम्‌ ।--वही । 

५. नानातीर्यंसमायुक्तम्‌ कोटिब्रह्मांडदुर्लभम्‌। 
गन्तुं समर्यास्ते सर्वे थे व भकक्‍ता जनादेने। 
अतृक्षेत्रस्पशतो विप्रा: समुद्रतीर्यराद्‌ स्मृत' ।--वही । 


उत्कल के तीर्य और उनका माहात्म्य २८५ 


. ब्रह्मपुराण में इस तीर का विवरण जगन्नाथ देव और ब्रह्मा के वार्ताकाप के माध्यम से 
उपस्थित किया गया है। जगन्नाथ जी ब्रह्मा से कहते हे---दक्षिणी सागर के तट पर जहाँ न्यभ्रोव 
वृक्ष है बही दस योजन के विस्तृत क्षेत्र में पुरुषोत्तम क्षेत्र भी है। इस क्षेत्र के वृक्ष कल्पपूर्वे के 
है। अनेक उल्कापातो से भी वे नष्ट नही होते। चरहाँ में स्‍्वय रहता हैं। उस वटवृक्ष के दर्शन 
और छाया से अन्य पाप क्या, ब्रह्महत्या से भी मुक्ति मिल जाती है।' इसमें चक्र और नरेन्द्र 
नामक दो और तीर्य है। नी० म० में अन्य कई तीर्थों का भी उल्लेख है।' 

फोणार्क यथा अर्कक्षेत्र--नत्रह्मपुराण में इस तीर्थ का उल्लेख आया है। उसमें ब्रह्मा 
मुनियों से कहते हे कि समुद्र के तट पर दिवाकर का सुन्दर तीर्थ अचस्थित है। यह क्षेत्र चारो ओर 
से वालका की राशि से आकीर्ण है।' चर सूर्य का जगत्पसिद्ध पुण्यक्षेत्र है। वह एक योजन 
के विस्तार में फैला हुआ है।इस क्षेत्र में साक्षात्‌ सहज्नाशु दिवाकर वास करते है। वे साधको 
को भोग और मोक्ष प्रदान करते हे ।" यहाँ पहुँचकर जब तक सूर्य को यथाविधि बर्ष्यदान न 
दे ले तब तक विष्णु, शिव अथवा सुरेश्वर किसी की पूजा न करे ।'* 


बवेनातवनामाकित कुछ विप्र शिवाल्यम्‌। 

उत्तरे _ देवदेवस्प कुर तीर्य सुशोभनस्‌।--न्रह्मपुराण ५६। ६८। 

माकंण्डेयहदी नाम नरलोकेषु विश्वुत 

भविष्यति द्विजश्रेष्ठ सर्वपापप्रणाशन. --वही ५६७२,६३। 
१ दक्षिणस्योदधेस्तीरे न्यग्रोधो यत्र तिष्ठति। 

वश योजनविस्तीणे क्षेत्र परमदुरुभम्‌। 

यस्तु कलपे समुत्यन्ने. महलुल्कानिवहूंणे। 

विनाशो नेवमस्येति. तत्रवाहमवस्थित. । 

दृष्टमात्रे बे तस्मिन्छायामाक्रम्य चासकृतृ॥ 

ब्रह्मह॒त्या प्रमुच्येत पापेष्वन्येप्‌ु का कथा। 

प्रदक्षिण' छृता येस्तु नमस्कारइच जतुभिः। 

सर्वे विदुतपाप्मानस्ते गता फेशवाल्यम्‌।--न्रह्मपुराण। 
२ एतादूश. महाक्षेत्र.. नानातीर्येसमन्वित' --ती० म०। 
३. लव॒णस्योदधेस्तीरे पवित्रे सुमनोहरे। 

सर्वत्र बालुकाको्णं देशे सर्वंगुणान्विति।--श्रह्मपुराण २८-११। 
४ क्षेत्र तत्र रवे, पुण्यमास्ते जगतीविश्वुतम्‌। 

समन्ताद्‌ योजन साप्रं भुक्तिमुक्तिफलप्रदम्‌।-बही, २८॥१७। 
५ आस्ते तत्र स्वयं देव” सहलांशुदिवाकरः। 

फोणादित्य इति स्थातो भुक्ति-मुदिति फलूप्रद ।--वही, २८-१८॥ 
६ यावन्न दीयते चाध्यं भास्कराय ययोदितम्‌। 

तावन्न पूजयेद्‌ विष्णु शकर वा सुरेइवरम्‌।--वही, २८ (४०॥ 


उत्कल फे तीर्थ और उनका माहात्म्य २८७ 


राजा इन्द्रयुम्न नारद की आज्ञा से चचिका देवी को साष्टाग प्रणाम कर बहुत प्रसन्न हुए थे। उनकी 
स्वुति करते हुए उन्होनें कहा था--है देवी, मुझ्न पर दया करो जिसके कारण में जगन्नाथ का दर्शन 
कर सकूगा।' 

प्राची नदी-माहात्म्य---ऊपर लिखे तीर्थों के समान प्राची नदी के किनारे स्थित पवित्र 
स्थानों और देव-मदिरो का वर्णन तीर्थ के रूप में कपिलसहिता में नही मिलता, लेकिन हिन्दुओ 
के मत से प्राची नदी पवित्र मानी जाती है। यद्यपि यह तीर्थ नही है तो भी पुष्यवरद्धन की दृष्टि 
से इसका माहात्म्य सर्व-विदित है। कपिलसहिता में इन स्थानो, तीयों का माहात्म्य वणित हैँ ।* 

प्राची नदी के अतिरिक्त उत्कल की परम पवित्र और सभी पापो को हरनेवाली महा- 
नदी या चित्रोत्पछा भी एक प्रसिद्ध नदी है। यह विध्यपवेत से निकल कर दक्षिण सागर में मिलती 
है। यह गगा की भाँति महास्रोता है।' पुराणातर में लिखा है कि कलियुग में चित्रोत्पला 
गगा के समान है। 

ऊपर लिखे तीर्थ ओडिशा में प्रधान माने जाते है। प्रतिवर्ष सहस्नो हिन्दू यात्री इन 
तीर्थों का दर्शन कर कृतार्थ होते हैं। 





१. सीमामुत्कलवेशस्थ विभजन्तों. वनांतरे। 
भसार्गस्था चचिकां प्राप चचिता मुण्डमालया। 
अवतीय॑ रथाव्राजा विनतो. नारवाज्ञया। 
साष्टांगपात त्ता नत्वा तुष्टावानंदचेतन.। 
चराचरगु्दं देव नौलाचल-निवासिनम्‌। 
अनुगृहीष्व मां देवी यथा पदये स्वचक्षुपा ।--स्कन्धपुराण, अध्याय ११ । 

२ भहीपाल श्शणुष्वाथ प्राचों गुप्तसरस्वतीम्‌। 
एकास्रकाननात्‌ पूर्व. योजवान्ते भहीपते। 
नाम्ना प्राचीति विज्याता सरिदास्ते सरस्वती। 
फ्रोशे फ्रोशे तठे लिंग ततः प्राची सरस्वती। 
तस्या स्‍्नात्वा महीपाल ज्योतिर्लोक म्जेन्नर'। 
सर्वेपुण्प्रदा. घन्या वेकुण्ठभुवनप्रदा। 
साक्षात्सरस्वती प्राची नान्यया नृपसत्तम। 
ततन्न विल्वेश्वरो नाम विल्वमूलाशितो हर । 
असरेश समालोक्य नरो, ह्यमरतामियात्‌। 
तस्पास्तटें. महेशस्तु कपिलेश्वरसंज्ञक :। 
एवं बहूनि लिगानि सन्ति तस्यास्तदे शुभे। 

३ नदी तत्र महापुण्या जिन्ध्यपादविनिर्गता। 
चित्रोत्पलेति विस्याता सर्वेपहरा शिवा। 
गंगातुल्या महात्नोता दक्षिणार्णवगरामिनी। 
महानदीति नाम्ता सा पुण्यतोया सरिदरा।--न्रह्मपुराण ४क्ष४-५ । 
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विवरणो के ज्ञान के छिए प्रायः जनश्रुतियों पर ही निर्भर होता पडता है। इसके सबंध में 
विश्वसनीय ऐतिहासिक विपय-सामग्रियो का नितात अभाव है। 
ईसा की पहली शती में भारतीय नौजीवत की कहानी जानने के लिए अनेक विदवसनीय 
विवरण प्राप्त होते हे। उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि ईसवी सन्‌ की पहली और दूसरी भताब्दियो 
में भारत से होनेवाली दक्षिष-पूर्व एशिया की समस्त यात्राएँ कलिंग-उपकूल से ही होती थी । 
इसके अतिरिक्त यात्रा का अन्य कोई मार्ग ही नही था । ईसा की प्रथम शी में लिखित “फेरिपल्स 
आफ दी एरिथिएनसी” नामक पुस्तक के लेखक का कहना है कि उस समय के सभी जहाज भारतीय 
समुद्र के पूर्वी उपकूल के किवारे-किनारे एक वदरथाह को जाते थे, जहाँ से गया का सुहाना विशेष 
दूर नही था। वही से समुद्र के भीतर प्रवेश कर सुवर्ण द्वीप जाना समव होता था। 
फेरिपल्स के लेखक का भारतीय समुद्र के पूर्वी उपकूल” का पोताश्रय यदि ताम्रलिप्ति 
नही तो पालूर बदरगाह ही रहा होगा जिसको उसने पूर्वी मारतीय उपकूल के वृहत्तम बदरगाह के 
रुप में स्वीकार किया है। उसके लेख से विदित होता हैं कि उस समय के समुद्री जहाज उपकूल से 
होते हुए पाछूर तक आते थे और वहाँ से सुवर्ण द्वीप आदि को जाने के लिए समुद्र में प्रवेश करते थे । 
उपरोक्त दोनो सुविख्यात ग्रीक लेखक स्पष्ट रूप से सूचित करते हे कि ईसा की दूसरी 
शती तक ब्रह्मदेश, मलाया, जावा आदि द्वीपो के साथ केवल कलिंग उपकूल का ही सीवा सपर्क 
था। अतएव जनन्रुतियों में प्राप्त तथ्यों से इस ऐतिहासिक सत्य का मेल हो जाता है कि उन देशो 
में कलिय ने ही सर्वप्रथम अधिवासी उपनिवेश स्थापित किया था । 
ब्रह्मदेश का उपकूल कलिंग उपकूल से निकट होने के कारण इनमें वाणिज्य तया सास्क्- 
तिक सबंध बहुत पहले प्रतिष्ठित हो गया था और यह भी स्पप्ट हो जाता है कि ईसवी' सन्‌ की 
पाँचवी शती तक ब्रह्मदेश के विभिन्न स्थानों में कलिंग-अधिवासियो के छोटे-वडे उपनिवेज स्थापित 
हो चुके थे। उस समय ब्रह्मदेश के मव्याचल में प्यू जाति और दक्षिणाचल में मन्‌ जाति रहती थी। 
प्यू जाति के छोग कलिय से आये थे। मन्‌ जाति का निवास-स्थान पेगु अचल का उसस्‌” नामक 
स्थान वताया जाता है जो उस देश का नामातर-मात्र है। 
प्यु जाति की राजवानी में बहुत से मत्‌ निवास करते थे। मन्‌ जाति के निवास-त्यल 
“उसस्‌” नामक स्थान के निकट एक ओोर मन्‌ अधिषण्ठित राज्य था, जिसे 'तैलंग” कहा जाता है। 
यह तैलग कंदाचित्‌ तिकलिंग का नामातर है | भारत में तरिकलियण की अवस्विति पर विद्वानों 
में मतभेद है, कितु भोडिशा के गग और सोमवशीय राजाओं के दानमत्री से स्पष्ट मालूम पठता 
है कि कोशलू और कलिंय के मव्यवर्ती अचल में त्रिकलिग राज्य ल्वित था । 
ऐसा अनुमान किया जाता है कि इसी त्रिकलिंग राज्य के अविवाती ब्रह्मदेश के तैलंग 
जचल मे रहते थे। तैलग राज्य धनवान्य से परिपूर्ण और उन्नत राज्य के रूप में स्याति-प्राप्त था 
तया भन्‌ जाति के लोगी का प्रधान भू-खड था । 
भाज तक इसी प्राचीन राज्य के नामानुसार ब्रह्मदेश में मन्‌ जातियो को तैलंग कहा जाता 
है। पु राज्य के पूर्वोत्तर उत्कल नामक मनो का एक जौर उपनिवेश था। इस नाम से यह 
३७ 
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चेलितोला के समूद्रतट पर ताराच्छादित सन्व्या के समय खडें होकर हुएनसाग ने सिंहल- 
गामी जहाजो को देखा था और हठात्‌ उक्त दीप में स्थित वुद्धवन्त का स्मरण कर वह आत्म-विभोर 
हो गया था। उसे ऐप्ता मालूम हुआ मानो वुद्धदन्त में लगी हुई मणि की किरणो से दक्षिण दिशा 
का चक्रवाल आलोकित हो उठा हो | व्यापारियों और अन्य यात्रियों के साथ कलिग के कई 
वौद्-यात्री हुर साल दन्त-पूजा करने के लिये सिहल जाते थे। उक्त द्वीप के राजा अग्निवोधी 
(६० १-६१ १) के राजत्व-काल में कलिंग के राजा, रानी और मत्री ने प्रजावर्ग के कई व्यक्तियों 
के साथ वहाँ की धर्मयात्रा की थी। इसका उल्लेख वौद्ध ग्रथ चेलिवश में मिलता है। सिंह राजा 
विजयवाहु ने कलिग-राजकुमारी तिलकसुन्दरी के साथ विवाह किया था, यह भी उसी ग्रन्य में 
मिलता है। इस ग्रन्थ से इतना और, ज्ञात होता है कि कलिग राजवश के बहुत से राजपुत्र सिंहल 
के सिंहासन पर वँठ चुके थे । 

सिंहलू के इतिहास के अनुसार वारहवी शताब्दी के पूर्व कलिंग के राजा गोपराज के दो 
पुत्रो---निशकमल्ल और साहसमल्ल---के वारी वारी से सिहल द्वीप में राज्य करने की सूचना 
मिलती है। 

कलिग और सिहल के इस घनिष्ठ संपर्क के कारण दोनो देशो के नौनवाणिज्य में काफी 
उन्नति हुई थी। सिंहल द्वीप से वडे-बडे कछुए, मुल्यवान्‌ सीपिययाँ और मणि-मुक्ताएँ कलिंग को 
जाती थी। कभी-कभी तो घान, अदरक, यव आदि का सी जायात होता था। कलिग और सिंहल 
में बडे-बडे हाथियों का आदान-प्रदान होना मेगस्थनीज के वर्णन में आया है । मेगस्थनीज और 
कौटिल्य दोनों ने कलिंग के हाथियो की विशारूता तथा साहसिकता की प्रदसा की है किन्तु मेग- 
स्थीज ने कपेक्षाकृत सिंहल के हाथियो को और भी विशालकाय वताया है । बहुत दिनो तक 
सिहल और कलिग के बीच हाथियो का यह कारोबार चलता रहा कौर घीरे-घीरे वहाँ इसी के 
कारोवारियो की वस्ती भी वसने लगी थी। उस समय के चीनी लेखक ने उन्हें होलियाने कलिग 
कहा है। चिलका ज्लील को घेरते हुए आधुनिक गजाम और पुरी जिले का कुछ अश कलिग उपकूल 
के नये राज्य के रूप में स्थापित हुआ था। उसका नाम' था कगोद, और उस राज्य का निर्माता 
था शलोद्भव वश। जहाँ तक माल्‍ूम होता है, यह प्रदेश इस वश के राज्य-काल में जावा के रूप में 
प्रसिद्ध था। बहुत से गवेपको का अनुमान है कि जावा में जो ईलेच्ध वश का साम्राज्य फैला था, 
उसी से शैलोद्मव राजवश सभूत है। यही शलेच्द्र साम्राज्य घीरे-वीरे जावा, सुमात्रा तया माया 
तक में फैल गया। शलेन्द्र वौद्ध धर्म की महायान शाखा के पृप्ठपोपक थे । जावा द्वीप के सुविख्यात 
बोरोबुदुर, चण्डी, क्लासन मन्दिर आज तक उनकी अमर कीति के रूप में खडे हैं । 

वोरोबुदुर मन्दिर में कई प्रकार के जहाज के चित्र अत्यत सावबानी से उत्कीर्ण है । 
उन चित्रों से उस समय के जहाज-निर्माण की प्रणाली का पता चलता है। उस समय जहाज के 
निम्न भाग वडी-बडी छकडियो (काठगड) द्वारा वडी मजदृती से बनाये जाते थे। इससे समुद्र 
को हिलोरो में जहाजो के तप्ट होने का डर नही रहता था। जहाज के बीच यात्री अपना-अपना 
सामान लेकर बैठते घे। यह अब चिकने पायो द्वारा दोमजिला मकान के समान बनाया जाता था! 
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देशातर अयवा द्वीप तर को जाने की अपेक्षा, उस समय के लछोगो का उद्देश्य सुसज्जित नौका में 
जल-विहार का आनद लेना रह गया था । 
इतिहास भी इसी तथ्य का अनुमोदन करता हुआ प्रतीत होता है। कितु इसके कई प्रमाण 
है कि सत्रहवी शताव्दी तक ओडिशा का नौन्‍वाणिज्य लुप्त नही हुआ था। मुगल-काल में पिपिली 
तथा वालेश्वर में जहाज के कारखाने थे जो विशेष उन्नत थे । इन कारखानो में वडे वे पालवाले 
विशिष्ट प्रकार के जहाज बनते थे। सन्‌ १६६४ में वग सूवेदार शाएस्ता खाँ ने पुतंगीज जलदस्युओ 
का दमन करने के लिए वालेश्वर और पिपिली वदरगाहो के कई जहाज लिये थे। उस समय भी 
ओडिशा के उपकूलो में छोटे-वडे कई वदरगाहो का विकास हुआ था। वालेइ्वर उपकूल में वालेण्वर 
तथा पिपिली के अतिरिक्त सारथा, छनुया, लइछनपुर, चुरामन धाम्रा, कटक में हरिहरपुर पारा- 
द्वीप, मरीयपुर, पुरी में अस्तरग और मणिक पाटणा और गजाम में गजाम' आदि बदरगाह तत्का- 
लीन नौ-वाणिज्य केन्द्रो में पर्याप्त प्रसिद्ध थे। इन वदरगाहो से वस्त्र, नमक, चावल, नारियल, 
कपडा और अन्यान्य पण्य द्रव्य ब्रह्मदेश, टेतासेरिम, मछाया और सिहर आदि देशो को 
भेजे जाते थे। सवलपुर और बन्य कई रियासतो में निर्मित कुटीर उद्योग की कला-वस्तुएँ महानदी, 
ब्राह्मणी, वेतरनी, आदि नदियों के द्वारा मगाई जाती थी और विदेशों को भेजी जाती थी। इसी- 
लिए इन नदियों के किनारे बहुत से समृद्धिशाली नगर वस गये थे | महानदी-तट के वेदेश्वर, 
कटिलो, पद्मावती और कटक आदि नगर इस चाणिज्य के कारण उन्नत हो गये थे । 
सोलहवी और सत्रहवी शताब्दी में भी ओडिशा के सामुद्रिक-वाणिज्य ने कई लेखको 
और कवियो को प्रभावित किया था | सोलहवी शती के कवि कर्ण ने अपनी “पाला” में कई 
स्थानों पर ओडिशा के नौ-वाणिज्य का उल्लेख किया है। कवि-सम्राट्‌ उरपेंद्रभज ने “लावण्यवती” 
नामक काव्य में, ओडिया तथा सिंहलू के नौ-वाणिज्य-सवध को केंद्र मानकर “तअपोइ, ' कुहुक 
मण्डल चढेइ”, 'चारि महाजन पुअ” आदि कहानियाँ अत्यत प्रभावशाली ढय से लिखी है । ये 
रोमाचकारी कहानिया ओडिशाचासियो के प्राणो में आज भी स्वाभिमान, उत्साह और चेतना 
का सचार करती हे । 
मालूम होता है कि पुतंगीज जलदस्युओ की लूट-पाट ने ओडिशा के नौ-वाणिज्य में मर्मातक 
आघात पहुँचाया था। इन दस्युमों के अत्याचार से जनेक जोडिया सौदागरों का सर्वेनाश हो 
गया। यही कारण है कि समुद्रयात्रा धीरे-धीरे सकट्ग्रस्त होकर नौ-वाणिज्य के लिए अवरोधक 
सिद्ध हुई | पुर्तंगालियो के पश्चात्‌ अन्य विदेशी व्यापारियों ने ओडिशा के उपकूछो पर अपनी 
व्यापारिक कोठियाँ वनाना आरभ कर दिया। वालेश्वर वदरगाह पर पुतंगालियो, डचो, अग्रेजो 
और फारसियो के वाणिज्य-गोदाम खुलने लगे बौर व्यापार क्षेत्र में विदेशियों का प्रभाव दिनोदिन 
बढने लगा | ओडिया व्यापारी इन विदेशियों से होड नही कर सके, अतएवं उनका व्यापार सीमित 
ओर कुठित हो गया। कितु ओडिशा के व्यापारिक रममच के पदाक्षेप में वेवल विदेशी और जल- 
दस्यु ही कारण नही थे चरन्‌ प्रकृति भी उत्तके पतन मे सहायक हुई | नदियो के मुहाने चालू से 
भरने लगे । फलस्वरूप वे समुद्र वे उपकूलो से हटने लगी अयवा उयली हो जाने के कारण जहाजो 


उत्कल का कुटीर शिल्प 
डॉ० सिकारीचरण पटनायक 


प्राचीन काल में ओडिशा के कुटीर शिल्प का स्थान बहुत ऊँचा था। भोडिया लोग 
कुदीर शिल्प के प्रसाद से सर्वेदा सुखी जीवन व्यतीत करते थे । यद्यपि यह एक क्ृपि-प्रधान देश है 
तथापि लोग वर्ष भर खेती में लगे न रहकर खाली समय में अपने घर के लिए आवश्यक पदार्थ 
बनाकर अपनी जरूरत पूरी करते और वनी हुई चीजो को वेचते तया उसी पैसे से अपने दूसरे खर्च 
चलाते थे। औरतें रसोई तथा घर के अन्य कामो से जब अवसर पाती तो नाना प्रकार के कारु- 
कार्य तथा कुटीर शिल्प के विशिष्ट पदार्थ बनाती थी। क्रमश इन चीजों का आदर विदेशों में 
बढने लगा और ऐसी' एक श्रेणी की उत्पत्ति हो गई जो इन चीजों को दूर विदेशों के वाजार तक 
पहुँचाने की फिक्र में रहा करती थी । इसका फल यह हुआ है कि वे समुद्रवाही' पोत भी बनाने 
और चलाने में समर्थ हुए। इससे निश्चित है कि प्रकृति की क्षमता उनमें पर्याप्त थी । वायु की 
गति, नदी तथा समुद्र के ख्तोत और लहरो के वलावल आदि का अध्ययन कर और उसी पर निर्भर 
रह कर वे पोत द्वारा ओडिशा की कुटीर शिल्पजात वस्तुनो की विक्री समुद्र के उस पार के देशो मे 
अधिक मूल्य में करते थे । 
ओडिशा के लोग अपनी शिल्पोपयोगी सामग्री के लिए दूसरो पर निर्भर नही रहते थे । 
अपने अपने गाँव के आसपास पैदा होनेवाले काठ, वाँस, लता, पत्र और घास को इकट्ठा कर हाथ 
से ही ऐसी चीजें वनाते थे जिसे देखकर कोई भी मुग्व हो जाता था और विदेश के लोग तो उसके 
लिए अधिक मूल्य भी देने में नही चूकते थे। इन चीजो के वनाने के लिए जिन यन्त्रादि की आवश्यकता 
होती थी, उन्हें भी वे अपने गाँव या पासवाले गवि में बनवा लेते थे। इन प्रयोजनों के आधार 
पर बढई, लोहार आदि जातियो की सृष्टि हुईं। क्रमश' इन चस्तुओ की उन्नति होने लूगी। कुटीर- 
शिल्प के उपयोगी यन्त्री के अतिरिक्त निर्मित वस्तुओ को देश-विदेश भेजने के लिए आवश्यक 
समस्त वाहन जौर उन्हें वनाने के यन्त्र भी गाँवि-गाँव में चनाने की उन्हें शिक्षा मिली थी। 
प्रस्तर शिल्प---ओडिशा में शिल्पोपयोगी जितनी सामग्रियाँ मिलती है उनमें से पत्वर भी 
एक हूँ । पत्थरो पर वे लोग जैसी हस्तकला दिखाते थे, उस नमूने के पत्थर ओडिया में माज भी 
बहुत है । विदेशों याने युरोप, अमेरिका आदि के लोग यहाँ के कोणा्क, पुरी, भुवनेश्वर आदि के 
एिल्पकार्य देखकर आश्चर्यंचकित होते हे । अनेक लोग तो विश्वास ही नही कर पाते कि इन्ही 
बोडिया लोगो के पूर्वपुरुष ही इन प्रस्तर-शिल्पो के कलाकार थे, क्योंकि आजकल लोग एक 
साधारण भवन के निर्माण में मापयन्त्रो से लेकर ऐसे अनेक यन्त्रो का प्रयोग करते है जो वैज्ञानिक 
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उनके लिए ही बहुत यूदम हथियारों का व्यवह्यार हुआ होगा । पत्वर पर काम करने के लिए ही नही, 
उस समय लडाइयो में व्यवहुत्त तीर, वर्छा, खण्डा, तलवार आदि का निर्माण भी इन्ही ओडिशा के 
लोहारो की भाथियों से होता था । यह छोहा यही के पहाडो से प्राप्त लोह प्रस्तर से बनाया जाता 
था। अंब लोहा बनाने का यह उद्योग यन्त्रशिल्प के प्रभाव से एकदम वन्द सा हो गया है । 

फाष्ड और सृत्तिका शिल्प--पत्यर और लोहे की तरह ओोडिया जाति ने काप्ठ भौर 
मृत्तिका शिल्प में भी कृतित्व हासिल किया था । 

प्राचीन काल में सम्पन्न छोगो के घर बनाने में काठ के जो उरा, गुज, चौकाठ और किवाड 
आदि बनते थे, उन पर बढई लोग नाना प्रकार का कारुकार्य दिखाते थे। इसके अतिरिक्त 
गृहोपकरण अर्थात्‌ सदूक, बकस, पलेंग, पालकी आदि में भी कला-चादुरी का अमाव नही रहता 
था। आजकल अवश्य रुचि-परिवर्तेत के कारण उन चीजो को कोई पसन्द नही करता परन्तु उन्ही 
फारीगरो के वशवर अव आधुनिक रुचि के अनुसार काठ की उत्कृष्ट और समयोपयोगी वस्तुएं 
वनाकर लोगो को सनन्‍्तुप्ट करते है । वडे-बडें शहरो, खासकर कठक के बढइयो के काठ के 
सामान इतने अच्छे भोर सुन्दर होते है कि प्रान्त के वाहर के दूसरे शहरो के लोग अधिक वेतन 
देकर उन्हें कार्य में नियुक्त करते हें । कटक आदि में निर्मित काठ की वस्तुएँ कलकत्ते आदि बडे 
गहरो को भेजी जाती है । 


स्वर्ण एवं रजत-शिल्प 


सोना-चौदी.का काम ओडिशा में बहुत दिनो से प्रचलित है। कटक की तारकभी का 
काम बहुत दिनों से प्रसिद्ध है। सन्‌ १८५१ ६० की लद॒न-विश्वप्रदर्णनी में कटक की त्तारकणी की 
चीजें प्रदर्शित हुई थी । हाथ से इस प्रकार की चीजें भी दन सबती है, यह देखकर नभी मुग्ध हो 
गये थे। छेक्नि नाना प्रकार की विदेशी चीजो की आमदनी के कारण, परिश्रम के मुकावले में, 
ये चीजें महेंगी होने ऊगी और व्यवसाय मदा पडने छगा। इसी उत्ह्प्ठ थिल्‍्प के अधपतन पर 
स्वर्गीय मधुसूदन की दृष्टि पडी थी। वे वीसवी सदी के प्रारभ में इस उद्योग को उन्नति में जी- 
जान से ऊन गये । उन्होने यहाँ के तोनारो को प्रोत्साहित करने के लिए एक सस्या भी बनाई भार 
विदेश से कुछ विचलण कारीयरो को अधिक वेतन पर बुलाया । कुछ दिनो को परीक्षा के बाद 
देखा गया कि वे विदेशी कारीगर बहुत दिनो तक प्रयत्न करके भी यहाँ के बारह-चोदह बर्ष पी 
उम्रवाले सोनार के लडकों के साथ होड नही कर सके । इससे सिद्ध होता है कि सोने-चदी वी 
तारकथी का काम कटक के सोनारो का एक अस्विगज्जागत और पारपरिव सस्कृति जैसा है । 
मधु बावू अपने कारताने में युगोपयोगी रुचि के अनुकूल विभिन्न वस्तुएँ वनवावार इंगलेड, अमेरिका 
आदि पाइ्चात्य देशों को भेजने छगे और इसकी स्वाति भी सूच बढी । अब भी दिल्ठी, बस्दरई 
भर कलकत्ता आदि स्थानों में इन चीजो का व्यापक वाजार सुला है तथा अन्‍य प्रान्तो मे पूंजीपति 
इन सोनारो से चीजें चनवाकर यहाँ बेचते है और बाहर भी भेजते है । कटवः में सोने-वदी के ऐसे 
कई कारसाने है । 
३८ 
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फिर भी ओडिशा के जुलाहो में से केवल एक तिहाई भाग को, जो इन समितियों के सदस्य 
बन गये हूँ, यह सुविवा प्राप्त होती है। दूसरी पचवर्षीय योजना की' अवधि के भीतर ५० प्रतिशत 
जुलाहो को सदस्य वना लेने की आजा की जा रही है। 

पर्म शिल्प---ओडिशा के चर्म शिल्प में भी कई विशेषताएँ थीं और हे । यहाँ के 'खोल 
और मृदग आदि बाद्ययन्त्र दुसरे स्थान, खासकर वंगाल में अधिक मादुत होते हूँ । स्वर्गीय मधु- 
सूदन ने जब देखा कि शिल्प की उन्नति पर ही इस जाति की उन्नति निर्भर है तो वे एक के बाद एक 
कई उद्योगो पर ध्यान देने लगे। तारकशी के वाद चमडे और सीग के शिल्प पर आपकी नजर 
पडी। कटक में सीग का काम अच्छा चलता था, लेकिन वे चीजें समयोपयोगी रुचि के अनुकूल 
नही बनती थी । मधुवाब्‌ न उन कारीगरों को नये ढग की चीजें वताना सिखाया और उनकी 
चीजो को भेजकर ओडिशा के बाहर व्यापक वाजार भी वनाया। आजकल कटक तया पारलछा- 
खेमडी से सीग की चीजें देश-विदेश को भेजी जाती है । 

चमडे का उद्योग इतना आसान न था । मब्‌वावू ने इस उद्योग के विकास के लिए उत्कल 
टैनरी नामक एक लिमिटेड कपनी वनाकर और विदेशों से वहुत से यन्त्र तथा कल पुर्जे मेंगाकर 
एक विशाल कारखाना वनाया। इस उद्योग की शिक्षा के लिए कई व्यक्तियों को विदेश भेजा । 
खुद भी इसके बारे में जहाँ जो कुछ साहित्य मिलता, पढ़कर अमल मे छाते थे। विभिन्न केद्धो 
के शिक्षा-प्राप्त कारीयरो को कारखाने में नियुक्त करके भी उन्हें सतोप नही होता था और खुद 
पठित ज्ञान के सहारे कुछ नये तथ्य भी सिखाते थे । कुछ दिनो के वाद उनके कारखाने की चीजो 
का आदर बहुत बढ गया । 

कलकत्ते के बाजार में उस समय जव उत्कल टंनेरी के जूतो की पेटियाँ खुलती तो फूटपाथ 
पर भीड सी रूग जाती थी | अपने कारखाने से सर्वेश्रेष्ठ पदार्थ निकले, इस आशय से अधिक 
खर्च करने में मधुबावू कभी मुंह नही मोइते थे, यहाँ तक कि जरा-सी भूल पर उस चीज को नप्ट 
कर दिया जाता था। एक बार सेना विभाग के लिए बूट जूतो का बहुत बडा आर्डर मिला। 
सारा का सारा माल तंयार हो गया तो एक बूट में किसी जगह पर उन्हें किसी एफ पाटी के बिठाने 
में कारीगर की गलती मालूम पठी । इतनी वात के लिए उस बूट के साथ साथ सभी बूटो को 
नप्ट कर दिया गया और दूसरे ग्राहको को, चाहने पर भी, नहीं दिया गया | यही वगरण था कि 
मबुयाव्‌ के कारखाने की वनी चीजो में भूल रह जाने की घारणा कली भी आदमी के मन में पैदा 
नही हो सकती थी। 

यहाँ यह भी उल्ठेख कर देना आावश्यक है कि पहे घटियाल, गोह और माप के चमडे 
का व्यवहार नही क्या जाता था। मथुवाबू ने इन चमटो से उत्कृष्ट चीजें बनवाना आरन पिया 
भौर उसमे उनें अच्छी सझलता भी मिली । 

चर्म उद्योग में बहुत जअधिफ धन व्यय हो जाने के कारण अन्त में मथुबाव गरीय अवश्य 
बन गये ये परन्तु उनकी प्रेरणा से जो हजारो उत्ह ८ कारीगर इस देथ में पैदा टो गये है और 


ड़ 
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लोग पखा, पेटी और डाला आदि बनाते थे, पर इन कामो में इसकी वहुत कम खपत हो पात्ती थी। 
बहुत-सा हिस्सा नष्ट हो जाता था। कही-कही छोग झाड, भी वनाते थे। लेकिन आजकल उससे 
कई चीजें वनाई जाती हे । इसके द्वारा निर्मित टेवुल मैट और मैनिटी बैग का आदर बहुत वढ 
गया है। विदेशों से भी इसके लिए थार्डार मिल रहे हे लेकिन माँग की पृत्ति नही हो पाती है। 
इसके लिए अधिक लोगो को शिक्षा देने तया वनानेवाली से सम्रह कर बेचने या वाहर भेजने की 
व्यवस्था करनी चाहिए। 

इस काइंश के आवरण से जो मैनिटी बैग आदि चीजें वनती' हे वे अन्य वैगो से कहीं 
अच्छी' होती है । 

कैब्डा--ओडिशा में केवडा बहुत होता है, खासकर समुद्रतटीय क्षेत्रों में | केवडे के 
फूल का आदर सर्वत्र है। इससे इत्र और केवडाजल वनाते है पर ओोडिशा में जितने केवडे मिलते 
हैँ उनमें फूल देवेवाले केवडे बहुत कम है। जेंप किसी काम में नही आते । लोग बगीचे में वाडा 
घेरने में इसका व्यवहार करते हे और बहुत फैल जाने पर जाग लगा कर जला भी देते है। उसके 
पत्तो में तीन कतार काँटे होते है। उसी वेकार चीज को वटोरना, किसी के लिए भी कठिन न होगा । 
गरीब आदमी आसानी से इसे सग्रह कर सकेंगे। यह नस्था इसी' केवडे के पत्तो से चीजें वनाने की 
शिक्षा दे रही है। गरीवो के यहाँ दूसरी चीजो से जो चटाइयाँ वनती है उनसे इसकी' चटाइयाँ 
सुन्दर होती है। ये चटाइयाँ अपेक्षाकृत मुलायम, मोटी गौर टिकाऊ होती है। उसी पत्तें को 
विभिन्न नाप से चीरकर और रेंगकर अमीरो के गद्दो प्र विछाने योग्य चटाइयाँ भी बनाई जाती' 
हैं। जो लोग शीतरूपाटी नाम की चटाई व्यवहार करते थे, गव इसी केवर्डे की चटाई को पसन्द 
करने लगे हे। इससे मैनिटी वैग भी वनते हें) यही नही, इससे वरसाती कोट, ठोपी' औौर चट्टी- 
जूते भी बनाये जाते हे। केवडे के पत्तो से कॉटे निकालने तया विभिन्न नापो से चौरने के छिए 
जिस औजार का व्यवहार किया जाता है, उसे भी विना किसी' खर्च के बनाने का कौशल सिखाया 
जाता है। _ 

बेंत--केवडे की जड भी यहाँ काफी होती है। लोग इससे वाडा घेरने का काम लेते है 
और दातौन बनाते हे। इस सस्या के द्वारा इससे विभिन्न प्रकार के वक्‍स, यूटकेस, डाले और बैठने 
के मोढे बनाये जाते हे। इसी सिलिसिले में बेंत के सामान भी वनवाये जाने लगे है। पहले पाण 
ओऔर डोम इन दो जातियो के हरिजन ही वेंत का काम करते थे पर जो महिलाएं केवर्ड की जड से 
अच्छी-अच्छी चीजें बनाना सीख गई, उन्हें आसानी से वेंत का काम दे दिया जाता है। जिस 
पहुँसुल से औरतें तरकारी काटती हे उसी से केवडें की जडो को काटने-वीरने आदि की शिक्षा दी 
गई थी । भव उसी पहँसुल से वे वेंत के छिलके उत्तारने, चीरने आदि का काम करने छूगी है। इसके 
लिए अब हरिजनो के द्वारा व्यवहृत खास मौजारो की आवश्यकता नहीं रही। इससे ऊँचे चर्ग 
की स्त्रियाँ वेंत पर काम करने में अपनी हेठी नही समझती है। ये महिलाएँ वेंत की कुसियाँ, मेज, 
बक्‍्स, सूटकेस आदि सुन्दर और मजबूत वनाती हैे। घर की रसोई आदि करते हुए भी यह काम 
किया जा सकता है और महीने में ६०, ७० ] का भी उपार्जन किया जा सकता है। पहले वेंत के 
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अणचरा एक पौधा है। यह वरसात में पहाडी' इलाके में होता है। इसे काटकर लोग 
झाड बनाते है । इसके छिलके के रेशो से जो कपडा बनाया जाता है, उसे देखने पर रेशम का भ्रम 
होता है। 

अडी--ओडिश्या में सर्वशत्रथम १९२६ ई० में इसकी खेती, पुआर का्टेज इण्डस्ट्री के द्वारा, 
प्रचलित हुई थी। सिर्फ चार साल के भीतर प्रान्त में चारो ओर इसका प्रसार हो गया। स्कूल 
के छात्रो से लेकर मध्यम वर्ग के गृहस्थो तक ने इसे अपना लिया था। इसके वाद सरकारी विकास 
विभाग ने इसके प्रचार का भार अपने हाथ में लिया, किन्तु अधिक उन्नति होने के बदले बिलकुल 
बन्द सा हो गया। फिर इस सस्था के द्वारा इसका क्रमश” पुनरुद्धार किया गया। अब यह कार्य 

सरकारी विभाग को हस्तान्तरित कर दिया गया है। ओडिशा में कटक, जगतसिहपुर, डमण्डा, 

आठगड, चम्पेश्वर, इन्दुपुर, माटिआशासन, देओगा, छतामखाना, पलाशपगा, पटागी, जगन्नाथ 
प्रसाद, जि० उदयगिरि---इन १३ स्थानो में इसके केन्द्र बनाये गये है । पहले सरकार की ओर 
से अडे बाँटे जाते हैं। फिर लोग कोषा पैदा करने के वाद काफी अण्डे निकालते है। सरकार उन्हें 
खरीदकर फिर लोगो में वाँट देती है। लोगो से कोषा खरीदने और अण्डी' की कताई, बुनाई 
सिखाने के लिए कर्ंचारी नियुक्त रहते हे । 

इसके लिए चार समवाय केन्द्र खोले गये हे, फिर भी आवश्यकता के अनुसार उत्पादन 
बहुत कम होता है। 

न दूटनेवाले लिलौने--वच्चे लिखते के वाद वहुत-सा कागज फेंक देते है। उसके उपयोग 
के लिए पहले यहाँ के वच्चों को इसी रही कागज और फटे कपडो के टुकडो से गुडिया बनाने की 
क्रिया सिखाई गई। पर इससे मुँह, हाथ, पैर सुन्दर न बनने के कारण उसी कागज को पाती में 
भिगोकर उसे पीसकर तथा कुछ गोद मिलाकर गुडियो के हाथ, मुंह सुन्दर बनाने की कोशिश की 
गईं। इस काम के लिए वैज्ञानिक प्रणाली है। लेकिन उसमें कई दुर्लेम रासायनिक पदार्थों की 
आवश्यकता होती है। अत अपनी उद्भावित प्रणाली में यह सस्यथा क्रमश' अच्छे-अच्छे सुन्दर न 
टूटनेवाले खिलौने बनवाने रगी। अब तो इसी प्रणाली से बडी-बडी मूर्तियाँ, रिलीफ मैप, ग्लोव, 
स्टेच्यू और खासकर मेडिकल तथा स्कूल-कालेजो में व्यवहृत मनुष्य-शरीर के अग-प्रत्यग के नमूने 
बनाये जाते हैं । इन चीजो का आदर दिनोदिन बढने लगा है । 

इंट--पुअर कार्टेज इडस्ट्री ने घरेलू ढग से ईंटें, खपडे तया टाइल वनाने की प्रणाली 
निकाली है। ओोडिशा जैसे गरीब प्रान्त में लोग वास और पुआल से ही' अपनी-अपनी झोपडियी 
की छत बनाते हें। अब इत चीजो को कीमत दिनोदिन बढती जा रही है। फिर आग का भय तो 

हमेशा लगा ही रहता है। इधर गरीवो के पास इतने पैसे कहाँ हे कि वे वार-बार छत वनाते रहें 
या कोठा मकान वना लें। अत छोटे पैमाने में खपडें और टाइल अपने-अपने घर पर बना लेने 
की शिक्षा दी जा रही है। कोई भी आदमी प्राय हफ्ते के भीतर खपडे और टाइल बनाना सीख 
सकता है और उसे घर पर पका भी सकता है। रोज कुछ समय परिश्रम करने से छोग थोडे ही 
दिनो में अपने घर के लायक खपडे, टाइल और इंटें वा सकते है। हाँ, यह सच है कि ईंटें पकाने 


शओड़िशा में संगीत की स्थिति 
श्री व्यामसुन्दर धीर, कविचन्द्र कालीचरण पट्टनायक 


प्राचीन सारत के कलिंग और उत्कल का कुछ अश लेकर हमारा यह उत्कल प्रदेश गठित 
हुआ है। भारतवर्ष में जब से वेद की सृष्टि हुई है तभी से संगीत कला का प्रचरून है। भारतीय 
सगीतश्ञास्त्र की पद्धति का अनुसरण करती हुई ओडिशा की सगीत करा आज तक चली भा 
रही है। 

भारतीय सगीतशास्त्र में सर्वेश्रथम मार्गी सगीत की सृष्टि हुई है। इसी से 'देशी' सगीत” 
उत्पन्न हुआ। भारत के विभिन्न प्रदेशों में उस “देशी” सगीत की जो रीति प्रचलित हुई वह 
उस प्रदेश में उस प्रदेश के देशी सगीत के नाम से अभिहित हुई। सगीतरत्नाकर में शाड्रंदेव ने 
लिखा है - 


देशे देशे जनाना यद्रुच्या हृदयरजनम्‌। 
गान च वादन नृत्य तद्ेशीत्यभिघीयते॥* 


इस समय मार्गी सगीत का प्रचलन नही है और देशी सगीत भारतीय सगीत के नाम से 
परिचित है। 

शास्त्रीय संगीत को सरल भावों में लोगो के सामने रखने के लिए क्रमश भरत नाट्य- 
शास्त्र, नारदसहिता, सगीतरत्नाकर, वृहदेशी, पारिजात और दतिलरू आदि कई शास्त्र लिखें जा 
चुके हें। इनमें भरत, हनुमत, शव, कृष्ण इन चारो मत्रो के अनुसार सगीत की आलोचना की गई 
है। इनके वीच किसी मत में यह भी उल्लेख हुआ है कि ६ राग, ३६ रागिनियाँ है , किसी में ६ राग, 
३० रागिनियाँ और उनकी वशलता के साथ कई राग्रपुत्र और पृत्रवधू के रूप भी बताये गये 
है। इनमें हनुमत-मतानुसार उत्कल में अधिकतर ६ राग, ३० राग्रिनियों का सगीत चलता जा 
रहा है। भारत के अन्याच्य प्रान्तो में भी इसी प्रकार का प्रचलन' है। 

ओडिशा में ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी के महामेघवाहन सम्राट्‌ खारवेल के राजत्वकाल से 
सगीत कला के प्रकृष्ट निदर्शंन विद्यमान है। विभिन्न प्रदेशों की लोकरुचियो, भाषाओं और 
उच्चारण के मेदो से सगीत की उपस्थापनाएँ भिन्न-भिन्न रूप में हुई हे। इसी को सगीत के जन्म- 


१. संगीतरत्नाकर इलोक--२३ 
आनन्दाधप्मम ग्रयाक ३५ स्वरघ्याय। 
३९ 
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आदियेती निशार स्वात्व तालबत्रिपुटस्तथा 
रूपको झम्पको मण्ठ एकताली प्रकीत्तिता। 
एभिस्तु नवभिस्ताले कल्पित सुत उच्यत्ते। 
एते मुख्या हि विख्याता प्रवन्धागनया पुन 
एकोत्तरशत तालास्तेषपि वाच्या कऋरमादिह। 
(गीतप्रकाश में भी लिखित है।) 


इन तालो की गति कुछ विलबित है, फिर भी यह द्वुत लय के भेद में प्रचलित है। सगीत- 
रत्नाकर में यह भी लिखा है --- 


“लय - ग्रह - विशेषेण तालाना नवता मंता। 
तालविश्वामतोन्येन विश्रवामेण लयो नच ॥ 
(प्रबन्धार्थे इलोक ३६४) 


इस तरह ओडिशी' सगीत में तालो का व्यवहार है। ओडिशा में प्रचलित देशीय ताल 
जैसे---अड्ुतालू, आउठताल, कुतुक, एक तार, रूपक, त्रिपुटा, मठ, झ्मम्पा, आदि, यत्ति, निशारु, 
आत्‌ ताल, झुला-सरिमाल और पहपट आदि हे। चौताल, धमार, और त्रिताल आदि तालों के 
गाने प्राचीन काल से प्रचलित हे। इसके अतिरिक्त खेमटा, कव्वाली, कहरवा, दादरा आदि तालो 
के गाने प्राचीन कवियो के लेखो से हमें मिलते है। 

इसके बाद प्राचीन काल में हमें कई देशी ताल देखने को मिलते हैं, जेसे--बत्रह्म ताल, 
पचम सवारी, शूल ताल आदि प्रचलित होते के बहुत से प्रमाण पाये जाते हे। प्रच/र और साधना 
के अभाव में क्रश उसका लोप होता जा रहा है। आजकल किसी किसी स्थान पर ओडिशी 
सकीतंन में दशकोशी, लोगा जदि कितने ही ताल प्रचलित है । ऊपर लिखे तालो के अतिरिक्त 
ओडिशा में कई प्रचलित वाद्य-यन्त्र हे। वीणा, सितार, एसराज, तानपूरा, वेहेला, सारगी, वशी 
आदि उच्च कोटि के वाद्य-यन्त्र प्रयुक्त होते आ रहे है। कई अच्छे किस्म के मुदग या मर्द्धल, 
पखावज, वार्या तबला, मन्दिरा, कनसी आदि भी प्रचलित है । इसके वाद मध्य जातीय खोल, 
ढोलक, करताल, सिंघा, वीर काह।ली, शख, घण्ट, घण्टा आदि प्रचलित हे और निम्न जातीय वाद्य 
केन्दरा, नागेश्वर, महुरी, भेरी, तुरी, उवका और नागरा, नाउधुडकी, डम्बरु, ढोल, वडकाठ, 
घउसा, धुमुरा, चागु, घसा ढोलकी' आदि नाम से सवोधित होते है । 

गीत, वाद्य और नृत्य का स्व॒तत्न रूप से विकास होने पर ओडिशा में सगीत का प्रचलन 
हुआ। सन्‌ १५६० के पदचात्‌ उत्कल की स्वाघीनता का लोप होने पर लछगमग २०० 
चर्षों तक नायक-नायिका-माव-सपन्न खगार रस से पूर्ण गीत प्रचल्तित रहा। आधुनिक ओडिशा 
में शास्त्रीय उच्चाग और ओडिशी सगीत की चर्चा कम है। लेकिन जिस समय ओडिशा स्वाघीन 
था उस समय सगीत-चर्चा के विशेष प्रचार के प्रमाण मिलते हे। गोविंद-लीलामृत से पता चलता 
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ओडिशी सगीत में जो राग-रागिनियाँ प्रचलित हुई है वे मूलत भारतीय सस्क्ृत शास्त्र 
के अन्तर्गत हैं। इस तरह उच्चाग सगीत' के अतिरिक्त सगीत के क्षुद्र गीतो के अन्तगंत गिनी 
जानेवाली रचनाएँ ओडिशा में छान्‍द, चउतिशा, चौपदी के रूप में प्रचलित है। और भी अनेक 
प्रकार के देहाती गीत जैसे वासि गीत, योगी गीत, चषा गीत विशेष अवसरो और पव॑-त्योहारो में 
गाये जाते हे। शास्त्रीय क्षुद्र गीत के अन्तर्गत सघुवा, अधुबवा, पाचाली और चित्रपदा आदि 
ओडिशा में चउत्तिशा और छान्द के नाम से प्रचलित है । इनके अतिरिक्त ग्राम्य गीत में तुन्दा, 
केला गीत, हलुआ गीत, नाउरी गीत, झेति घोडा आदि व्यावसायिक कार्यो और पव॑-त्योहारो में 
चले आ रहे है। इनके ज्वलत उदाहरण गीतप्रकाश, सगीतनारायण, सगीतमुक्तावली, सगीत- 
सरणी से प्रमाणित हे। 

वर्तमान ओडिशा में जितने राग प्रचलित है वे राग दूसरी जगह कही नही मिलते। 
वे सभी मूल सस्क्ृत शास्त्र के अन्तर्गत हूं । जैसे---तोडि, परज, पचम विराडी, तुकसर (ढवक) 
हावित्‌ आदि राग-रागिनियाँ हे। 

सगीत की माति ओडिशी नृत्य मत भी भारतीय शास्त्र-रीति का अनुसरण करता है। 
भारतीय नृत्यश्षास्त्र में नृत्य के दो भेद हे---ताडव और लास्य। पुरुष व्यक्ति के नृत्य को ताण्डव 
नृत्य कहते है। ये वीर, महोत्साह और रौद् रस के होते है। स्त्री नृत्य को लास्य कहा जाता है। 
यह शगार-रस-प्रधान होता है। इस तरह भोडिशी' ढंग से शास्त्रीय-तृत्य प्राचीव काल से प्रचलित 
है। मन्दिर की दीवालो में उत्की्णित नृत्य मूर्तियाँ इनकी साक्षी' हे। ओडिशा की स्वाघीनता के 
लोप होने के बाद नृत्य, नाट्य और नृत्य-चर्चा के पृष्ठपोषको का अभाव हो गया। कालरूचक् 
से ताण्डव नृत्य प्राय लोप हो गया है। लास्य नृत्य अति कामाचार के कारण सिफफ कवियो के गीतो 
का भाव ही व्यक्त करता है। इसके अतिरिक्त चर्चा और पृष्ठपोषकों के अमाव के कारण लोग 
* अनेक नृत्य भूल गये हे। वर्तमान प्रचलित ओडिशी नृत्य कर्पूरहीन वस्त्र की त्तरह है। वस्तुत 
ओडिशी नृत्य पूरा का पूरा शास्त्रीय ढग पर है। इसमें सशय नही कि शुद्ध रीति के अनुसरण 
करने पर वह आदर स्थानीय होगा। शास्त्रों में नृत्य के जो जो विभाग देखे जाते हे जैसे---काठी- 
जाकण, वाजावाती, हलायन और मण्डली नृत्य--वे प्राय सभी प्रचलित हैं। उनका आदर 
छठ, पाइक केउट (घोडे का नाच), शवर, आदिवासी, पाला, दासकाठिब्ा, चात्रा दल आदि के 
रूप में होता है। इसकी उन्नति के लिए यत्नवान्‌ होना चाहिए। उपरोक्‍त ग्रथो से ओडिशा की 
सगीत-घधारा की सुरक्षित अवस्था का पता चलता है और उसके बाद स्वर्गीय पटायत वलदेव 
चद्रघीर का भारत-सगीत विदित है। उसका प्रचार केवल ओडिशा में ही नही, सारे भारतवर्ष 
में है। इसमें राग, ताल, नृत्य, वाद्य आदि अपने लक्षणो के साथ प्रदर्शित हे। उसके अप्रकाशित 
रहने और शास्त्रीय रीति-चर्चा का अमाव होने के कारण ओडिशी सगीत की रुप-रेखा प्रचारित 
नही हो सकी। इसमें तनिक भी सदेह नही कि यदि प्राचीन काल की भाँति उसकी शिक्षा दी जाय, 
तो ओडिशी सगीत सारे भारत तथा पृथ्वी में उच्च स्थान प्राप्त करेगा। इसके लिए सामूहिक 
चेष्ठा या सहयोग की आवश्यकता है। 
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द्वितीय चरण---क्रुछ विद्वानों की राय में ओडिशा में ओोडिया भाषा आठवी से वारहवी 
शताब्दी के बीच पाली, मागधी और शौरसेनी से उत्पन्न हुई है। यह उदयगिरि, खडगिरि और 
घौलीगिरि की गुफाओ में उत्कीर्ण अभिलेखो से स्पष्ट है कि पाली ही तत्कालीन उत्कलीय जन- 
साधारण की अभिव्यक्ति का सर्वसामान्य साधन थी। अस्तु, बौद्धगान ओ दोहा' के नवीन सस्करण 
से प्राप्त काक्नपाद, लुईपाद और अन्य बौद्ध सिद्धाचारयों की रचनाएँ वोलचाल की जिस तत्कालीन 
भाषा में रची गई थी, वह प्राचीन ओडिया का निदर्शन ही है। विभिन्न विभाषाओ में रची जानेवाली' 
विभिन्न प्रकार की साहित्यिक रचनाओ के इस मोड ने सस्क्ृत के प्रभुत्व और सर्वोत्कृष्टता को 
समाप्त कर दिया। इस समय तक नाटकों का अभिनय न तो राजप्रासादों और न सस्क्ृत के 
जानकार लोगो तक ही सीमित रहा बल्कि सामान्य जनता इस प्रकार के अभिनयो में रुचि लेने 
लगी थी और चूँकि उत लोगो की समझ में सस्क्ृत नही आती थी अत' वे नाठको में प्राकृत पद्यो और 
कथोपकथनो के समावेश की माँग करने लगे ताकि वे उसे सरलतापुर्वक हृदयगम कर सरकें। अतएव 
सस्क्ृत से अधिकाधिक अनुरक्ति और प्राकृत के प्रति दुर्भावना रखनेवाले पडितो ने जनता की 
माँग के आगे घुटने टेक दिये। उन्हें आशका हुई कि यदि इस प्रकार की माँग को ठुकरा दें तो 
निश्चय ही वे अपने उन अनुयायियो की सहानुभूति को खो देंगे जो उन्हें वडे आदर की दृष्टि से 
देखते थे। इससे उनके यद्य को बहुत वडा घक्का लगेगा। इस प्रकार वे सस्क्ृत नाटको में प्राकृत 
भाषा का समावेश करने को वाघ्य हो गये जो नाटक के द्वितीय स्तर के विकास में प्रथम चरण 
सिद्ध हुआ। 

भुवनेद्वर-समूह के मन्दिरों का युग ८०० ई० से लेकर १००० ई० के वीच अआँका गया 
है। भुवनेश्वर के मुक्तेश्वर, राजारानी, छिगराज और बेताल मदिर में ऐसे शिल्पिक कौतुक 
भिले हें जो प्राचीन ओडिशा की कलात्मक प्रतिभा के मूक साक्षी हैं। इन मदिरो के स्थापत्य में 
'मुद्राओ', “आसनो” और अनक वाद्ययत्रो से युक्त नृत्य के ऐसे दृश्य अकित है जो तत्कालीन समाज 
का चिशद चित्र उपस्थित करते है। भुवनेश्वर के शिवमदिरों के चतुदिक्‌ होनेवाले धामिक कृत्य 
और तत्सवन्बी पर्व तथा शानदार प्रदर्शन उस काल के नियमित लक्षण थे। शिवसवघी' उपाल्यानों 
में शिवगौरी-विवाह एक वहु-प्रचलित विषय था और प्रत्येक वर्ष ग्रीप्मकालीन शीतल पष्ठी के 
अवसर पर विवाह के ये दुश्य गान, नृत्य और भजनो के रूप में ग्रामीणों के सम्मुख उन लोगो द्वारा 
प्रदर्शित होते थे जो विभिन्न प्रकार के अभिनयो के लिए सुसज्जित होते थे। भिन्न भिन्न अवसरो पर 
शिव के अन्य कृत्य--जैसे राक्षतों से उनका युद्ध, गणो के मध्य उनकी भव्यता आदि--भी 
प्रदर्शित किये जाते थे। 

इस प्रकार दूसरे स्तर के विकास का द्वितीय चरण प्रारभ हुआ। तब एक सशक्त परिप्क्ृत 
साहित्यिक दोली' का प्रादुर्भाव हुआ जिसने एक निश्चित और सुस्थापित साहित्य का रूप घारण 
कर लिया। इस प्रकार इस विकास का चरम उत्कर्पष १५वीं शताब्दी के सत कवि सारलादास के 
ओडिया महाभारत में उपस्थित हुआ। पुरी के जगन्नाथ मदिर का निर्माण १२वीं दती के अत में 
हो गया था तथा कोणारक॑ का मदिर जिसे ब्लैक पैगोडा' भी कहते थे और जो कभी ससार का 
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अभिनय से चलकर उससे नितात भिन्न ऐतिहासिक नाटको का विकास हुआ । युद्धोपरात राज- 
महलो के सैनिकोत्सवो की समाप्ति पर अवकाश में घर जानेवाले इन सैनिकों ने अपने-अपने 
गाँव जाकर इन नाटको का प्रचार किया। 

यद्यपि इस स्तर तक नाटक सस्कृत नाट्यशास्त्र के अनुसार प्राकृत में ही लिखे जाते थे 
तयापि किसी ने ओडिया में नाटक लिखने का साहस नही किया था। १५वी शताब्दी में मोडिशा 
के प्रसिद्ध राजा कपिलेन्द्र देव ने सस्क्ृत माषा में लिखित अपने परशुराम व्यायोग नाटक में 
अमरसग का एक ओडिया सगीत सन्निवेशित किया। इस कार्य ने जनसाघारण को नाटक की 
ओर आक्ृष्ट किया और प्राचीन परपरा की इस चुतौती के कारण ये ओडिया नाटक के पथ- 
प्रदर्शक बने । 

प्रतापरुद्र के समसामयिक राय रामानन्द ने सस्कृत में जगन्नायवल्लभ नाटक लिखा 
था। उस नाटक की भूमिकाओ में पुरुष और स्त्री नट-नट्यो के रूप से लिये गये थे । यह नाटक 
स्वय राय रामानन्द के निर्देश के अनुसार अभिनीत हुआ था। चैतन्य-चरितामृत से पता चलता 
है कि चैतन्य देव इस नाटक का गीतगोविन्दादि के साथ पाठ करते थे । 

इसके अतिरिक्त महापुरुष अच्युतानन्द दास लिखित नित्यरासलीला' उन्ही के भक्तों 
द्वारा लगातार पाँच दिनो तक प्रदर्शित होती थी | 

तृत्तीय चरण---इस समय ओडिशा में अरद्धनाटकीय मनोरजनो के विभिन्न रूपो का 
विकास प्रारम हुआ। १७वीं और १८वीं शताब्दी में प्रसिद्ध कवि उपेन्द्रभन, सामत सिंहार, 
दीनक्ृष्ण दास, गोयालक्ृष्ण, कविसूर्य वलदेव रथ और अन्यों ने अपने अमर काव्यों तया मधुर 
गीतो को उचित रागो और वृत्तो में लिखा । 

*'. ओडिशा तब गाँवों में वस॒ता था और ओडिया-जीवन घमम तथा सादगी से अत्यत प्रमा- 
वित था। उनके सीघे-सादे रस्म-रवाज गीतो और नृत्यो से जीवित हो उठते थे। किसी लडके 
के जन्म के अवसर पर पौराणिक ईश्वर सत्यनारायण के लिए “पाला का प्रदर्शव किया जाता था 
और हरिजन्म के पवित्र दिन गोप-गोपियो के भिन्न-भिन्न प्रकार के वेश घारण कर लोग खुली हवा 
में गीतो और प्रदर्शनो के साथ मनोरजन किया करते थे। “पाला” कथोपकथन सहित गीत का 
एक प्रकार था। एक पाला” दल में पाँच-छ' व्यक्ति होते थे। “पाला” का यह प्रदर्शन नाठको 
से नितान्त भिन्न है। प्राचीन ओडिया साहित्य में ये चिचित्र स्मरणशक्ति और पाडित्य का 
प्रदर्शन करते है । 

रामनवमी के आसपास नौ दिनो त्तक रामलीलाएँ होती थी। राम का पूरा जीवन, 
उनके जन्म से लेकर रावण की मृत्यु तक, कई दृश्यों की श्ठुखला में दिखाया जाता था। मिन्न- 
भिन्न वेशभूषा से सुसज्जित अभिनेता पहले नस्कृत पद्यों को राग और नृत्य के साथ गाते थे और 
फिर उस पद्च को नादकीय भाषण, आजकल के मुक्त छद॒ के रूप में उपस्थित करते थे । 

इन घामिक रीति-रवाजो के साथ-साथ “याचराओं” का भी प्रचछन था। इन यात्राओं 


में से अधिकाश की विपय-वस्तु धामिक होती थी और ये दृश्य-रहित नाटक के रूप में प्रदर्शित 
४० 
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थे। यह समय १९वीं सदी का अन्तिम भाग था। दक्षिणी भाग के नाटककार, जिनमें से अधिकाण 
राजा ही थे और जिन्होते विद्वला और विद्वानों का पोषण किया था, अपने उत्तरदायित्व के प्रति 
सदेव चैतन्य रहते थे ताकि उनकी ओडिया सस्क्ृति और भाषा तेलगुमाषी लोगो द्वारा तिरो- 
हित न हो जाय। उनके नाटको में शव्दाडवर, सस्कृत के समास और लवे-लवे ऐसे शब्द-समूह 
होते थे जिनका समझना साधारण लोगो के लिए वहुत कठिन था। नाटको के शीपंक ही उनके 
रूप और विषय के अतर को प्रकट करते थे, जब कि उत्तर का एक नाटककार “'सीताविवाह 
लिखता था तो दक्षिण का राजा नाटककार उसे “जानकी-परिणय'” लिखता था। इसका फल 
यह हुआ कि दक्षिण में “प्रकृति-प्रणय”, “उन्मत्त राधव, परिमला-सहगमन”, “पाचाली पहा- 
पहरण प्रताप, वनदर्पदलन” आदि कालिदास और भवमूति के सस्क्ृत नाटको के नमूने पर 
लिखे गये ओडिया नाटक विलकुल कृत्रिम थे। 

उत्तर में रगमच की स्थापना के बहुत पूर्व दक्षिण में जनसाघारण के रगमच की स्थापना 
हो चुकी थी। पार्लखिेमुदी के पद्मनाभरगालय में पडित गोपीनाय द्वारा शकुन्तला का एक स्केच 
(रेखाचित्र) खेला गया था और तुरत बाद में राजा पद्मनाभदेव और उनके वधुओ द्वारा पौराणिक 
नाटक जनता को दिखाये गये थे । पा्खिमुडी के एक नये नाटक दल ने कटक में उत्कल-सम्मि- 
लगी के वार्पिकोत्सच पर श्रुव नाटक खेला था। ओडिया नाटक के इन दो विभिन्न प्रकारो में 
इसने एक प्रकार का झगडा खडा कर दिया। ये कटुतापूर्ण झगडे वहुत दिनो तक दो विभिन्न 
सम्प्रदायों द्वारा चलाये जाते रहे कितु अत में प्रगतिशील दल की विजय हुईं। चिकिटि के राजा 
राधामोहन राजेन्द्र देव, दक्षिण के एक दूसरे नाटककार थे जिनका नाम उल्लेखनीय है। उनके 
कुछ नाटक जैसे “परिमझा सहगमन,” “पाचाली' पटा, प्रताप” और पौराणिक कथाओ या महा- 
काव्यो पर आधारित थे। इन नाटको की मुख्य विशेषता यह हे कि वे महाकाव्यो को नमूने 
के सच्चे उदाहरण है। मजूषा के राजा किशोरचद्र देव इस प्रकार के एक दूसरे रचनाकार थे और 
खडियाल के राजा उन्ही का अनुसरण करते थे। रामशकर राय के समसामयिको में कामपाल 
मिश्र और भिकारीचरण पटनायक को विशेष यज्ञ मिला था। भिकारीचरण पटनायक का 
“कटक-विजय” यह प्रकट करता है कि रामशकर राय के स्थापित सप्रदाय का विकास किस प्रकार 
हो रहा था। किंतु ये वाटक प्रपरा से विलकुल गछूते नही रह सके। उनमें कुछ-कुछ काल्पनिक 
और अपौरुषेय तत्त्व भी थे। जैसे नियति, माया पुरुष, विवाता पुरुष, अदृष्ठ कुमारी इत्यादि 
भी इनमें पाये जाते हे। वे नाटक को एक वहुत लवी प्रस्तावना के बाद प्रारम करते थे। 

जाजपुर के निवासी स्वर्गीय कामपाल मिश्र ने 'सीताविवाह” और वसनन्‍्तलतिका' नाम 
के दो नाटक लिखे है। 'सीताविवाह' माटक ओडिशा के नगरो और पुरपफलली में सेकडो वार खेला 
गया और अत्यन्त लोकप्रिय वना। दुर्भाग्य से आप पागल हो गये, नही तो आपकी वलिण्ठ लेखनी 
से और कई ऐसे नाटक अवश्य निकलते जिससे उत्कल साहित्य अत्यत समृद्ध हो सकता । कामपाल 
बाबू ने पहले पहल सूत्रधार, नट, नटी आदि का नाटक से वहिष्कार किया था। प० मृत्युजय 
रथ ने मुद्राराक्ष' का अनुवाद किया और प० हरिहर मित्र ने परशुराम-विजय' जादि कई 
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जापानी प्रणाली से धान की खेनी 


## उत्कल में कृषि की उन्नति हू 


फल ओर सब्जियां १.६ 
विभिन्न प्रकारकी 9,० 


पकई और महुआ जातीय ४,० 
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वर्ष के अतर पर अकाल पडा करता था। १८६६-६७ का अकाल नअक' अकाल नाम से प्रसिद्ध 
है। सरकारी रिपोर्ट से मालूम होता है कि इस दु्भिक्ष में कम से कम एक-चौयाई छोग मरे थे। 
इस नञ्क' दुर्भिक्ष ने मोडिशा की कृषि और कृपि-अर्थनीति में एक नई क्रान्ति उपस्थित की। 
तभी से कृषि की स्थायी उन्नति के लिए सिंचाई की व्यवस्था का श्रीगणेश हुआ। 

अँग्रेजी शासन-काल में ओडिशा पहले वग देश के साथ और वाद में विहार के साथ मिलाया 
गया था। इसलिए देश की कृषि में कुछ विज्ञेष उन्नति नही हुई। सन्‌ १९३६ ई० से ओडिशा 
एक स्वतंत्र प्रदेश ववा। १५ अगस्त सन्‌ १९४७ में भारत स्वतत्र हुआ। लोगो को आज्ञा थी 
कि स्वाघीन होते पर देश में धी-दूध की नदियाँ वह उठेंगी। पर ऐसा कुछ न हुआ वरन्‌ आज 
खाद्य-समस्या तया कृपि-सवधी अर्थवीति और भी शोचनीय हो उठी है। 

खाद्य-समस्या के कारण और उसके समाघान के उपाय पर विचार करना प्रत्येक नागरिक 
का कर्तव्य है। खाद्याभाव होने पर कोई मानव-समाज जीवित नही रह सकता। क्षुघा-राज्य 
अराजकता को निमत्रित किया करता है। व्यक्ति यदि क्षुघा से व्याकुल हो तो उसे चैन कहाँ ? 
बत' देश में शान्ति तथा समूद्धि के लिए खाद्यनसमस्या का समाधान और देश की कृषि सवधी 
अर्थनीति की उन्नति आज की सर्वप्रधान समस्या है। ' 


कृषि में आनेवाली बाघाएँ 


(१) अतिवृष्टि और अनावृष्ठि--भारतवर्ष में कृषिकार्य मौसमी वायु पर निर्भर है। 
मौसमी वायु के नियत समय में तथा नियमानुसार चलने से कृषि उत्तम होती है। उसमें थोडा 
भी परिवर्तन होने पर वाढ, नही तो सूखा अवश्य ही कृषि की हानि किया करता है। पिछले ८० 
वर्षों की जलवायु की स्थिति से पता चलता है कि ओडिशा मे प्रति आठवें या दसवें वर्ष वाह 
अथवा सूखा आया करता है। इस वाढ और सूखे का विवरण सारिणी न० १ में दिया गया है। 


भोड़िशा में वाढ़-सूखा 
सारिणी न० १० 
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कटक, पुरी, वालेश्वर और गजाम जिलों में मावादी बहुत घनी है। महानदी की उपत्यका 
तथा पार्वत्य अचल में आवादी' घनी' होती जा रही है। जब कि चीन देश में प्रतिवर्गगील १२६ 
एवं जापान में २०७ लोग रहते है, ओडिशा में प्रतिवर्गगील २४९ लोग रहते है। इसलिए 
ओडिशा घनी' आवादी वाला प्रदेश हो चुका है। पिछले दस वर्षों की जन-वृद्धि के अनुपात को 
देखने पर ज्ञात होता है कि इस समस्या के उत्कटतर होने में अधिक समय नही लगेगा। 

अर्थनीत्तिज्ञ प्राष्यापक इष्ट की' राय में एक मनृष्य को साल भर के भरण-पोपण के लिए 
कम से कम ढाई एकड भूमि चाहिए। प्राष्यापक राघाकान्त मुखर्जी के मत से भारतीय 
सस्कृति, समाज और खान-यान की दृष्टि से प्रति मनुष्य को डेंढ एकड भूमि' आवश्यक है। 
ओडिछ्षा में कुल कृषि-उपयोगी भूमि १ करोड २५ लाख एकड है और जनसख्या १ करोड 
४६ लाख है। अत सपूर्ण वर्ष के भरण-योषण के लिए प्रतिमनुष्य ८ एकड भूमि पडी। पृथ्वी 
के भिन्न-भिन्न देशो में प्रति मनुष्य कृषि-मूमि तथा खाद्य के उत्तादव का परिमाण सारिणी' 
न० ३ में दिया गया है। 


विश्व के विभिन्न देशो में प्रति व्यक्ति कृषि-भूमि एवं खाद्य-उत्पत्ति की मात्रा 
सारिणी न० ३-- 





का प्रति आदमी प्रति एकड उत्पन्न खाद्य उत्पन्न खाद्य की 
खेत (एकड) का परिमाण (केलारी) मात्रा (केलारी) 
उत्तरी अमेरिका ४-० २,५०० १०,००० 
दक्षिणी अमेरिका १५ ४,७०० ७,०५० 
पश्चिमी यूरोप ० ०७ ७,५०० ५,२५० 
सोवियत्‌ रूस २० २,३०० ४,६०० 
पूर्वी एशिया ०५ ५,५०० २,७५० 
दक्षिणी एशिया ० ८ ३,६०० २,९०० 
भारतवर्ष ०९ ३,८०० २,८०० 
ओडिशा ० ८ ३,५०० २,५०० 





दिल्प-प्रधान देदा प्रत्ति वर्गममील अधिक आवादी' को खिला सकता है परन्तु कृपि-प्रधान 
देश में प्रति वर्गेमील में २०० से अधिक लोगो का रहना कप्टसाथ्य है। ओडिणा की तरह 
न्यूजीलंड, मिस्र, स्पेत, और फ्रास की' समृद्धि कृपि-अर्थवीति पर निर्भर करती है। पर इन देशो 
की प्रति वर्गमील आबादी की तुलना मे ओडिशा की आवादी अधिक है। 


देश 20 इक प्रतिवर्गगमील जन-सख्या 
क्यू ११ ८० 
२-मित्र ३४ ०० 
३०-फ्रास श्ट्ढू ०० 


४-ओडिशा २४९ ०० 


ओडिशा में कृषि की उन्नति फे विभिन्न उपाय 


ओड़िशा में विभिन्न प्रकार की फसलो का क्षेत्रफल कृषिभूमि का कुल क्षेत्रफल 
१२५२४७१९ एकड 


सारिणी नें० ५-- 


रेर५ 


मिस लिलिकिम जिम कककल जल नकल कब कल जब चलनुललुलइबअामइइइा इन ॑ौणणआणणणाए 


कुल क्षेत्रफल और 
सैकडा एकड 


फसल की श्रेणी 





खाद्य फसल 








मसाला 





शर्कराजातीय 


ततुजातीय 


रग जातीय 


फसल 


शारदा धान 
विआली धान 
डाल॒आ घान 
गेहूं 

ज्वार 

जौ 

वाजरा 
मॉडिया 
मक्का 


मूंग 


अन्यान्य खाद्य और 


दालीय फसलें 


विविध खाद्य फसलें 
फल तथा साग-सब्जी 


तीसी 
तिल 
सरसो 
मूंगफली 
नारियल 
रंडी 
अन्यान्य 


मसालाजातीय फसल 


गन्ना 
कपास 
पाट 
काउरिया 


रमगप्रद 





क्षेत्रफल (एकड) 





८,२२५,४९६ 
१,००३,१०५ 
७९,२२७,७ 
११,६५६ 
६६,५१९ 
९५६० 

९,०४० 
३१४,२९६ 
ए४,११२ 
१८५,८६४ 
११४९,९०५ 


११,८४९ 
८४,३५६ 


७-3 त+त+ 


२१,६८४ 
२८७,९७६ 
७०,६२८ 
५४,९४३ 
१०,९४९ 
४४,२४६ 
११७,४८१ 


२०,१३४ 
६२९, १४३ 

२९,००० 
५१,००० 


९,२४४ 


१२८५ 








६०७१९०७ 


५८६२२३४ ८ 


२०२२४ 


६२१४२ 


६९२४४ 


श्र्ट५ 


१०८९६५२४९१ ७ 


ओडिशा में फृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३२७ 


४-साग-सब्जी 
(क) साग २ ओऔंस 
(ख) दूसरे सग ६ फ 
५-फल रथ 
ष्न्द््व ८ 
७-तैल्य पदार्थ शे. 
८-मास २५ 


ओडिशा की जनसख्या १ करोड ४६ ऊछाख है। लस्क के गुणक (7,पएड05 (?०-८रीिटाथा ०) 
प्रयोग के अतुसार यह आवाल-वृद्ध जनसख्या १ करोड २८ लाख युवकों की जनसख्या के 
वरावर होगी । इन १ करोड २८ लाख युवकों के लिए वर्ष भर के विभिन्न प्रकार के खाद्य- 
परिमाण को सारिणी न० ६ में दिया गया है । 











जओोडिशा का वापिक खाद्य 
सारिणी न० ६-- 
खाद्य परिमाण (टनो में) 
१ शअस्य जातीय १,१२८,०६५ 
(क) चावल 
(ख ) अन्यान्य शस्य ६६४,०३२ 
२ दारू ३९२,०१० 
३ एछार्करा २६१, ३४० 
४ सब्जियाँ 
के) साग २६१,३४० 
(सर अन्य साग-सब्जी ७८४,०२० ० १३,०६,७०० 
५ फल २६१,३४० 
छः दूध १ हु ०४५,३ ६ ० 
७ तेल्य प्रदार्थ (तेलहन) २६ १,३४० 
८ मछली और मात | २६१,३४० 





ओोडिशा में प्रचलित कृपषि-पद्धति और फसल की खेती के अनुसार विभिन्न तरह की फसरो 
के वार्षिक उत्पादन की मात्रा सारिणी न० ७ में दी गई है। इस उत्पादन की मात्रा में से बेहन रवते 
समय हानि की माश्रा निकाल देने से ज्ञात होता है कि ओडिशा केवल धान में ही घनी है। साल में 
प्राय ७५७ हजार मन चावल की वचत होती है । परन्तु दालीय फसल, शर्करा, तैन्य फसल, 
मसाला, मादक और भेपज द्रव्य, साम-सब्जी, फल, दूध और मछली का जभाव हुआ करता है । 


ओडिशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३२९ 


अपेक्षा बहुत कम होती है। एक सामान्य कृपक ७-८ रुपये मन की दर से अपना धान वेचता है। 
इतनी सस्ती दर से ओडिशा प्रतिवर्ष पडोसी प्रदेशों को छाखो टन घान और चावल भेजा फरता है। 
यहाँ से निर्यात होनेवाले घान के कई वर्षों के आँकडे निम्नाकित हैं--- 


वर्ष घान रफ्तनी की मात्रा (ठनो में) 
१९४३-४४ ६२६२४ 
१९४४-४५ ८१९५? 
१९४५-४६ ८४९१९ 
१९४६-४७ १२५१४९ 
१९४७-४८ १३९९२० 
१९४८-४९ १२७७०० 


ओडिशा बहुत ही कम दर में घान का निर्यात करता है और अधिक दर में वह आवश्यक 
वस्तुएं तथा खाद्य पदार्थ बाहर से मेंगाने को वाध्य होता है । अन्य प्रदेशों से खरीदे जानेवाले 
खाद्य पदार्थों तथा कपडो की वापिक मात्रा के आऑकडे सारिणी न० ९ में दिये गये है । 


सारिणी न० ९-- 
श्रेणी | विशेष विवरण । 
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खाद्य शस्य गेहूँ १,६५० 
माडिआा १३० 
२,७८० 
दाल २७२ 
१,८७० 
२,१४२ 
सब्जियाँ १,७८६ 
५२६ 
२,३२२ 
फल 
७८८ 
१० 
७९८ 
ण्डड 
श्ड्ट 
५० हु 


घ 


१,०९,९६१ वेल 
| डर 
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डर 


गोड़िशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३३१ 


कृषि-उन्नति के लिए विज्ञान की सहायता लेती होगी । आज जो जाति वैज्ञानिक खादो 
को कृषि में व्यवहृत नही कर सकी है, वह कृषि में पिछडी हुई है। ओडिशा की कृषि-उन्नति 
की मुख्य योजना है, फसल-योजना। घात पैदा करने की मनोवृत्ति वदलनी पडेगी । इस वैज्ञानिक 
यूग में जहाँ पानी वहाँ धान' की मनोवृत्ति छोडनी पडेगी। चर्तमान ओडिशा मे जितनी भूमि 
में धान की खेती होती है, उसमें २०, ३० प्रतिशत की कमी करनी पडेगी। बाहर से आनेचाले 
मावश्यक खादय-शस्य तथा वस्त्र-शिल्प का स्थानीय उत्पादन बढाना होगा। घान के स्थान में अर्थ- 
करी फसल पैदा करनी होगी | कृपि-समृद्धि के लिए हमें वर्तमान समय में पैदा होनेवाले खाद्य- 
शस्य में बहुत इजाफा करना होगा । मक्का, ज्वार, गेहें आदि क्षुद्र शस्य को १०० गुना, दालीय 
फ्सल की २५० गूता, गुड-चीनी को १५० गुना, तेलहन आदि को २०० गुना, कपास को 
१०० गुना एवं दूध को २०० गुता वढाना होगा । 

घान की कृषि सिफ दारिद्रथ को ही नही वढाती, अपितु यह भूमि के ठीक-ठीक विनियोग 
में वाघा उत्पन्न कर मृत्तिका के क्षय को बढाने के साथ-साथ उसकी उर्वरता को भी नष्ठ करती है। 
यह वाढ तथा सूखा पडने पर अकाल का प्रधान कारण बन बैठी है। धान की खेती कौलिक प्रया' के 
अनुसार करने के कारण प्रति एकड यहा की उपज अन्यान्य प्रदेशों की तुलना मे बहुत कम हो शुई 
है। ओडिशा में प्रति एकड विभिन्न फसलो की उपज की मात्रा सारिणी न० १० में दरसाई गई है। 

भारतवर्ष और ओडिशा सें प्रति एकड उपज 

















सरिणी नं० १०--- 
हर प्रति एकड आमदनी 
फसल भारतव्ं | ओडिशा | पृथ्वी 
(पौडो में) । (पौंडो में) । (बुसेल में) (ोंडो के हिसाव मे 

घान ९८८ दघारद-८०० ३२ (४४० 

विवाली-६४० 

डालुआ-७२० 
गेहूं ८११ छ०० १४८ ८४4० 
मक्का ९३३ ८०० शव १२४४ 
जौ १०२९ ६०० २० ०६० 
माडिया ९२७ ८०० पटक 
वाजरा ८०० ४५२ 
ज्वार द्र्४ड ०० 
गनत्ता २९५६ "४३२० 0 . अन्‍्न्‍न्सन । 7६ ६००७ 
कपास ११० १०० । | १६१ 
तम्बाकू ११२९ | ११२० छ््द 
तेलहन प्‌्३९्‌ |. हेद० * ४८२ 
दालीय फसल छ०७ |. ४०० । १३ ७ । ८र्ट 


ओडिशा में कृषि की उन्नति फे विभिन्न उपाय ३१३ 


मौसमी वायु वगोपसागर से निकलकर इस अचल पर से गुजरती है, अत णीघ्य वर्षा होती है । 
यहाँ साल मे ५८” से ६७” तक वर्षा होती है। गर्मी में खूब लू चलती है। 

इस क्षेत्र की मिट्टी लाल है| मृत्तिका-विज्ञान में इस प्रकार की मिट्टी को छाल मिट्टी 
(१८० ॥52077) कहते है। इस मिट्टी में वालुआ अश आालुमिना या पकीले अय् से अधिक होता 
है। इसमे लौहाण भी अत्यल्प है। कितु यह सू_म जाकार में नीचे घुलकर वह गई है। इसमें चूना, 
पोटाण सामान्य मात्रा में है । इस भाग के कुचिडा अचल में काली मिट्टी मिलती है। इस काली 
मिट्टी को रेन-जिना ((१८१-27०) कहते हे । इसमें चूनें का अश अधिक होता है ॥ अमर्हा 
और वालडिडा अचल में चिकिडा और बन-मिट्टी अधिक है। इस मिट्टी को प्लानोसोल 
(?5ग०१5०)) बाहते हैँ । 

(२) महानदी उपत्यका--बआहायणी नदी का दक्षिणी तट एवं महानदी तथा उसकी 
उपनदियो-- इव, अग और तेल आदि---का अवचाहिका भाग इस विभाग में पडता है । सवलपुर 
वालागीर, सोनपुर, रेढाखोल,आठमलिक बनुगुल, हिन्दोल, ढेकानाल,वौद, दसपल्ला, नयागढ और 
नरसिंहपुर आदि स्थान इस उपत्यका के भीतर आते है। इस अचल के पश्चिमी और मध्य भाग में 
कार्वनीफेरस युगो से मौजूद है, अत कोयला कई स्थानों में देखा जाता है। सवलपुर के पहाइ 
कुडापा जाति के पत्थरों से गठित हे और आठमलिक, बौद एवं अनुगुल के पहाड गटवाना श्रेणी के 
पत्थरों से बने हे । ढेंकानाल से तिगिरिया तक के पहाड उद्वर्व गडवाना पत्यरो के बने हे। उस 
भूभाग में दक्षिणी-पश्चिमी मानसून से वर्षा होती है। गरमी में अत्यत गरमी पड़ती है । वायु 
की आद्वता कम रहती है, अत दिल में लू चलती है और रात में साधारणतया ठडा रहता है। 

इस भूभाग में चार क्स्मि की मिट्टी मिलती है, यया--पीली, काली, पुरातन खद्र, 
गेरुआ लाटराइट । डइब, चम्पाली उपत्यका में पाई जानेवाली मिट्टी पीली मिट्टी है । यहाँ पानी 
की अधिकता भी है । जान्तव पदार्थों के अभाव में यह मिट्टी ्षीत्र अनुवर हो जाती है । 

काली फपास सिट्टी--वलागीर पटना के लोइसिंहा, वइरा, सरलगा येत तुपरा, सइतछा 
अचल, रेढाखोल, आठमलिक, अनुगुल, वाद, दणपत्छा और नयागट*में पर्वाप्त काली मिट्टी पाई 
जाती है। लोइसिंहा अचल में ऊपरी सतह की फट-डेढ फुट मिट्टी काली है पर नीचे की तह सफेद 
जैसी है। इसे छुई मिट्टी कहा जाता है । इसमें से पानी थी घ्र नीचे नही जा सकता । यह काली 
मिट्टी गरमी में फट जाती है और वर्षा ऋतु में फूल उठती है तया दरूदली हो जाती हैं । इसमें 
अच्छी तरह जुताई नही होती। अनुगुल, जठपडा अचल की काली मिट्टी में छोटे-बडे गेगुटी पत्थर 
मिले रहते है । अतः मिट्टी खारी होती है । इसमे पोटाश का जश अत्यधिक मात्रा में है, परल्तु 
फासफोरस बहुत पैदा होता है । 

पुरातन जहर--यह वटगड, अताविरा, भेंडेत, विनिका जचलो में मिलती है । इस भू- 
भाग की भूमि ऊेचाई-निचाई की दृष्टि से आट, माछ, वेर्णा और वाहाल आदि चार भागों में 
विभवत है । 

(३) पूर्वी घाट का पहाड़ी इलाफा--प्र्वी घाट की पर्ववमाला सबसे प्राचीन है । फ़ोग- 
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चीरने या तीन घटे तक वासन माॉँजने में जितनी शक्ति आवश्यक है उतनी शक्ति आधे सेर वजन 
की घास में निहित है ।' मैदान की घास से चौगूनी शक्ति अनाज के दानो में निहित रहती है । 

घास पृथ्वी की नाइट्रोजन को अपनी जडो द्वारा प्रोटीन में वदल देती है । यह प्रोटीन ही 
प्राणी की जीवनी घक्ति है। इससे हमारे शरीर के क्षय की पूत्ति तया मासपेशियी की रचना होती 
है। अमेरिका की वापिक आय में से सात प्रतिशत आय केवल घास से ही होती है। घास चरकर 
गाये, वकरियाँ और भेडे पुष्ट होती हैं । अमेरिका वापिक ८ करोड पौड वजन का मास गायो 
वकरियों और भेडो से प्राप्त करता है। घास के कारण ही अमेरिका के कृपक दूध, मलाई, मक्खन, 
पनीर आदि बेचकर प्रतिवर्ष ४० ९ करोड रुपये कमाते हे। हिसाव लगाकर देखा गया है कि सयुक्त 
राज्य अमेरिका जितनी वापिक आय मोटर-इस्पात उद्योग द्वारा करता है उससे कही अधिक आय 
वह घास की खेती से करता है । वह मास के व्यापार से वारह सौ करोड, दूव के व्यापार से छ सौ 
करोड, सूखी घास से दो सौ करोड, गेहें, जौ, ओट, वाजरा आदि बनाजो और ईख आदि घास जातीय 
शस्यों से नौ सौ करोड मुद्रा कमाता है। घास की खेती के कारण सथुक्‍त राष्ट्र अमेरिका वाढ 
की यत्रणा से २५ सौ करोड मुद्राओ के कलपुर्जो, घरवार गौर अचल सम्पत्ति तथा ४० सो करोड 
मुद्रा मूल्य के अनाज की रक्षा कर पाता है। 


मक्का और घएस फी खेती छा मृत्तिकाक्षय पर प्रभाव 
सारिणी न० ११०-- 





प्रतिएकड क्षय होने वाली 
मिट्टी की मात्रा (टनों में ) 


प्रति एकड बहने वाले 
पानी का से० भाग 





मिट्टी की किस्म | जमीन का 


























ढलाव मक्का जातीय। घास की | मक्का जातीय | घास जातीय- 
। फसल फसल फसल कृपि 
4 
पदुआ दोरसा ९ ० इ८ दे ०्दे १८ ७ १३ 
दोरसा ८० ५० ९ १६ २७ १ ८०५ 
सहीन वालुई दोरसा ७७ श्८ ९ ग्य्। श१५ १० 
पकीली दोरसा ९१०० | ३१२ ३१ १२ 4 2१५ 
महीन बालुई दोरसा ८ छ र्४ध ० ण्८ १९ ९ १० 
मिट्टी 
एजन्‌ १२६ ५ ६१ १ ०्०्ष्‌ १४ ८ ० डे 
चिकठा मिट्टी ढ्० २० ६ ण्य्‌ १३ ६ ० 
काली मिट्टी र्‌० ७ ८ ०८ | १० ५ ्र्‌ 
।् || 





धाम ही मृत्तिवा-क्षय का अवरोध करती है। वह मैदान के पानी को रोक रप्ती है । 
वर्षा का पानी भूमि को पारकर धरने में चला जाता है। इनमे वाढ के जाने की को5 आागवा नहीं 
रहू जाती । घास ही विशाल सड़कों, रास्तो, घाटों ओर तालावो को बाप रहती हूं, सेल ये' मंदान 
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गया है कि एक सौ पौंड सुअर के मास के लिए चार सौ पौंड दाना देना पडता है, कितु गोचर-भूमि 
में चरने से सौ पौंड मास के लिए उन्हें किसी प्रकार का दाना नही देना पडता । 

महानदी की घादी--महानदी उपत्यका की समस्या सथुकत राष्ट्र अमेरिका की तेनेसी 
नदी की समस्या से मिलती-जुलती है। बाढ और सूखा तेनेसी नदी के तटवासियों को आये दिन 
दुखी किया करता था । कितु तेवेसी नदी की बाँध योजना ने जादू के समान इस उपत्यका को 
परी राज्य में वदलू दिया है । तेनेसी वाँघ योजना सिर्फे विजली पैदा करती है । इस विद्युत्‌ के 
सदुपयोग द्वारा इस परी राज्य की सृष्टि हुई है। इसी प्रकार महानदी' उपत्यका की हीराकुद वाँच 
योजना से विद्युत्‌ शक्ति की प्राप्ति के साथ-साथ सिंचाई में भी सुविधा' हुई है | ७४०००००० 
एकड फुट जल, जो समुद्र में व्यय वह जाया करता था वह, अजज मानव-सेवा में लग सकेगा | सवलपुर, 
वलागीर जिले में ६ छाख ७२ हजार एकड भूमि की सिंचाई के लिए पानी मिल सकेगा। इसके 
अतिरिक्त इस योजना से २ छाख ७० हजार किलोवाट विजली उत्पन्न की जा सकेगी । वह इस 
उपत्यका की समस्या (१) जल का उपयोग तया (२) बिजली द्वारा सिंचाई और शिल्प उद्योग 
की समृद्धि में सहायक होगी । 

हीराकुद वाँध योजना से वडगड की नहर ३ लाख ८० हुजार एकड और शासन नहर ७१ 
हजार दो सौ एकड भूमि की सिंचाई करेगी । खरीफ की शत-प्रतिशत और रवी की ४८ प्रतिशत 
एकड भूमि की सिंचाई हो सकेगी। पहले ये सभी इलाके अनाज की उपज के लिए सिर्फ वर्षा पर 
निर्मर रहते थे। यहाँ की वाविक औसत ,वर्षा ६० इच है। यह वर्षा आपाढ मास से आश्विन 
मास तक रहती है। यहाँ वर्ष में माठ मास तक तालाव और कटा पर निर्भर रहना पडता था । 
अत वर्ष में ६ माह तक लोग खेती करते और शेष ६ मास आलरूसी वनकर बैठे रहते थे। 

सिचाई की व्यवस्था से कृषि में अनेक परिवर्तन सम्मव हो गये हैं। अब एक फसल के 
बदले अनेक फसलें तया वहुविध कृषि होने लूगी है। सिंचाई के लिए प्राप्त जल में भूमिनाशक 
लवणाश अत्यल्प मात्रा में है। अत' इसके द्वारा खेती के लिए पुरे वर्ष सिंचाई होती रहये पर भी 
भूमि के गुण की हानि होने की आशका नही है। महानदी के पानी में एक हजार भाग में से सिर्फ 
८ से २६ भाग तक लूव॒णाञश है। जलू के एक हजार भाग में ६० भाग तक का लवणाश मिट्टी का 
गुण नष्ट नही कर सकता, इसलिए मह[नदी के जल से सिंचाई होने पर भूमि के गुण नष्ट नही हो 
सकते । 

इस इलाके की' मिट्टी पुरातन खहर, मठाल, मटाल दोरसा, वालिया दोरसा, और काली 
कपास की मिट्टी एव जगह-जगह की छाल रुगूडिया जमीन की उँचाई-निचाई के भेद से विभक्‍त की 
गई है। इस इलाके की भूमि को आट, माल, वेर्गा और वहालू भागो में विभक्त किया गया है । 
आठ, माल ऊँची भूमि है, यहाँ पानी छगने की आशका नही रहती । पानी देने से भूमि शीघ्म 
मुलायम हो जाती है। देर्णा, वहाल नीची भूमि हे, अत यहाँ काफी देखभाल करके पानी देना 
पडता है। सिंचाई की दृष्टि से यह भूमि तीन भागो में चाँटी जाती है--ऊँची भूमि (७४ प्रति 
सै०), वेर्णा (१४ प्रति से०) और वहाल (१२ प्रति सै०) । 


डरे 
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घान की कटाई करके डालुआ घान की फसल की जा सकती है । इसलिए महानदी उपत्यका में 
इस समय जितनी भूमि में धान की खेती की जाती है उससे कम जमीन में ही इतना ही' धान पैदा 
किया जा सकता है । 

आट-माल भूमि में धाव की फसल न करके ईख, कपास, मूंगफली, तेलहन, अरहर आदि 
दालीय फसल और सागसव्जी, फल आदि पैदा किया जा सकता है। वर्तमान घान की जमीन में 
से २० अति सै० कम करके यह अर्थंकरी फसल पैदा की जा सकती है। 

नूतन कृषि-पढ्धति---वर्तमान कृषि-पद्धति को बदलकर खरीफ एवं रवी की फसलो में 
कौन फसल कितने अनुपात में पैदा की जा सकती है, इसे सारिणी न ० १३ में दिया गया है । 


| 


खरीफ व रदवो में विभिन्न फसलो फा अनुपात्त 














सारिणी नं० १३--- 
प्रतिशत अनुपात 
फसल की किस्म 
खरीफ रवी 
१ शस्य ४०% १०% 
मम छुंई १०% <% 
न शकराप्रद १०% १०% 
४-८ रेशाजातीय १०% २% 
५-- तेलहन ५% ५% 
६-- मसाला व मादक २०% २% 
७--- गो-चारा २% २% 
८-- हरी खाद १०% 
९. साग-सब्जी २% ७% 
१०--- गोचर भूमि ४२७ ४५७ 
११-- वगीचा ५% ५% 
१००% ५०% 


पर्यायक्रम से फसलों की खेती--नाइट्रोजन गौर जान्तव पदार्थ मिट्टी की उर्वरता के 
परिमापक है । परती और कुमारी मृत्तिका में ये दोनो यथेष्ट मिलते हे । इसी से इस भूमि से एक 
ढेला उठाने से वह शोल के समान हलूका मालूम पडता है। कुमारी भूमि में वार-वार खेती करने 
से नाइट्रोजन एव जान्तव पदार्थों का क्षय होता है। भूमि की उर्व॑रता घठ जाती हैं। ४० चर्ष की 
खेती के वाद कुमारी भूमि में कितना परिवर्तन होता है, उसका विवरण सारिणी नं ० १४ में दिया 
गया है । 
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(३) छुईंजातीय फसल (,८९०००४ा००5 (7098) । जडप्रधान फसल के वाद रेशायूक्त जड- 
प्रधान फसल एवं तीसरे वर्ष छुईजातीय फसल पैदा करना आवश्यक है। इसका विवरण सारिणी 
न० १५ में देखा जा सकता है । 

घान, मक्का, जौ, गेहूँ, आदि अनाज रेशायुक्त जडप्रघान फसलें हे। इनकी खेती वार-बार 
करने से भूमि की उर्वेरता किस प्रकार घट जाती है और इनके साथ छुईं जातीय फसल की खेती 

करने से वह किस प्रकार वढ जाती है, इस सवंध में जो निष्कर्ष दिये गये हे, उन्हें सारिणी त० १६ 
में देखा जा सकता है । 











फसल पर्याय और जमीन की उर्वेराशक्ति 
सारिणी नं० १६-- 
प्रतिएकड उपादान की मात्रा 
हिंउमस (टनो में) नाइट्रोजन (पौंड के 
हिसाव से) 
परती रहनेवाली' भूमि श्छ ५ २१७६ 
३० वर्षतक मक्का की खेती छू ४ ८४० 
३० वर्ष तक जो को खेती ११ ४ श्ब्य्प्‌ 
३० वर्ष तक गेहूं की खेती ११ ० १३१५ 
मबका, जो, गेहूँ, छुईजातीय फसल १३ ४ १७८० 





प्रतिवर्ष धान, मक्का, गेहूँ की खेती से हिउमस और नाइट्रोजन मिट्टी से चिलुप्त हो जाते 
है। किन्तु इन फसलो के साथ छुईंजातीय फसल की खेती से इन दोनो का क्षय नही होता । 

हरी खाद--अमेरिका में प्रति एकड ४० टन गोवर की खाद या हरी खाद खेत में डालते 
है । इससे १० टन हिउमस मिलता है। इस १० टन का चतुर्थाश अगार अम्ल में वदल जाता है । 
इससे ढाई टन वजन का अन्न उत्पन्न होता है । हिंउमस के प्रयोग से अन्न अधिक पुष्टिकारक 
हो जाता है तथा विटामिन की मात्रा बढ जाती है। हीराकुद जल द्वारा सिंचित भूमि में घनियाँ, 
सनई और मटर आदि हरी' खाद की खेती होनी चाहिए। महानदी उपत्यका में फसल की एक 
प्रयोगमूलक यूचता सारिणी न० १७ में दी गई है। 

पर्यायक्रम से होनेवाली खेती द्वारा भूमि की उर्वेर्ता के साथ-साथ पैदावार भी बढती है 
और विभिन्न शिल्पोद्योग के लिए कच्चा माल भी मिलता है। दो या तीन वर्षीय फसल-पर्याय' का 
सहारा लिया जा सकता है। इसका विवरण सारिणी न ० १८ में दिया गया है। 

सारिणी न० १८ में वताई गई पर्याय ऋमवाली फसलो में से किसान अपनी सुविधा के 
अनुसार कोई भी फसल पैदा कर सकता है। एक ही वर्ष के भीतर विभिन्न प्रकार की भूमि में एक 
फसल के वाद दूसरी फसल पैदा करने का विवरण सारिणी न० १९ में दिया गया है। 






























ओड़िशञा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३४३ 
सारिणी नं० १८ (क)-- दो वर्षोय फसल पर्याय 
रे वर्ष | खरीफ रबी ग्रीष्मकालीन 
ऊंची (क) प्रथम वर्ष | कपास, दाल, दालीय फसल साय-सब्जी 
आट, माल द्वितीय वर्ष | हरी खाद। आट, घान। तेलहन 
(ख) प्रथम वर्ष | -एजन- -एजन- गन्ना। 
द्वितीय वर्ष | गन्ना गन्ना गन्ना। 
(ग) प्रथम वर्ष | हरी खाद गेहूँ हरी खाद। 
द्वितीय वर्ष | कपास मटर या सरसो 
(घ) प्रथम वर्ष | धनिर्या, हरी खाद | गन्ना गन्ना 
द्वितीय वर्ष | गन्ना (मूली) गन्ना ग्रीप्मफालीन सब्जी 
(ड) प्रथम वर्ष | नलिता। गेहूँ। हरी' खाद 
द्वितीय वर्ष | घान। दालीय फसल 
(च) प्रथम वर्ष | मक्का वा ज्वार | मूंग पाट की बोआई 
द्वितीय वर्ष | पाट गेहूँ साग-सव्जी। 
(छ) प्रथम वर्ष. वर्षाकालीन सब्जी। गश्ना की बोआई | गन्ना 
द्वितीय वर्ष | गन्ना। गन्ना की पेडाई 
(ज) प्रथम वर्ष | अरहर अरहर की कटाई | माॉँडिया 
छ्वितीय वर्ष | फन्दमूल कन्दमूल की खुदाई | गोचारा 
वेणभूमि | (क) प्रथम वर्ष | धनियाँ, सनई करके| धान काटना और | दालीय फसल 
घान रोपना दालीय' फसल वा 
तेलहन बोना 
ह्वितीय वर्ष | पाट आलू या गेहूँ 
(ख) प्रथम वर्ष | हरी खाद के बाद | गन्ना बोना। 
धान रोपना 
द्वितीय वर्ष | गन्ना गन्ने की पडाई 
(ग) प्रथम वर्ष | नलिता के वाद | घान काट करके 
घान-रीपनी ग्रीष्मकालीन साग- 
सब्जी 
द्वितीय वर्ष | हरी खाद करके | घान काट करके 
घान रोपना सरसो आदि बोना 
(ध) प्रथम वर्ष | कपास गेहढं 
द्वितीय वर्ष | हरी खाद करके | घान काटकर दा- 
घान रोपना लीय फसल 
(ड) अथम वर्ष धान काटकर 
शीतकालीन कपास 
लगानाखू वोना 
द्वितीय व॑। कपास तोडकर घान| तम्बा 
रोपना। मूँग त्तया तम्बाखू 
(च) प्रथम वर्ष | हरी खाद करना 
घान रोपना बोना, गेहें। 
द्वितीय वष॑ | मक्का, हरी खाद 


























पर २० से ३१ 
जुलाई तक 
गेहें १५ दिसम्बर तक 





शोड़िशा में कृषि की उन्नति के विभिन्न उपाय ३४५ 
सारिणी न० १८ (ख) का शेष-- 
जमीन वर्ष खरीफ रखी ग्रीष्मकालीन फसल 
(ग) प्रथम वष॑ | हरी खाद के वाद केले का लगाना 
घान 
द्वितीय वर्ष | केला 
तृतीय चर्ष ण 
बाहालजमीत| (क) प्रथम वर्ष | पाठ के वाद वान | दालीय जातिर्या 
द्वितीय वर्ष | घान रा] 
तुतीय वर्ष | नलिता या पाट | घान 
(ख) प्रथम चर्ष | हरी खाद के वाद | कपास 
द्वितीय वर्ष ४; ल्‍) दालीय फसल 
तृतीय वर्ष | पाठ के बाद घान | परती' 
सारिणी च० १९-- / 
भूमि की किस्म | फसल के वाद फसलू | वोने का समय काटने का समय 
धान के लिए । मूंगफली, आलू, मक्का | मूँगफली १५ से ३१ मई | १५ से ३० सितम्बर 
अनुपयुकत 5 आलू ३० अक्टू० से १५ | ३० जून से १५ फरवरी 
नवम्बर 
मक्का १५ फरवरी से | एक मई से १५ मई 
२८ फरवरी 
आट, माल वियाली घान, बालू , | वियाही घान १५मई से | १५ सितम्बर तक 
मक्का ३१ मई जून के अन्त से १५ 
आलू १५ नव० तक फरवरी तक 
मक्का १५ फरवरी ३० अप्रैल तक 
विआाली' घान, कयास | वियाली घान, १५ मई | १५ सितम्बर तक 
से ३० मई 
कपास ३० अगस्त से ३२० | १५ मई तक 
मा __| सितम्वर तक 
बेर्णो हरी खाद, रूघुवान, गेहूं | हरी खाद १से १५ मई | १ से १५ जुलाई तक 


३० नवम्वर तक 


३१ मार्च तक 





ओडिश्ञा में फ्षि फी उन्नति के विभिन्न उपाय ३४७ 


उस आलू को भूमि से निकालकर विहन के लिए समतल मेदानो को भेजा जा सकता है। हर्मन 
के विकासमूलक प्रयोग द्वारा ताजे खोदे हुए आलू के अकुरित होने के समय को स्थग्रित किया जा 
सकता है। यह ताजा आलू अगहन मास में विहन के रूप में रखा जा सकता है। 

पार्ूुखिमिडी का सठरा अचल कमला के लिए प्रसिद्ध है। फुलवाणी, सुवर्णगिरि, पोटागी 
और नदपुर की तरफ सतरा और समशीतोष्ण-मडलीय फल उत्पन्न किये जा सकते हे । फल- 
सरक्षण और कनिंग शिल्प-विकास द्वारा किसानो को अधिक पैसा मिल सकता है। ओडिशा प्रति 
वर्ष सतरे, केले, आम और टिन में वद फल, जेली, जाम तथा चटनी जादि बाहर से मेँगाता है । 
उत्तरी मालभूमि, पाललह॒ड और वणाई अचलो में फलो की खेती हो सकती है। महानदी उपत्यका 
में फलो के लिए उपयुक्त जलवायु है। यहाँ आम, सपेटा, लीची, अजीर, बेर, अमरूद, सतरा- 
जातीय फल और केले पैदा हो सकते है । इस काम में विकासमूलक सघ स्थापित करके किसानो 
को कम कीमतो पर कलूमी आम के पौधो को जूटानें, जानकार मालियो की सहायता देने तथा 
फलो के वगीची को लगाने के लिए पचायतो द्वारा आर्थिक सहायता देना आवश्यक है। 

मालकन गिरि भूभाग उत्तरी तथा दक्षिणी भारत की सगमस्थली है। घास और वाँस 
यहाँ अधिक परिमाण में मिलते है । इस भूभाग की भूमि में घास और वाँस पैदा करके कागज- 
उद्योग का प्रसार किया जा सकता है। सयुकत राष्ट्र अमेरिका ने इस प्रकार की खेती के अयोग्य 
भूमि के सरक्षण तथा घन-प्राप्ति के लिए घास और पाइन पेड की खेती की है । १० वर्ष की पर्याय 
खेती करके तथा घास और वाँस काटकर कागज-उद्योग का विकास किया है। मारूकन गिरि 
अचल में मोट्‌ जाति की गाये मिलती हे । इस जाति की गायो की जनन-प्रणाली में विकास करके 
दुग्ध-उद्योग बढाया जा सकता है। घास, कृषि और दूध उद्योग के साथ-साथ बकरी, भेड, शूकर 
और मुर्गी पालन आदि का उद्योग भी वढाया जा सकता है । 

कालाहॉँडी जिला के काशीपुर अचल में काफी, मसाला, सुनामकेड आदि अर्थकरी फसले 
उपजाई जा सकती है। सुनामकेड दक्षिण मारत की मुख्य अर्थकरी फसल है। दक्षिण भारत- 
वर्ष प्राय ४ हजार ८६ टन सुतामकेद (085७० 2ए8ए७रा०9) के पत्ते और ८० टव फल 
फ्रास, इटली, वेलजियम, वर्मा, सिंहल, जापान, आस्ट्रेलिया एवं सयुकत राष्ट्र अमेरिका को 
भेजता है। किसानो को इससे लगभग सात राख रुपये मिल जाते हे । सुनामकेइ मृढू विरेचक 
होती है। यह मद्रास प्रान्त के मढुराई, रामताथपुर, तिरचिनापल्‍ली' एवं तिस्नेखेल्ली जिले में 
उपजती है। इसे सीच-सीचकर उत्पन्न किया जाता है। इसे कुलथी की खेती में भी मिलाकर उप- 
जाया जाता है । 

प्रति एकड पाँच सेर सुनामकेड का वीज आवश्यक होता है । ५-६ दिवो में बीज अकुरित 
होता है। दिसम्बर तक पेड में फूल जा जाते हं, फल लग जाते हूँ । प्रति एकड ७५० पौड पत्ते 
एवं ७५ पींड फल मिलते है । सिंचाई करने से प्रति एकड १४०० पौंड सूखा पत्ता एव १५० पौड 
फल मिलता है। सुनामकेह छईजातीय फसल है। अत इससे मिट्टी की उ्वेरता भी बढती है । 
हीराकुद की नहरो से मीचे जानेचाले भूभाग में भी यह पैदा की जा सकती है। 


ओडिशा की वन-संपत्ति 
श्री जी० एन० माथुर 


यदि वनो का उचित प्रवन्ध किया जाय तो वे मनुष्यो के लिए अनिवार्य बहुत से कच्चे 
माल उत्पादन कर सकते है जो स्वत परिवर्तनशील होते है। बे खनिज पदार्थों की भाँति नही हे, 
जो सपत्ति में कम योगदान नही करते किन्तु जो लूगातार शोषण किये जाने पर समाप्त हो सकते 
हैं। वे जीवित और सवर्द्धनशील वस्तुओ के वने है इसलिए उत्पादनो के असीम पुननंवीन होनेचाले 
साधन है| ओोडिशा में इस प्रकार की अमूल्य सपत्ति बडे परिमाण में हैं। ओडिशा के पास ८४५० 
वर्गमील रक्षित वन, १७४२ वर्गेमील रक्षित भूमि और क्षेत्र हे जिन्हें जगल के लिए सुरक्षित रखा 
गया है। इनके अतिरिक्त २०७ वर्गमील सुरक्षित (प्रोटेक्टेड) वन हे तथा ७१२१ वर्गमील 
असुरक्षित वन है जिन्हें खेसरा वा देहाती वन कहते है। दिनाक १५-१ १-५७ को ७ हजार वर्गमील 
पुरानी जमीदारी के जगल, जो पहले रेवेन्यू विभाग के अत्तर्गत थे, अव वन विभाग को हस्तान्तरित 
कर दिये गये हे। इस प्रकार जगलो के क्षेत्रफल का पूर्ण योग करीव करीब २४५२३ चर्गमील हो 
जाता है। 


क्षेत्रफल 

ओडिशा के ६०१३६ वर्गमील क्षेत्रफल में से २४५२२ वर्गमील वन है । इस प्रकार जगलो 
का क्षेत्रफल राज्य के समूचे क्षेत्रफल का ४१ प्रतिशत है। जगलो के क्षेत्रफल का यह प्रतिणत 
बहुत सत्तोषजनक प्रतीत हो सकता है किन्तु एक जिले में इसकी अधिकता और दूसरे जिले में इसका 
बिलकुल अभाव अनेक समस्याएँ खडी कर देता है। राज्य में जगलो का यह्‌ विपम वितरण, विशेपत 
समुद्री किनारो के जिलो में जहाँ की जनसस्या ४० प्रतिशत है, ७००० चर्गमील के अरक्षित जगल 
है जहाँ से रेयत अपनी आवश्यक चीजें निकालते हे और पुरानी जमीदारियों के जगल, जो कि 
अधिक शोपण के कारण करीव करीव उसर हो गये है, एक निराशापूर्ण चित्र प्रस्तुत करते हैं। केवल 
तिजारती वन, जो कि रक्षित हे, राज्य के पूरे क्षेत्रफल के केवल १७ प्रतिशत हैँ। राज्य के उत्तरी 
जिले जहाँ से मुख्य नदियाँ निकलती है और जो राज्य की बहुत सी सिंचाई योजनाओ--हीराकुद 
बॉध--को जरू प्रदान करती हे, वहाँ पहाटियों के ढालो को सदावहार जगलो से ढके रखना 


अत्यावद्यक है। यदि सभव हो तो इस क्षेत्र में अधिक भूमि, समूची जमीन का रूगभग ७ प्रतिशत, 
वन के लिए रखना चाहिए। 
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प्रवन्च-इकाइयो को वन-प्रभाग कहते हे, जो कि एक प्रभागीय चन-अधिकारी (डिवीजनल फारेस्ट 
आपफिसर) के जिम्मे होता है। प्रत्येक प्रभाग रेंजो में वेंटा हुआ है और प्रत्येक रेंज फारेस्ट वीट 
और फारेस्ट गार्डबीट में बँटे हे। राज्यो के विछयनीकरण के पूर्वे वन-अधिक्ृत प्रदेश की दशा 
अच्छी नही थी। हमारे पास केवल ९ वन-प्रभाग थे और १३९६ वर्गमील सरक्षित, २०९ चर्गमील 
सीमाकित सुरक्षित और १२६९ वर्ग सरक्षित भूमि थी। राज्यो के विछ॒यन के साथ सरक्षित वनो 
का क्षेत्रफल १०१६७ वर्गमील वढ गया और अब २७ टेरिटोरियल डिवीजन तीन सकिल कजर्वेटरो 
के अधीन है जो सरक्षित और दूसरे वनो के प्रवघ की देखरेख करते हे। वन-मपत्ति के अनुसवान- 
विकास और योजना के लिए एक विकास कजवेंटर भी है जिसके अदर एक रिसर्च डिवीजन (अनु- 
सघान प्रभाग, तीन वरकिंग प्रेनूस कार्यकारी योजना प्रभाग, एक उपभोग प्रभाग (युटिलाइजेंशन, 
डिवीजन ) और एक वनरोपण प्रभाग है। इस प्रकार हम लोगो के पास एक दृढ आधारित सगठन 
है जिसके शीर्ष पर चीक कजवेंटर आधव फारेस्ट हूँ जो प्रवध और राज्य में बहुत दूर तक फैली हुई 
बन-सपत्ति की देखभाल करते हे। 


प्रबन्ध का उद्देह्य 


दूसरा विचारणीय विषय है प्रवन्ध का उद्देश्य। किस दृष्टि से राजकीय वन इतने श्रम 
से रक्षित और प्रवन्धित होते है ” चन मुब्यत चतंमान और भावी पीढी' की स्वार्थ-सिद्धि की पूर्ति 
के लिए रक्षित किये जाते हे। देश की प्राकृतिक और जलवायु-सवधी' स्थितियों की स्थिरता 
कायम रखने के अतिरिक्त स्थानीय जनता के ईघन, छोटे लट्ठे, कृषि सबबी भौजारों और चरागाह- 
सवधी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए जग ठो को भट॒ठों और अन्य कच्चे सामानों का लगातार 
उत्पादन करना चाहिए ताकि हमारे उद्योगो और रेलवे को भी आवश्यक सामान मिलते रहे और 
उन जंगली का ययोचित विकास भी होता रहे। राष्ट्र की विभिन्न प्रकार की माँगो और 
आवश्यकताओं की शाब्वत पूर्ति के लिए जगलो का विकास इस सिद्धात पर होना चाहिए कि वे 
लगातार उत्पादन करते रहें। इस सिद्धात के अनुसार हमें उतना ही जगल काटने की अनुमति है 
जितना जगलो का वाषिक उत्पादन है ताकि हमारी पजी और वर्वनशी ल भडार ज्यो का त्यो कायम 
रहे। प्रत्येक किस्म के पेड का वापिक उत्पादन वहुत अधिक परिमाण में वढाना सभव नही है। 
इस बात का पता लगाया गया है कि किसी क्षेत्र में शोषण करने योग्य किन-कित पेडो की वाधिक 
वृद्धि हुई है भौर वे ही पेड जगल से हटाये जाते हे। 

जंगलो फा शोषण---वैज्ञानिक ढग से जगलो के प्रवन्ध मे शोषण का आधार यह होता 
है कि हम इस वात का पता लगा ले कि किसी वनक्षेत्र या वन विभाग के साथ जागामी १० या 
१५ वर्षों में हम कौन-कौन से काम करेंगे, पूरे विवरण के साय इसकी एक योजना वना ले। यह 
योजना हमें केवल यही नही बताती कि कौन-कौन सी वस्तुएँ वनो से लगातार हटाई जायें बल्कि 
यह भी वताती है कि वे कहाँ से हटाई जायें और कहाँ तया किस प्रकार से उस क्षेत्र को पुनर्जीवित 
करें जहाँ से शोपण किया गया है। हमारे वनो का शोपण मुख्यत व्यक्तिगत अधिकरणो (एजेंसियो) 


हे 
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शीक्षम (सीसो) औसत कद का पेड होता है और सूखे स्थलो में पाया जाता है। 
इसकी लकडी कडी और टिकाऊ होती है और इसमें सुदर रवे होते हे। यह फर्नीचर और गाडी 
के पहिये बनाने के काम आता है। 
महुआ का पेड बडा होता है और उत्तरी जिलो के जंगलों मे और वाहर भी पाया 
जाता है। इसकी लकडी' कडी और टिकाऊ होती है और भवन-निर्माण तथा रेलवे स्लीपरो के 
रूप में प्रयुक्त होती है। इसका पेड अपने फल और फूलो के लिए मूल्यवान्‌ द्ोता है। फूल 
जानवरों और आदमियो के मोजन के रूप में प्रयुक्त होते हैं तथा इससे शराव भी चुआई 
जाती है। 
गम्हार औसत कद का पेड होता है और सब जगह छिटफूट पाया जाता है। इसकी 
लकडी मुछायम और रवेदार होती है। यह साधारणत्त तख्ते और फर्नीचर बनाने के काम आती है। 
घौरा औसत कद का होता है और पहाडियो तथा सूखे स्थलों पर पाया जाता है। 
इसकी लकडी' वहुत सुदर होती है जो खेती के औजार, कुल्हाड़ी के वेट और मस्तुलू बनाने के काम 
आती है। रेलवे स्लीपरो के रूप में भी इसका प्रयोग होता है। 
जाम (जामुन) एक ऊँचे कद का पेड होता है जो अधिकतर नालो के किनारे पाया 
जाता है। इसकी लकडी टिकाऊ होती है जो भवन-निर्माण, जमोवट और वैलगाडी' बनाने के 
काम आती है। रेलवे सलीपरो के रूप सें भी इसका प्रयोग किया जाता है। 
बधन एक साधारण कद का वृक्ष होता है और छितराया हुआ पाया जाता है। 
इसकी लकडी' कडी, सुदर और बहुत टिकाऊ होती' है। इसका प्रयोग मकान के खभो, बल्‍लो और 
गाडियो के बनाने में किया जाता है। 
कगडा का पेड समुद्रतटीय जिलो की भूरी' मिट्टी में तथा राज्य के पश्चिमी जिलो में, 
जहाँ इसकी ऊँचाई अधिक होती है, पाया जाता है। इसकी लकडी बडी कडी' और टिकाऊ होती 
है और रेलवे स्लीपरो के काम में आती है। 
करला औसतन छोटा होता है और राज्य के सूखे स्थानों में पाया जाता है। इसकी 
लकडी कडी, सुदर और बहुत टिकाऊ होती है। चूँकि इसकी छकडी में दीमक नहीं लगते इसलिए 
गाँवों में बललो के रूप में इसका प्रयोग किया जाता है। 
यही भिन्न भिन्न प्रकार की छकडियाँ हें जिनका शोपण अभी किया जा रहा है। राज्य के 
जगलो से लट्ठे के रूप में औसतन क्रमश ८२ छाख और एक करोड तिरपन लाख घनफुट लूकडी 
उत्पन्न होती है। इनसे औसत वापिक आय क्रमश लट्ठे से ५८ लाख ६२ हजार ४ सौ सत्तर 
रुपया और ईघन से १८ छाख ५७ हजार ३ सौ चौहत्तर रुपया होती है। 
बतो के रूधु-उत्पादन--विभिन्न प्रकार के लट॒झो और ईंधन की छकडियो के अतिरिक्त 
हमारे जंगल अन्य कई प्रकार की वस्तुओ का उत्पादन करते हे जिन्हें हम रूघुवन उत्पादन (माइनर 
फारेस्ट प्रॉडक्ट) कहते हुँ जिससे राज्य को औसतन ४६०३३७० रु० वापिक की आय होती है। 
लघुवन उत्पादन की वस्तुओं का वर्णन निम्नाकित है-- 
४५ 
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(ख) बाँस ओर बेत 


(५) बाँस--अनुमान है कि राज्य में २६७२ वर्गमील में वास के जगल है। स्थानीय 
जनता की माँग की पति करते हुए एक लाख टन वास तीन कागज की मिलो में कागज वनाने के 
काम आते हँ। इस समय हमारे पास एक कागज की मिल ब्रजराजनगर मे है और दो मिले और 
स्थापित करने जा रहे हे--एक चौद्वार में दूसरी कर्सिंगा में । चौद्ार मिल में काम वहुत आगे 
बढ चुका है। आज्ञा हैं कि अगले वर्ष इसमें उत्पादन आरभ हो जायगा। इस राज्य में वनो से 
बाँस की उपज ३ ७५ छाख टन होगी। इस समय वाॉसो से वापिक आय ८ लाख १८ हजार आठ 
सौ अडतीस रुपया है। 

(६) बेत--समुद्रतटीय जगलो में सीमित मात्रा में घटिया किस्म के बेत पाये जाते हे। 
इसकी वापधिक उपज १५ मन और वापिक आय ५०० २० है। 


(ग) औषधियाँ 


(७) आरारोद--यह मरठाअरुन्डिनेशिया नामक एक पत्तीदार मूल से प्राप्त किया 
जाता है और दवा तथा भोजन के काम में आता है। इसकी वाधिक उपज ६८ मन है। 
यह मयूरभज, काछाहाडी तया कोरापुट जिलो में पाया जाता है। वापिक आय ३११ 
रु० है। * 

(८) इमली--इसका पेड खुले खेसरा बनो में गाँव के निकटवर्ती ऊसर जगलो में और 
रक्षित जगलो के भीतर उजाड गाँवों में पाया जाता है। इसकी वापिक उपज २२ हजार मन है 
और आय ३० हजार रुपये। यह अधिकतर राज्य के दक्षिणी जिलो में ही उपजाया जाता है, 
क्योकि पडोसी जाश्य राज्य में इसकी वडी माँग रहती है। 

(९) छुचिला-बीज--यह स्ट्रिकनास नक्स वोमिका नामक पौधे का वीज होता है और 
दवा के काम आता है। यह समुद्गतटीय जिलो में पाया जाता है। इसकी वापिक उपज १६१४ 
मन और वाधिक आय २५४० रु० है। कीमत कम होने के कारण हाल मे इसकी उपज भी कम हो 
गई है। हम उचित समय में इसकी उपज बढाने की आशा करते हूं । 

(१०) मु (शहद)--यह जगल में रहनेवाली परिगणित जातियो के द्वारा उत मधु- 
मक्खियो के छत्तो से निकाला जाता है जिन्हूँ मबुमक्खियाँ जगली पेडो मौर गुफाओं की शिक्ाओ 
पर लगाती हैँ। वापिक उपज ५५३ मन है ओर जविकतर मयूरभज से ही आती है। इससे 
रायल्टी के तौर पर ३०५० रु० चापिक आय होती है।इस साधन से आय में वृद्धि करने और 
उन अवाछवीय खरीददारो को दूर करने के लिए, जो मवु इकट्ठा करनेवाली गरीब परिग्रणित 
जातियो का शोषण करते थे, इस साल विभाग की ओर से ही मबु इकट्ठा किया गया। 

(११) महुए का फूल---इस राज्य मे जब त्तक महुला के नियत्रण की सत्ता चालू थी तव 
तक बहुत आय होती थी कितु अब जब कि महुये के फूलो के आवागमन में कोई रुकावट नहीं 
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होगी और गरीव जाति के लोग लाभान्वित होगे। इससे वाषिक ४ लाख २४ हजार झाड़ू तैयार 
होती है और आय १०२४६५ रु० होती है । 

(१८) सवाई घास--यह घास वहुत ही अच्छे किस्म के कागज वनाने और रस्सी के 
लिए कच्चे माल के रूप में प्रयुक्त होती है। यह उस कटानवाली भूमि में अधिक होती है जहाँ 
अन्य कोई कीमती पेड नही लगाये जा सकते। वारीपदा डिवीजन में इसकी रोपाई के लिए 
४००० एकड का क्षेत्र हम लोगो के पास है। इस घास की सालाना उपज १,२२,७३७ मन और 
आय १३५०३० रु० है। 


(ज) गोद और रेंजिंग 


(१९) ग्रेंदुली फा लासा--यह स्टर्कूलिया उरेंसी नामक पौधे मे खरोच लगाने के वाद 
निकलता है। यह पेड जगलो के सूखे भाग में पाया जाता है। इसकी वाधिक उपज ७४८२ मन 
और आय ३५९९५ रु० है। 


(४) चमड़ा कमाने और रेगाई के पदार्थ 


(२०) मेरा बोलम--यह हरिदा (टमिनेलिया चेवुला) नामक पेड का फल होता है। 
एक लाख ८२ हजार मन से अधिक यह इकट्ठा किया जाता है और इससे चापिक आय ६३००० 
रु० की होती है। ये वीज टैनिन उद्योग में काम आते हे। कुछ दिनो से इस राज्य में एक टैनिन 
फैक्ट्री के स्थापित करने की आवश्यकता का अनुभव हो रहा है किन्तु फैक्ट्री अभी तक स्थापित नही 
हो सकी है। छोटे पैमाने पर इस उद्योग की सभावनाएं हे। 

(२१) खेर--खैर के पेड (अकंसिया कचू) से कत्या निकलता है। यह लकडी को 
उवालने के वाद निथार कर बनाया जाता है। इसका पेड रक्षित और सरक्षित बनो मे पाया जाता 
है। इससे १,१२,०५० र० की वापिक आय होती है और २१२५ मन कत्या उत्पन्न होता है। 
निथारने का भटद्दा ढग ही काम में लाया जाता है इसलिए साधारणत इसका रग काला 
होता है। 

(२२) सुनारी छाल--यह सुनारो (कंशिया फिश्चुला) नामक पेड की छाल होती है। 
इसकी छाल का उपयोग टैनिन उद्योग में होता है। इसकी वापिक उपज २१ सौ मन और आय 
३४९७ रु० है। | 


(८) वनस्पति तेल और तेलबीज 


(२३) फोइना-- (महुजा का वीज) यह महुए का फल होता है और इससे तेल निकाला 
जाता हैं। इसकी वापिक उपज १९२१७ मन और जाय ६१८९ रु० है। 


ओडिशा की दन-सपत्ति ३५९ 


उपस्थिति और उनका विकास पर्याप्त न्याय्य है। जहाँ तक राज्य की आय के साधनो का सबब है, 
इन' बनो में उत्पादन आय-कर में निषेघ के कारण कमी होने से २ करोड रुपये से अधिक की आये 
बहुत महत्त्वपुर्ण हो गई है। १०-५ वर्षों में वन की आय में जो वृद्धि हुई है चह निम्नाकित आँकडो 
से विदित हो जायगी। 
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पत्रवर्षीय योजना फे अतगंत वन्विकास---प्रथम पचवर्षीय योजना मे ७ योजनाओ भअर्यात्‌ 
शिक्षण-परिशिक्षण, वतमार्ग का विकास और वृद्धि, निवासस्थान और कृप-निर्माण, वनो का 
सीमाकरण, नवीत वनरोपण और भूमि-सरक्षण मे १७ लाख ३४ हजार रुपये व्यय हुए। उपरोक्त 
योजना काल में ३१५ फारेस्टगार्ड परिशिक्षित हुए। ४०२ मील नई सडके वनी, ५७ मील की 
पुरानी सडको की मरम्मत हुई। १७६ निवासमवन वनाये गये, २६ कुएँ खोदे गये और सरक्षित 
वनो की १९८७ मील सीमा निर्द्धारित हुई तथा ८८१ एकड लघु वन रोपे गये। भूमि-सरक्षण 
योजना में भूमि के कटाव की रोकथाम और जमीन की क्षमता का सर्वेक्षण किया गया। योजना 
के लिए घनराशि, जैसा कि प्रतीत होता है, कम थी'। दूसरी पचवर्षीय योजना में भधिक घन 
दिया गया। दिये हुए ५७,६९००० रुपये में से ४७७४००० रु० वनशाखा के लिए दिया गया 
गौर ५,९५००० रु० भूमि-सरक्षण शाखा के लिए। वनशाखा (फारेस्ट सेक्टर) में १९ योजनाएँ 
काम में लाई जा रही हे। आवागमन के लिए अधिक घनराशि लगाई जा रही है। वनमार्गों के 
लिए १४३१००० रु० नियत है। सागौन की रोपाई के लिए ४२७५०० रु०, नेशनल पार्क और 
आखेटगाह के लिए ४,७९००० र० जमीदारी-उन्मूछन से प्राप्त जगलो---8४5-2्याग0ंथा३ 
707८७--के लिए ९,५०००० रु० रक्खे गये हे। भूमि-सरक्षण की मद में समुद्रतटीय रेतीली 
भूमि पर ५९५००० र० की लागत से झठआ (0४४एश7ा9) और काजू (0४/०७आपा) 
की बडे पैमाने पर रोपाई की जा रही है। योजना का लक्ष्य अभी भी दूर है। द्वितीय पचवर्षीय 
योजना में ६६४ मील नई सइको के निर्माण, २१० मील पुरानी सडको की मरम्मत, ८१०५ एकट 
भूमि में सागौत की रोपाई और ४२६७ एकड भूमि में झ्षआ की रोयपाई का छक्ष्य किया गया है। 
योजना के प्रयम दो वर्षो में कार्य गौर व्यय की प्रगति सतोपजनक रही है भौर विश्वास है कि 
लक्ष्य पूरा कर लिया जायगा। हमारे राज्य में अगम्य स्थानों में पहुंचने और बडे पैमाने पर रोपाई 
के लिए अधिकाधिक घन की आवश्यकता है। ब्रामीण वनो को स्थानीय जनता की. मग की पूर्ति 
के पुन स्वापन को भी जोरो के साथ हाथ में लेना चाहिए। 
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६--कटानवाले खेसरा और जमीदारियो के वाहरवाले वनो की सीमा निर्धारित कर 
देनी चाहिए और एक वैज्ञानिक प्रवन्व के अतर्गत उनका काम होना चाहिए। उनमें जो उचित 
क्षेत्र हें उन्हें शीक्षातिशीध्र सरक्षित कर लिया जाय और रोपाई के द्वारा उनके मडार की वृद्धि 
करनी चाहिए। 

७--जहाँ पर लट्टी और ईंधन के लायक लकडियो की कमी है---जैसा कि आज के समुद्र- 
तटीय जिलो में है--समुचित क्षेत्रो में शीघ्र वढनेवाले ईंघन के पेडो की रोपाई कर देनी चाहिए। 
इस प्रकार से वहुत सा गोवर, जो कि चूल्हे में जाता है वह, अब खेतो के उ्वर बनाने में प्रयुक्त 
होगा। वहुत ही अधिक क्षेत्रों में, वडे परिमाण में, झउआ की रोपाई कर इसः दिशा में कार्य प्रारभ 
कर दिया गया है। 

यदि उपरोक्त कदम उठाये जायेंगे तो वनो के प्रयोग में जो आज अपव्यय हो रहा है उसमें 
पर्याप्त कमी हो जायगी। इस समय तो जनता इसकी सराहना नही कर सकती किन्तु ये कदम 
अत्यावश्यक है। यदि एक वार ग्रामीणो को वन के प्रति चैतन्य वना दिया जाय और उन्हें यह अनु- 
भव करा दिया जाय कि इन कडाइयो का उद्देश्य क्या है, तव वे इनकी प्रशसा करेंगें मौर तभी वे 
जगल के सरक्षण में राज्य के सहायक होगे , क्योकि ये वन उनके मूल उद्योग अर्थात्‌ कृषि के लिए 
बहुत आवश्यक है। मुझे दृढ़ विश्वास है, इस राज्य के ग्रामीण और कृपक वनो को कृषि की धात्नी 
की तरह समझने लगेंगे जिसे यदि उचित मरक्षण दिया जाय और ठीक तौर से रखा जाय तो वे 


पी प जैसे 


कृषि का उसी प्रकार उदारतापूर्वक लालून-पालन करेगे, जैसे सभी माताएँ करती हूँ। 


दर 
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प्रदेश के खनिज पदार्थो की विस्तारपूर्वक और समुचित रूप से खोज न होने के कारण पूर्ण रूप से 
पूरा विवरण नही विदित है फिर भी स्थूछ रूप से कुछ मुस्य खनिज पदार्थों का विवरण नीचे 
दिया जाता है--- 


(१) लोहा पत्थर 


ऐसा लोहा पत्थर जिसमें ६० प्रतिशत से अधिक लोहा है, ओडिणा के अनेक स्थानों में 
पाया जाता है। इनमे से सुन्दरगढ के अन्तगेंत वोनाई, केउनझर मयूरभज ऐसे मुख्य स्थान हैँ जहाँ 
पर आजकल खोदाई की जा रही है। वोनाई के प्रसिद्द लोहा पत्यर के स्तर में १०००००००००० 
टन उच्च' कोटि का लोहा पत्थर है। इसके एक भाग को खोदकर राउरकेला के लोहे 
के कारखाने का काम चलाया जायगा। केउनझर तथा मयूरभज जिलो में लगभग ९०० टन 
लोहा पत्थर है। उपरोक्त लोहा पत्थरों के ढेर का पता भली-भाँति चल चुका है। इनके 
अतिरिक्त लगभग ४०००००००००० टन लोहा पत्थर पाने की आशा की जाती है। इनमें 
से अधिकाश ऐसा लोहा पत्थर पाने की आशा है जिसमे अधिकाण लोहा पत्थर के ढेर पूर्व 
केम्वियन युग के हे और वैण्डेड हेमेटाइट क्वार्जाइट के नाम से प्रसिद्ध हें। ये ढेर भारतवर्ष 
में सबसे प्रसिद्ध हे और एक नये लोहे के कारखाने की सारी आवश्यकताओ को पूर्ण कर 
सकते है । 
अभी हाल में केउनझर तथा कटक जिलोंके अन्तर्गत टोमकार्दतरी क्षेत्र मे लोहा पत्थरके 
ढेर का पता चला है। अभी' हाल की जाँच-पडताल से पता चला है कि इस क्षेत्र मे १३०००००००० 
टन हेमेटाइट चामक लोहा पत्यर है जिसमें ६० प्रतिशत से अधिक लौह भाग है। इसके 
केवल थोडे से भाग की खोदाई टोमका खान से हो रही है और प्राय. १००० टन खनिज प्रतिदिन 
निकाला जा रहा है। यह ढेर समुद्र-तट के निकट होने के कारण पारा द्वीप में वननेवाले वन्दरगाह 
से आसानी से वाहर भेजा जा सकेगा । 
उपरोक्त ढेरो के अतिरिक्त जो प्राय हेमेटाइट के रूप में पाये गये है, कई अन्य ढेर मयूर- 
भज तथा कटक जिलो की विचघटिया खान में मिले है। वे मंगनेटाइट के रूप में हे । मयूरभज में 
जो मैगनेटाइट मिला है उसमे वैनेडियम पर्याप्त मात्रा में है। इन ढेरो को खोदने के लिए सरकार 
वेनेडियम लौह का एक कारखाना खोलना चाहती है। कोरापुट जिले के ओमरकोट स्थान से ५ 
मील दक्षिण-पश्चिम स्थित हीरापुर पहाडी में हेमेटाइट का पता चला है। इस खनिज में लछिमो- 
ताइट मिला है और लोहे की मात्रा ५४ ४५ से ६२ ७ प्रतिशत तक है। इस ढेर में ५० फुट की 
गहराई तक लगभग १०००००००० टन खनिज है। यह ढेर रेल से बहुत दूर होने के कारण 
अभी नही खोदा जा सकता किल्तु ऐसा अनुमान बन चित नही होगा कि आवासमन की सुविधा हो 
जाने पर यह भोदकर बाहर भेजा जा सकेगा | सम्बलपुर जिले के अन्तर्गत छोहखण्ड मे हेमेटाइट 
नामक लोहा पत्थर पाया जाता है जिनमें ५५ से ६० प्रतिगत लोहा है। अनुमान है कि इस ढेर में 
५०००००००० टन खनिज है। ये ढेर छोटे-छोटे ट्कडो में हे और दूरदूर तक छिटये हुए हे तथा 
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कुछ उन्नति की जा सकती है और यदि ठीक से खोदाई करके देखा जाय तो कोयले के अधिक 
विस्तार का पता रूग सकता है । 


(४) क्रोमाइट 


ऋमाइट केउनझर, ढेंकानाल और कटक जिले में पाया जाता है। फेउनझर के वाउला- 
नुआशाही में और कटक जिले के सुक्न्दा नामक स्थान में क्रोमाइट की खोदाई हो रही है। भोडिणा 
का क्रोमाइट उच्च कोटि का है और व्यावसायिक ठग से काम मे लाया जा सकता है। जहाँ तक 
ऋरमाइट का सवध है, सपूर्ण मारत में ओडिशा का स्थान प्रमुख है। यहाँ पर सबसे अधिक ऋरमा- 
इट निकाला जाता है (४०००० टन प्रतिवर्ष) । अनुमान है कि क्रोमाइट का ढेर पचि लाख टन 
से भी अधिक है। आज्ञा है कि ठीक से जाँच करने पर इसकी मात्रा और अधिक ही होगी । 


(५) लाइमस्टोन तथा डोलमाइट 


सम्व॒लपुर तथा सुन्दरगढ जिलो में छाइमस्टोन तथा डोलमाइट प्रचुर मात्रा में पाया जाता 
है। प्रान्तीय सरकार के खोदाई विभाग के विस्तारपूर्वक खोज और डाइमण्ड ड्रिलिग हारा यह्‌ 
पता चला हैं कि यहु चीज ७०००००००० टन से भी अधिक सम्वलपुर के डुगरी नामक स्थान में 
है जो सीमेण्ट बनाने के योग्य है। सुन्दरुगढ में वीरमित्र, हतीवारी तथा घतीतानगर की खानो से 
लाइमस्टोन तया डोलमाइट तनिकार कर भिन्न-भिन्न लोहे के कारुवानों को भेजा जाता है । 
कोरापुट के मालकनगिरि नामक स्थान पर लाइमस्टोन के अनेक ढेरो का पता चला है और आजकल 
उसकी. जाच-पडताल हो रही है । 


(६) प्रेफाइट 
गेनिस मिश्चित ग्रेफाइट अव्यवस्थित रूप से कई खन्‍्दो से मिलता है। आजकल लगभग 
९०० टन ग्रेफाइट बालगीर, सम्बलूपुर और कोरापुट जिलो से निकाला जाता है। इन स्थानों में 
अधिक ग्रेफाइट का पता लगाने के लिए विस्तारपूर्वक जॉच-पडताल हो रही है। इस ग्रेफाइट से 
ताप को सहनेवाली प्यालियों और पेन्सिल का सीसा वनाने का प्रयत्न किया जा रहा है । 


(७) फायरवले तथा चीनी मिट्टी 


फायरक्ल तया चीनी मिट्टी प्रान्त भर में वहुत कम पाई जाती है विन्तु आाधिक दृष्टि से 
इसका क्षेत्र सकुचित है। सम्ब॒लपुर जिले के वेल पहाड नामक स्वान में फायरक्ले निकाला जा रहा 
है और टाटा की बोर से यहाँ एक रिफ्रैक्ट्री कारज़ाना सुरू रहा है। सुन्दरगट जिडे के निकट 
राज-गगपुर में यह जोदकर निकाला जा रहा है। वर्हा पर भी एक रिफ्रैक्ट्री कारवाना तैयार किया 
जा रहा है। पुरी जिले में चन्दका नामक स्थान के पास चीनी मिट्टी की खोदाई होती है। यह मिट्टी 
के बर्तन तथा पैसानो में लगाने की चीजो को तैयार वरने के लिए वराग के सोडिसा एप्व्स्ट्रीज 
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अधिकतर यह पिगमेटाइट ग्रेनाइट जेनिस के साथ मिलता है। कही कही पर यह धातु अच्छी तो 
है पर इसके टुकडें इतने छोटे है कि खोदाई करने से कुछ भी छाभ की संभावना नहीं है। भारत- 
वर्ष विश्व में माइका का सबसे वडा स्थान है। यह मस्कोवाइट माइका विहार की कोडरमा नामक 
खान से तथा आन्द् प्रदेश और राजस्थान के कुछ स्थानों से निकाला जाता है। आशा है कि ओदठिशा 
भें भी माइका के बडे टुकडे मिलेंगे किन्तु अभी खोज करने की आवश्यकता है। कोरापुट जिले मे 
कुछ माइका आजकल भी निकाला जा रहा है। 


(१३) इल्सेनाइट तथा मोनेजाइट 


ओडिशा के समुद्र-तट पर मायापुरा मोहाना तथा महानदी के बीच समुद्र-तट के वालू मे 
मिला हुआ इल्मेनाइट तथा मोनेजाइट कई स्थानों में पाया जाता है। इस वालू में मोनेजाइट को 
मात्रा ट्राविनकोर के तट के वारू की अपेक्षा वहुत कम अवर्य है किन्तु कही कही पर इसकी मात्रा 
इतनी पर्याप्त है कि यह खोदाई के लिए उपयुक्त भी है। इसके अलावा सम्ब॒लपुर के मुन्चर नामक 
स्थान के निकट इल्मेनाइट पाया जाता है। यह मेगनेटाइट घातु के साथ मिला हुआ कई स्थानो में 
पाया जाता है। 


(१४) अस्वेस्टास तथा सोपस्टोन 


अत्यन्त क्षारीय चट्टानो के साथ मिला हुआ यह्‌ अस्वेस्टास तया सोपस्टोन अनेक स्थानों 
में पाया जाता है। मयूरभज जिले में इसके कुछ ढेरे की खोदाई भी आजकल हो रही है। सुन्दर- 
गढ जिले के बोनाई तहसील में और केउनझर जिले में भी इसके ढेर है किन्तु यह पता नही है 
कि इन स्थानों में कित्तना माल है । 

ऊपर जिन धातुओं का विवरण दिया गया हैँ उनके अलावा और भी छोटी-मोटी घातुएँ 
ओडिदा में पाई जाती हू। इनमें से मुख्य स्टिल्वाइट, फेल्मपार, क्वार्ज, वेरिल, गारनेट तथा भिन्न 
भिन्न प्रकार की मिट्टियाँ है । पहिले के कागजों से पता चलता है कि सम्बलूपुर के निकट महानदी 
की घाटी में हीरा भी पाया जाता था किन्तु आजकल सम्बलपुर में कटी भी हीरा नही मिला है । 

उपरोक्त कथन से यह विदित होता है कि व्यवसाय को समुद्धियाली बनानेवाली प्राय 
सभी मुख्य घातुएँ ओडिशा में पाई जाती है। यहाँ पर घातुओ की कमी नही है किन्तु आवागमन 
की असुविधा तवा इस प्रदेश की विस्तारपुर्वंकं खोज न होना ही इनके पूर्ण उपयोग में न छे आये 
जाने के मुख्य कारण है । यहाँ की सबसे वडी कमी यहाँ रे की छाइन का अमाव है। तालचर से 
राउरकेला जौर मम्बरूपुर से टिट्डागढ तक नी रेलवे लाइन खुल जाने के बाद इस प्रदेश के खनिज 
पदार्थों को खोद निकालने की सभावना अत्यधिक वट जायगी। यह्‌ भी बाद्या की जाती है कि 
जियालोजिकल सर्वे आफ इण्डिया के कार्य की पूर्ति में प्रान्तीय सरकार का सोदाई विभाग जो 
सहयोग दे रहा है उससे यहाँ की परिस्थिति वहुत कुछ सुधर जायगी और बहुत स्वानीय वारसाने 
खुल जायेंगे जिसका परिणाम यह होगा कि यहाँ की जाविक स्थिति वहुन सुधर जायगी । 


३६९ 


हुए 
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ओडिशा की आदिवासी जातियाँ 
श्री नित्यानंद दास 


भारतवषे में ओडिशा को आदिवासियों के वास्तविक भडार-गृह की भाँति निरूपित करना 
अतिशयोक्ति न होगा। यहाँ वासठ से कम जातियाँ नही हें जिनकी जनसख्या तीस छाख से कुछ 
अधिक ही होगी, जो सपुर्ण ओडिशा राज्य की जनसंख्या का २० २६ प्रतिशत है । इसके अतिरिक्त 
ऐसी वहुत सी जन-जातियाँ हैं जिन्होंने अपने आदिवासी-जीवन का परित्याग कर दिया है। किंतु 
उन्होने ऐसी वहुत सी विशेषताओं को अपने में वचा रकखा है जिसके नाते उनकी गणना गैर आदिं- 
वासियों की अपेक्षा आदिवासियो में हो सकती है। देश में ओडिशा की एक विशिष्ट भौगोलिक 
स्थिति है। बगीय-गगा के मैदान के सिलसिले में अनेक नदियों के डेल्टाओ से युक्त समुद्र का उप- 
कूल, अत्यत प्राचीन काल से प्रव्र॒जन की घाराओो के लिए सदा खुला रहा है। समुद्री तट के परे 
पहाडियाँ, पठार और अधित्यकाएँ है । उत्तर की पहाडियाँ छोटा नागपुर पठार की ः्खला में है 
और दक्षिणी भाग पूर्वी घाट की शखला में । पहले ये भाग अत्यत घने जगलो से आच्छादित 
और विभिन्न प्रकार के पशुओ से परिपूर्ण थे जो शर् शर्न मानवीय दुराकाक्षाओ द्वारा विरछ कर 
दिये गये हे। इस प्रकार यह राज्य उत्तर और दक्षिण के मिलन-बिंदु पर स्थित है। यही' वह आघार- 
डशिला है जिस पर हम ओडिशा की' आदिवासी जातियो के समग्र नृत्रशशसस्त्र (4770ण०४९) 
एवं नृवश-शरीर-रचनाशास्त्र (६870६7०979) की' परीक्षा करते है । 

उपयुक्त ६२ आदिवासी जातियो में से १४ मुख्य आदिवासी जातियाँ कही' जा सकती हे । 
मोटे तौर पर उन्हें उत्तरी और दक्षिणी आदिवासियो में विभक्‍त किया जा सकता है। प्रथम 
भाग में मुडा, सथाल, हो, भुईया, चुआँग, उरावें, किसान और खरिया सम्मिलित हैं और दक्षिणी 
आदिवासियों में कध, सौरा, गादवा, परजा, कोया और वडा उल्लेखनीय समूह हे। भाषा की' 
दृष्टि से उराँव, किसान और कघ ऐसी' उपभाषाएँ बोलते हे जो द्रविड भापा-परिवार से सवधित 
है और शेप कोलारी अथवा आस्ट्रिक भापा-नसरिवार में से एक को वोलते हे। उत्तर से दक्षिण तक 
फंले हुए गोड़ों की एक दूसरी ही जनपदीय विभाषा है। ओडिशा के आदिवासियों की मापाओं 
का ठीक-ठीक अज्ययन अभी प्रारम करना है। ग्रियर्सन ने अपने लिग्विस्टिक सर्वे ऑव इंडिया 
ग्रन्थ में यहाँ की प्रमुख आदिवासी वोलियो का मानचित्र वनाया है। कोलारी परिवार की भाषाओं 
का अध्ययन कुछ अधिक विस्तार के साथ किया गया है। हाफमैन का मुडारी विश्वकोश, वर्डिग 
की सथाली पर निवध-पुस्तक और राममूर्ति का सौरा शब्दकोश आदि प्रशस्य ग्रथ है। लेकिन 
गादवा और परजा भाषाओ में होनेवाले दीर्घ परिवर्ततो का अध्ययन अभी शेष है। सभी आादि- 
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में रखे गये है, कितु वे अपनी शारीरिक वत्तावट को कायम रखे हुए है और समय के दौरान में 
अपनी उस वनावट को दूसरी जातियो में प्रविष्ट कर देते है। इसका निर्देश कर देना आवश्यक है 
कि यह जातीय-मिश्रण प्राय शक्ति और नये रक्त को उपस्थित करता है। 

अब हम ओडिशा के आदिवासियों के सामाजिक एवं सास्क्ृतिक परिपाश्वे का विश्लेषण 
कर सकते हैं। सभी आदिवासियों के लिए एक सयुकत जातीय विशेषता का पता लगाना समव 
नहीं है । अन्तर्वासीय भिच्नताएँ बहुत अधिक हे । एक कघ एक सौरा से उतना ही भिन्न है जितना 
एक फ्रासीसी एक जर्मन से | प्रत्येक आदिवासी के भिन्न-भिन्न रीति-रिवाज, परपराएंँ और विश्वास 
है । इसके अतिरिक्त अन्य अतर्आादिवासीय भिन्नताएँ भी है । किसी' एक आदिवासी जाति में 
भौगोलिक अथवा वृत्ति-सवधी अतरो के कारण कुछ ऐसे समूह हो सकते हे जो अपनी मूल आदि- 
चासी जाति से पूर्णर्पेण सादृश्य न रख सकते हो। उदाहरणार्थ, सौरों अथवा सावरो को ही' ले 
सकते है । सावरो का वर्णन हमारे पुराणों में आया है और अधिकाश प्राचीन हिंदू साहित्य में इन 
आदिवासियो का उल्लेख मिलता है। सावरो में कम से कम दस विभाग है । कुछ विभाग पुर्णत 
मात्मसात्‌ कर लिये गये है और उन्होने अपने मूल रीति-रिवाजों का परित्याग कर दिया है । 
कटक, पुरी और ढेंकानल के सावरो ने अपनी वोलियो का भी परित्याग कर दिया है और उनमें 
आदिवासी-लक्षण बहुत ही कम पाये जाते है । आजकल सौरा गजाम जिले के पारलाखिमिडी 
सब-डिवीजन और कोरापुट के गुनयुर ताल॒क में रहते हैं । वहाँ कम से कम उनके दस विभाग है। 
वहाँ एक विचित्र समूह उत्पन्न हो गया है जो अपने को सुधा कहता है। वे लोग हिंदू देवी-देवताओं 
की पूजा करते हँ और सौरो के साथ कोई भी' सामाजिक सवध नही रखते अब भी आदिवासियों 
की सबसे प्राचीन शाखा छाजियासौरा की समृद्ध परपराएँ और विस्तुत घामिक आचार हैँ । ऐसी 
ही स्थिति कथो की भी है जो सबलपुर के सवसे उत्तरी भाग से लेकर राज्य के सबसे दक्षिणी' छोर 
तक फैले हुए हैं। उत्तरी जिलो में कुछ उन्नत विभाग हें जब कि कुटिया, डोगरिया, कध अति- 
प्राचीन आदिवासी अवस्था में है । * 

अत आदिवासी जाति की समस्याओ की पहेली में सबसे मुख्य विषय उनकी' सस्क्ृति को 
समझना है। रीति-रवाजो, परपराओ, विद्वासो और भौतिक उपकरणो का समन्वय ही' सस्क्ृति 
की परिभाषा है। कुछ लोगो की दृष्टि में इसकी परिभाषा सीखे हुए व्यवहार' में मिलती है । 
कुछ भी हो, स॒स्क्ृति की साफ-साफ परिभाषा देना कठिन है, क्योकि यह विभिन्न लक्षणों का पिंड- 
भात्र नही है वल्कि सपूर्ण श्वुखल्ाओं का संपूर्ण समन्वय है । अत साधारण छाब्दो में, मनुष्य के 
घ॒र्मं, आथिक ढांचे और सामाजिक तथा भौतिक जीवन उनकी सस्क्ृति के द्वारा शासित होते 
है । इसीलिए हम छोग तत्सामयिक आदिवासियों की सस्कृति को समझने के लिए अधिक जोर 
दे रहे है । आदिवासी सस्क्ृतियो के भिन्न-भिन्न प्रसार-क्षेत्र होते हे। अतएव जव तक हम उनके 
जीवन की गहराई में प्रवेश नहीं कर जाते तव तक उनकी सस्क्ृति की जटिलताओं को नही समझ 
सकते। आजकल हम अखिल भारतीय भ्रातृत्व-भाव और विश्व-सघ की वातें सोच रहे हे । ऐसे 
विचार तभी पल्‍लवित होगे जव विभिन्न प्रकार की सस्कृतियो के सबलेषण को दृष्टिगत किया जायगा 
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बहुत ही सावधानी से सजाये जाते हूँ । प्राय उन चस्तुओ में प्रयोगकर्ता की अपनी पूरी छाप रहती 
है। इनकी स्त्रियाँ भी गाने की वडी शौकीन होती हे । उनमें रगीन गुडियो और आभूषणों का 
अत्यधिक प्रचलन है । आदिवासियो में गोदना गोदवाना सजावट की' एक भत्यत्त प्रचलित प्रया 
' है। उनके वालो की सजावट से भी उनकी कलात्मक समृद्धि का प्रदर्शन होता है। 
आदिवासी सस्कृति का एक महत्त्वपूर्ण पहलू धर्म है। आदि-लेखको द्वारा उनके घम 
को भूतवाद (&४एाा»7) कहा गया है। किंतु इसमें मुख्य रूप से पितर-पुजा होती है और 
सर्वेदवर ब्रह्म की कल्पना का अभाव है। यह पितर-पूजा केवल आदिवासियों तक ही सीमित नही है, 
वल्कि इसका प्रवेश उच्च हिंदुओं और चीनी लोगो में भी है । वस्तुत आदिवासी-बर्म आदिवासी- 
जीवन का विस्तार ही है। आदिवासियों के विचार से सूर्य, चद्र, वर्षा, बिजली आदि साकार तत्त्व 
हैं। वे अनेक देवताओं और शक्तियों को मानते है और इनमें से अनेक उनके प्रतिदिन की चर्या से 
घनिष्ठ रूप से सवधित हैं। मुख्यत' घर्म के दो स्वरूप हे---एक तो विश्वास, दूसरा आचार । 
यद्यपि धर्म की कोई एक निश्चित परिभाषा देता कठिन है किन्तु उनके इन दोनो स्वरूपो की व्याख्या 
करना समव्‌ है। आदिवासियों के विश्वास उनमें गहरे जमे है जो विभिन्न प्रकार के आाचारो द्वारा 
प्रकट किये जाते है । दक्षिणी ओडिशा के सौरा अपने घामिक आचारो के लिए वहुत प्रसिद्ध हैं । 
उनके यहाँ ऐसे बहुत से देवता हे जो व्यक्ति के जीवन को नियत्रित रखते हे । वे वलिदान माँगा 
करते है और जिसके न पाने पर अनेक कप्ट देते हैं । मृत्यु के पश्चात प्रत्येक पुरुष या स्त्री छाया में 
परिवर्तित हो जाता है और जब उनके उत्तराधिकारी गुआर समारोह में वलि चढाते है तव वे 
देवता हो जाते हे । एलविन ने विलकुल ठीक ही लिखा है कि सोरा-वर्भ को समझे विना उनकी 
अर्य-प्रणाली अयवा दूसरे किसी सामाजिक संगठन को नहीं समझा जा सकता । उनके यहाँ बहुत 
से ओझइत (जिनके शरीर पर देवी-देवता आते हैं) होते हे जो सदेव जीवितो और मृतको में सपर्क 
वनाये रखते हे । ज्वर अयवा सिरदर्द मात्र को दूर करने के लिए सौरा प्रदेश में उनके वृहत्‌ 
समारोहो और व्यय-साध्य मनोरजनो को देखना एक मजेदार दृश्य होता है । 
इसी प्रकार कध अपने वर्बर मानव-वलिदानों के लिए प्रसिद्ध है, यद्यपि अब बहुत दिनों 
से मेरिहा अर्थात्‌ मावव-वलि की प्रथा वद है। अब कथो के देवता मानव-वलि के वदके मेंसो को 
ही स्वीकार करते हैं। मुडा और सयाल अपने देवताओं को पक्षी और सुअर की भेंट चढाते है 
और ठीक समय तया ढग से आचार की. परिसमाप्ति पर वे अत्यत सतुष्ट प्रतीत होते हैं। सौरो के 
अतिखितत ओडिशा के आदिवासियो में सर्वशक्तिमान्‌ ईश्वर और  सृष्टिकर्ता की कल्पना अज्ञात 
नही है। सौरा इन दोनो के विषय में द्विविवा में है। देवताओ के चरित्रो का वर्णन करनेवाली 
सनक पौराणिक कथाएँ और उपास्यान है। ये कयाएँ आदिवासियों की धामिक जठिलता को 
नेकट करती हे। उनके अवेक देवता मनुष्य के आकार के माने गये है, जिनमें से वहुतो की मूर्तियाँ 
भी बनाई जाती हैं। ये देवता दयालु और दुष्ट भी होते है। दुष्ट देवताओं पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है। उनके यहाँ पुरोहित और ऐंद्रजालिक भी होते है। फ्रेजर का विश्वास है कि यह धर्म 
जाइूगरी से ही उलनन्न हुमा है। जादू ही धर्म का प्रारभिक रूप है। किंतु ऐसे विचार भव अमान्य 
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उसके वैवाहिक सवध को स्थापित करने का प्रयत्न करते है। उनके यहाँ आत्मनिर्मरता पर सदेव 
जोर दिया जाता है ताकि प्रत्येक व्यक्ति अपनी गृहस्थी वसा ले। 
ऐसा करने के लिए एक स्त्री का होता आवश्यक है। कितु लडकी अपने माता-पिता एव 
भाई-बधुओ की अमूल्य सेवा करती है इसलिए उसकी सेवा से उसको वचित करने के लिए मुमावजा 
देने की' आवश्यकता पडती है। अत सभी आदिवासियो में वधू की कीमत अदा करने का प्रचलन है। 
उरावो में यह मूल्य एक जोडी बैल, आठ रुपया, एक मन धान या कोई दूसरा अन्न और एक जोडा 
नया कपडा है। मुडा लोगो में यह राशि दस या पद्रह रुपयो के वीच निश्चित है। कभी-कमी यह 
रकम वघू के माता-पिता की हैसियत के अनुसार अधिक भी होती है। इसके अतिरिक्त एक वकरी, 
एक वैल, कुछ अनाज और कपडे होते हैँ। हो लोगो में नगदी' देय'ः सवसे अधिक, कभी-कभी २०० 
र० तक होता है। कघ लोगो में यह केवल एक भेंसा, कपडे और गहने के रूप में होता है। कभी- 
कभी जब वाहरियो के साथ वात तय होती है, तव नगद रुपयो की' माँग की जाती' है। गजाम 
जिले के सौरो में वध्‌ के मूल्य के रूप मे एक जोडा कपडा, गहने, शराव के वरतन और तीस से चालीस 
रुपये तक दिये जाते हे। कितु गुनपुर के सोरा नगद कुछ भी नही देते। वबू के लिए मूल्य देने के 
सिद्धात की निंदा नही की जा सकती। कितु कालक्रम के साथ इसका दुश्पयोग होने लगा है। 
अनेक विरादरियो में वधू का मूल्य बहुत अधिक माँगने के कारण विवाह में बडी देर तक टालमदटूल 
होती है और तव तक विवाह नही हो पाता जब तक मिथ्या छाछनो के परिणाम-स्वरूप भय से 
बाध्य न हो जायें। हो लोगो में विवाह के अवसर पर विवाह-योग्य काफी सयानी' छडकियों का 
पाणिग्रहण कराते हुए देखा जा सकता है, क्योकि वधू के मूल्य की बडी रकम उसके विवाहेच्छु 
(वर) द्वारा समय पर चुकाई नही जा पाती। इसके कारण व्यभिचार को प्रोत्साहन मिलता है 
और उनमें स्त्रियों का किसी के साथ निकल जाना साधारण मी वात्त हो गई है। इस प्रकार का 
उढारना और फुसलाना समाज द्वारा मान्य नही है और ऐसे मामलो में लाजियासौरा वधू का 
मूल्य साधारण मूल्य से दूनो माँगते हें। 
सभी आदिवासियों में विरादरी के बाहर विवाह-सवध स्थापित करने की प्रथा है। 

एक गोत्र के लोग आपस में भाई-बहन समझे जाते है। गोन्रीय' विवाह उनमें वजित है। इसके 

अतिरिक्त गाँव में ही विवाह करना भी मना है। एक गाँव के विभिन्न गोत्रीय लोगो को आपस में 
विवाह-सर्वंध नही करने दिया जाता। कितु लाजियासौरो में, जिनका कोई गोत्र ही नही होता, 

आपसी विवाह का न तो कोई बघन है और न एक गाँव में ही सबंध निश्चित करने की रुकावट । 

पूर्व कथनानुसार, गृहस्थी वसाने की दृष्टि से ही उनके यहाँ विवाह को एक ययथायें-सयोग माना 

गया है। उनमे भावना और आवेग की मात्रा कम होती है। स्त्री का समाज में एक पृथक्‌ स्थान 

है। वह अपने पति की सक्रिय सहयोगिनी होती है और अपने पति के प्रत्येक कार्य में हाथ चँटाती 
है। सौरा और कप जैसे आदिवासियों में, जो वदकती खेती (89णाट्ठ <णॉंपश्ब्ातणा) 

पर अपना निर्वाह करते है, स्त्रियां एक मुख्य आथिक इकाई होती है। भोजन वनाने और वच्चो 

तथा पालतू जानवरो के पोषण करने के अतिरिक्त अधिकाश सामाजिक कार्य-कलापो में वे वहुत 
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उनमें कलह या तलाक होता ही नही। जब समाज द्वारा तलाक स्वीकृत हो जाता है तो दोनों अपना- 
अपना पथ चुनने के लिए स्वतत्र हो जाते हे। यह केवल मनुष्यों को ही नही अपितु देवताओ को भी 
कुपित कर देता है। वहुघा अपराघी की हत्या कर दी जाती है। आदिवासी साधारणत गैर- 
आदिवासियो के साथ यौन-सवध स्वीकार नही करते। सथालियो में बिदुल॒हा (879) 
नामक एक प्रथा है। जब कोई आदिवासी लडकी किसी गैर-आदिवासी के साथ सबंध करती हुई 
पाई जाती है तो वे हजारो की सख्या में इकट्ठे होकर अपराधी के घर को नष्ट कर डालते हे तथा 
उसे लूट लेते है। यदि घर के छोग किसी सुरक्षित स्थान पर हटा न दिये जायें तो सवको कत्ल 
भी कर दिया जाता है। प्रशासन को ऐसी घटनाओ के निरोघार्थ कडी' कारंवाई करनी पडती है। 
अब यह प्रथा विहार के सथाल परमना के कुछ सीमित क्षेत्र में ही प्रचलित है। कितु पहले सभी' 
सथालियो में यह प्रथा रही होगी। यद्यपि यह सवसे बुरी प्रथा है कितु इससे तो इतना प्रकट ही हो 
जाता है कि आदिवासी नैतिकता पर कितना जोर देते हे। कुछ भी हो, सपकक में आने से उनकी 
नेतिकता का यह मान चूर-चूर हो गया है। मौद्योगिक क्षेत्रों मे रगीन वस्त्रो से सजी-धजी' आदि- 
वासी लडकियाँ रुपये-पैसे के प्रलोभनों में छाई जाती' हे। चूँकि वे वहुत गरीब होती है और सभ्यता 
की सभी आवश्यकताओ की' पूर्ति नही कर सकती इसलिए दूसरो को उन्हें फूसलछाने में आसानी 
होती है। 

ये आदिवासी प्राय अपने नृत्यों के द्वारा हमारा ध्यान अपनी ओर आकर्षित करते है। 
जिस प्रकार कोकिल विना गीत के, मयूर विना पख के, चित्रकार विना तुलिका और रग के प्रभावहीन 
होते हँ उसी प्रकार नृत्य-रहित होने पर आदिवासी होते हे। इनके यहाँ पर्व अधिक सख्या में होते 
है। इन अवसरो पर उनके गाँवों से आती हुई ढोलक की आवाज दूर तक सुनाई देती है। सपूर्ण 
गाँव चहल-पहल और हो-हल्ले में डूब जाता है। पुरुष-स्त्री, जवान-बूढे सभी नृत्यमय हो उठ्ते 
है। पहले युवक और युवतियाँ नृत्य प्रारम करती है फिर, वाद में, सभी सम्मिलित हो जाते है 
और सभी प्रकार की चिताओ, वेमनस्यों और व्यक्तिगत मतभेदो का विस्मरण कर उल्लास में 
डूव जाते हे। आदिवासी-जीवन में अनवरत परिश्रम और कठिन कार्य करने पडते है। सुबह से 
शाम तक कोई न कोई काम उनके लिए रहता ही है, चाहे चह लाभप्रद हो या नही। नृत्य ही वह 
द्वार हैं जिससे उनकी चिताएँ वाहर ठेल दी जाती हूँ । इससे उनके शरीर तया मन में नई स्फूरति 
का सचार हो उठता है। अपने सभी उपकरणो के साथ नृत्य ही उनके जीवन में जाति छाता है। 
जब कभी विवाह, जन्म, मृत्यु ओर नये फलों का मोज होता है तमी नाच का आयोजन भी होता है। 

ओोडिशावासी सथाल और हो अपने नृत्य के लिए विख्यात हैं। वे नृत्य के समय मडलू 
बनाते हे जिसमें पुरुष और स्त्री क्रमश स्थान ग्रहण करते हे। ढोल-वादक एक इकाई अलग ही 
बनाते हूँ जो ऐसे ताल उत्पन्न करते है, जिसके अनुसार पुरुप-स्त्री पैर मिलाकर नाचते जाते हे । 
भिन्न-भिन्न उत्सवो और अवसरो के लिए नाच भी भिन्न-भिन्न होते है। हो छोगो का विवाह-नृत्य 
अपनी श्रेष्ठता के लिए प्रसिद्ध है। सथालो के झूमर आधुनिक नतेको को भी मत्र-मुग्ध कर छेते 
है। नाचनेवालो का मिला हुआ पद-विन्यास और थिरकन अद्वितीय होती है। गादवा अपने 
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की एकता को अपनी शिक्षा-पद्धति में स्थान देना चाहिये ताकि आदिवासी विद्यार्थी निराश न हो। 
जहाँ तक गैर-आदिवासियो से उनके मुकावले का प्रश्न है, यह टेढी समस्या है। जब तक गैर- 
आदिवासी-जीवन को आदिवासी पुरी तरह से अख्तियार नही कर लेते, तव तक यह कठिनाई 
बनी रहेगी। कुछ क्षेत्रों में आदिवासियों ने वडी तेजी के साथ ईसाई धर्म स्वीकार कर लिया है। 
_विश्येप कर सुदरूगढ और गजाम जिलो में ईसाई मिदइ्नरियो के सुस्थापित कोंद्र है। इत मिश्नरियो ने 
वडी रूगन और अध्यवसाय से आदिवासी क्षेत्रो में शिक्षा का प्रसार किया है। उन लोगो ने आदि- 
वासियो के स्वास्थ्य पर भी ध्यान दिया है और दूर देहाती स्थानों में उनके लिए अस्पत्ताल और 
दवाखाने खोले हँँ। किंतु इन मिश्नरियों का एक मात्र उद्देश्य आदिवासी जनता को ईसाई धरम 
में परिवर्तित कर देना हैं । इसलिए वे लोग आदिवासी-जीवन के उद्देग्यो और मूल्यों का महत्त्वाकन 
करना भूल गये हें। धर्म-परिवर्तित लोग गैर घर्म-परिवर्तितो को नीच गौर ससारी समझने लग 
गये हैं। इस कारण बहुत से आदिवासी क्षेत्रों में आपसी विभाजन हो गया है। धर्म-परिवर्तित 
लोग अनुकरण द्वारा सम्य-जीवन व्यतीत करने का प्रयत्त करते है जो उनके वश की वात नहीं है। 
इसलिए निराशा होती है। आदिवासियों में पहले जो नेतृत्व-भावना थी वहू अब मिश्नरियो के 
हाथ में चली गई है। इन लोगो ने उनको विभिन्न प्रकार के जीवन अपनाने को बाध्य किया हैं। 
आदिवासियों के नृत्य जो उनकी आत्मा हे, प्राण है, जीवन हे---बद कर दिये गये हे और वे पर्व 
तथा उत्सव, जो उनके जीवन में समन्वय लाते हैँ, नही मनाये जाते। 
अव सरकारी और गैरसरकारी समितियाँ आदिवासियो की दशा सुधारने में रूगी हुई 
 हैं। उन समितियों में अनेक नि स्वार्थ सेवी है जो भरसक आदिवासियों की सहायता करने का 
प्रयत्त करते हे। कितु अभी भी कुछ छूछापन और कठिनाइयाँ हे। उन कार्यकर्ताओं में से अधि- 
काश आदिवासियों की' मनोवृत्ति, दिलचस्पी और समस्याओ से पूरे परिचित नही होते अत्त 
अच्छा यह होगा कि जासन, सामाजिक कार्यकर्ता और साधारण जनता सहानुूमूतिपूर्वक आदिवासी- 
जीवन के मूल्य को समझें-बूझें। 





उत्कल का भक्ति-साहित्य ३८५ 


अर्थात्‌-आतं, जिज्ञासु, अर्थार्यी और ज्ञानी में ज्ञानी ही एकनिष्ठ भक्त है। मुझे ज्ञानी अति प्रिय 
है। जानी मेरी आत्मा है।' 

यही भागवत के, प्रथम स्कन्च के द्वितीय अध्याय में भी समर्थित है। उसमें कहा गया है 
कि जो मूनि विबयासक्त नही है और आत्मा में परमात्म। को देखते है, वे भी अग्रयोजन में विष्णु 
की भक्ति करते हे। फिर गीता के त्रयोदश अध्याय में भगवान्‌ श्रीक्षष्ण ने अर्जुन से कहा है कि 
मुझमें सर्वात्म-दृष्टि एकान्त भक्ति है। अन्य सबके साथ ज्ञान की साधना है। भागवत में भक्ति 
की प्रधानता कही' गई है। भागवत के ग्यरहवें स्कन्च के चौदहवें तया बीसवें अव्याय में भगवान्‌ 
ने कहा है कि जिस प्रकार मुझे विशुद्ध मक्ति वशीभूत करती है उप्र प्रकार योग, सारुय, वर्णाश्षम- 
घम, वेदयाठ, तपस्या और दान वशीभूत नही कर पाति। गीता में भी वढ़ी कहा गया है। भगवान्‌ 
ने अर्जुन से कहा है, 'यत्‌ करोषि यदश्तासि यत्‌ जुहोषि ददासि यत्‌। यत्‌ तपस्यसि कौन्तेय तत्‌ 
कुरुष्व मदर्यणम्‌”। भक्ति का स्वरूप बताते हुए योगसूत्र में कहा गया है कि परानुरक्ति ही' ईदवर 
की भक्ति है ।' यहाँ परा शब्द का अर्ये अनन्यविषयक अनुराग या प्रेम है। नारद-पाचरात्र में कहा 
गया है कि इन्द्रियो के द्वारा ह्ृषीकेश के निष्ठायुर्वक भजन को भक्ति कहते हैँ। यह सेवा सव प्रकार 
की छलना से रहित है।' इसी नारद-पाचरात्र” में यह्‌ भी लिखा है कि ऐसी मक्ति के विना पचविध 
मुक्ति कभी नहीं मिलती। 

बसस्‍्तुत तीन प्रकार की भक्ति है---कायिक, वाचिक और मानसिक। फिर रज, तम 
और सत्त्व गुण-भेद के कारण भी यह त्रिविध है। इसके अतिरिक्त भागवत में निर्गुण भक्ति की 
वात भी लिखी गई है। 

सत्य युग में तपस्या की प्रधानता थी। त्रेता यूग में यज्ञ का प्रवर्तेत हुआ। यज्ञ करना 
राजस भक्तिजनित है। यज्ञ की पत्नी श्रद्धा है। भक्त श्रद्धामूलक है। पहले यज्ञावुष्ठान में पशु- 
बलि का प्रचलन नही था। नेता युग में पशुवलि का प्रवर्तेत हुआ। यज्ञ में पशुवल्ति का कार्य बढ 
जाने से लोगो ने ज्ञान का अतुसरण किया। तव उपनिषद की सृष्टि हुई और कर्म के स्थान पर 
ज्ञान की प्रवानता हुईं। उपनिषद्‌ युग में भी भक्ति के अनुशीलन का स्पष्ट सकेत इ्वेताइवेत 
उपनिषद्‌ में मिलता है। उपनिषद्‌ युग में वैदिक देवता ब्रह्म परमात्मा के रूप में मान्य हुए। 
इस युग के अतिम भाग में और पौराणिक युग के आरभ में वैदिक देवताओ के वीच पञचदेवताओ 
ने प्रधानता प्राप्त की। ब्रह्म और भगवान्‌ की निर्गुण भक्ति पचदेवताओं के सगृण रूप में अपित 
हुईं। ये पचदेवता हे--विष्णु, शिव, शक्ति, गणेश और सूर्य। वेद में विष्णु, रुद्र और सूर्य के 
सूक्‍त हे। गणेश और शक्ति के सृक्‍्त मुख्य नही हैं। 

“गगाना त्वा गणपति हवामहे---इस वैदिक मन्त्राओ को लेकर गाणपत्यों ने गणति 


१. गीता, सप्तम अध्याय, इलोक १६-१७। 

२. 'ईइवरे परानुरक्ति. भक्ति. (योगसूत्र)। 

३ “सर्वोपाधिविनिमुक्त तत्परत्वेन निर्मंलम्‌। हषोकेण हषीकेश सेवन भक्तिरुच्यते।” 
४९ 
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ही खारवेल के अभिषेक का उल्लेख आता है। इस प्रकार ओडिशा में जेन और वौद्धधर्म के प्रसार 
के साथ ही साथ वैदिक सनातन धर्म का भी अस्तित्व रहा। 

वैदिक धर्म के वाद उत्कल में जैनधर्म और बौद्धवर्म का उत्थान हुआ। वौद्धघर्म की महा- 
यान शाखा में हिन्दू देवता अग्रधान और वुद्ध प्रधान देवता के रूप में पूजित हुए। ज्ञानप्रधान 
वौद्धधर्म ने आगे चलकर महायान शाखा के अत्गत पूजा, अच्चेनादि के रूप में भवित का आश्रय 
लिया। 

बौद्ध गान भो दोहा' ज्ञानाश्वित होने पर भी' मक्तिहीन नही है, क्योकि श्रद्धा या भक्ति 
के आश्रय के विना ज्ञान की प्रतिष्ठा नही हो सकती। कान्हुपाद, लुइपाद, शवरपाद आदि सिद्धा- 
चाये उत्कल के ही थे और उनकी गीतियाँ ओडिया भाषा मौर साहित्य के प्राचीनतम निदशेन है। 
पण्डितो के मतानुसार इनका समय ईसा की सातवी शतान्दी से दसवी शताव्दी' तक था। बौद्धधर्म 
के पतन के वाद हमें उत्कल मे शैवधर्म की प्रधानता देखने को मिलती है। मुखलिगेश्वर, महालिगे- 
इचर और भुवनेश्वर के शिलालेखो में शिव जी की अच्चेना का विधान किया गया है। रुद्रसुधा- 
निधि” और सोमनाथ ब्रत” में शिवभक्ति कौ महिमा वर्णित है। इसके अतिरिक्त शिवपूजा का 
अधिष्ठान अर्थात्‌ शिवर्लिंग की स्थापना जितनी उत्कल में देखने को मिलती है उतनी मारत के 
किसी अन्य स्थान में नही है। इससे मालूम पडता है कि किसी समय उत्कल में शिव-पूजा का प्रवल 
प्रसार था। 

यह निश्चित है कि शकराचार्य के द्वारा विशुद्ध जैवधर्म का प्रवर्तत हुआ था और इस घ॒र्म 
की अनेक यथ्थेच्छाचारिताएँ माजित हुईं थी। उत्कल में इसी माजित शैवबर्म का प्रसार हुआ था। 
उसी समय शाकक्‍त घर्म का प्रसार हुआ जो क्रश जोर पकडता गया। इसी शाक्त धर्म के साहित्य 
ग्रन्थों में शाररू दास का महाभारत, चण्डीपुराण और विलका रामायण आदि हैं। शारला 
दास ने अपने महामारत में सभी देवताओ के प्रति भक्ति प्रदर्शन करने पर भी दुर्गारूपिणी 
सारला देवी' को अपनी इष्टदेवी के रूप में मानकर उपासना की है। वे उनकी' कृपा से इस अनोखे 
ग्रन्थ को लिखने में समये हुए थे। उत्कल में दुर्गा के अनेक नामो के अनुसार भिन्न-भिन्न स्थानों मे 
भिन्न-भिन्न प्रकार की मूर्तियाँ प्रतिष्ठित हे। इनमें विरला, विर्जा, शारला, चच्चिका, तारा, 
चण्डी, भट्टारिका, कीचकेश्वरी, समलेश्वरी, मगला आदि उल्लेखनीय है। इनके अतिरिक्त उत्करू 
के हर एक गाँव मे ग्रामदेविरयाँ भी विद्यमान हे। हरएक घर में वृन्दावती के रूप में शक्ति ही 
पूजित है। 

उत्कल में दुर्गापुजा का जेसा प्रसार है वैसा काछीपूजा आदि का नहीं। काछी की 
प्रस्थापित मूर्तियाँ बहुत कम हँ। गवेपको का मत है कि वौद्धवर्म के प्रभाव के कारण ही काली 
तथा अन्य देवियो की पूजा प्रचलित हुई । आवश्यक होते हुए भी यहाँ पर यह विषय विचारणीय 
नही है। कितु उत्कल सें दुर्गा के मृण्मय विग्रह की पूजा वहुत ही कम दिखाई पडती है, फिर 
भी छुर्गा के उत्सव के समय घर-घर में सिफे कलसी को प्रतिमा के रूप में रखकर पूजा की 
जाती है। 
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यथेच्छाचारिता दूर करने के लिए ही भगवान्‌ से परकीया-प्रीति अर्थात्‌ जीव-बरह्म के आपस में 
मिलने की लीला उद्भावित हुई। 

उत्कल में मध्वाचाय, नरहरि तीर्थ आदि के आगमन के कारण वंष्णव घ॒र्म भी सुदृढ हुआ। 
इन महापुरुषो के आविर्भाव तथा भागवत पुराण के प्रचार के कारण चैतन्य देव के आगमन के 
पहले ओडिद्या में वैष्णव धर्म की शुद्धाभक्ति और ज्ञानमिश्रा भक्ति का प्रचार तया प्रसार हो चुका 
था, क्योकि भागवत में इन दोनो का वर्णन है। चैतन्य की उपस्थिति के समय यहाँ पचसखा ज्ञान- 
मिश्रा भक्ति के उपासक थे ठथा राय रामानन्द श्रद्धामक्ति के प्रधान उपासक थे। चैतन्य ने 
दोनो मत वालो को अपने सखा के रूप में ग्रहण किया , क्योकि वे अविन्त्य भेदाभेदवादी थे। यह मत 
राय रामानन्द के द्वारा भी स्वीकृत हुआ था। इसका उल्लेख कृष्णदास कविराज ने अपने “चैतन्य- 
चरितामृत” में स्पष्ट रूप से किया है। ज्ञानमिश्रा भक्तों ने पुरुषोत्तम धाम को नित्यघाम और 
श्रीकृष्ण को अचतारी के वजाय अवतार के रूप में ग्रहण किया है। इनका भजन “हरे राम कृष्ण 
है। श्रद्धाभक्ति के उपासक वृन्दावन को नित्यधाम और श्रीकृष्ण को अवतारी मानते है तथा उनका 
भजन “हरे कृष्ण राम” है। कलिसन्तरणोपनिषद में “हरे राम कृष्ण” मजन का उल्लेख है। 
अधिकारी के भेद से मजन के प्रभेद निर्देशित हे। शुद्धाभक्तिवादी सायुज्य मक्ति के पक्षपाती नही 
थे। वे राघाभाव में अनुप्राणित होकर कृष्ण की सेवा करते थे। यही कारण है कि उनके भजन 
का स्वरूप भी अलूग है। ज्ञानमिश्रा भक्त सायुज्य मुक्ति के पक्षपाती है इसलिए उनका भजन 
“हरे राम कृष्ण” है। ये भक्त मुक्ति के वाद भगवान्‌ में महँतुकी भक्ति करते हे। 

शारला दास के वाद हमें मार्कण्ड दास के “महाभाष और "केशव कोइलि” नाम के 
दो पद्य-ग्रन्थ मिलते हे। महाभाष में शिव के मुख से राम की प्रशस्ति और 'केशव कोइलि” में 
वात्सल्य रस के द्वारा कृष्ण की महत्ता वर्णित है। ऊपर कहा जा चुका है कि शाक्‍त धर्म के बाद 
वैष्णव धर्म का प्रवल प्रचार हुआ था। वलराम दास की “रामायण और अर्जुनदास के रामविभा' 
काव्यों में राम की लीला वणित है। जगन्नाथ दास का “भागवत, अच्युतानन्द दास का “हरिवण" 
और विप्रनारायण दास का “हरिव्ण तो वाद की रचना है। अन्यान्य सखाओ तथा अनन्त, 
अच्युत, यशोवन्त की कृतियाँ श्रीकृष्ण के महिमागान से पूर्ण हे। उसमें कृष्ण निराकार तथा साकार 
दोनो रुपो में वणित हे। पचसखा जगन्नाथ के सखा और शाखा के रूप में वणित हैँ तथा उनकी 
गणना चैतन्य के सखा के रप में भी है। पचसखा के वाद श्रीकृष्ण के आश्रय से कई ब्रह्मतत्त्वात्मक 
ग्रन्थ लिखे गये हे । कपिलेन्द्र या पुरुषोत्तम देव के समसामयिक दामोदर दास की “रस कोइलि 
चउतिशा में विष्णुभक्ति का परिचय मिलता है। पचसखा युग के वाद काव्य युग जाता है। 
इस युग के विभिन्न काव्यो में कवियो का भक्तिभाव भी प्रकट है। 

पुराण, काव्य आदि से भक्ति-साहित्य के अनेक निदर्गन दिये जा सकते है। इनके अतिरिक्त 
अनुसन्धान करने पर मालूम पडता है कि अनेक प्रसिद्ध पीठों की अवस्थिति के कारण ही ओडिशा 
में भक्तिवर्म और भक्ति-साहित्य की सृष्टि हुई है। उदाहरण के लिए कटक के परमहस पीठ, 
पचसखा पीठ, जरक्षित दास का पीठ और महिमा गोसाई का पीठ, सम्वलूपुर में समलेश्वरी, 
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: है। उत्कल के भक्‍त पचदेवता के उपासक हैँ। यह कहना अत्युक्ति न होगा कि शारला दास माँ 
शारला चण्डी के वरपुत्र थे। देवी की प्रसन्नता से ही उन्होंने महाभारत, विलका रामायण, 
चण्डी पुराण जैसे प्रकाड ग्रन्थ लिखे। उन्होने महाभारत, रामायण और भागवत की रचना में 
अपनी स्वतत्र प्रतिभा का परिचय दिया है। उन्होने छिखा है --- 

“बच्छा दास द्वारा लिखित “कलसा चउतिशा” में शिव के विवाह का वर्णन है। उन्होंने 
शारला दास के पूर्व श्गार, हास्यरस आदि के सम्मिश्रण से एक सुन्दर चउतिशा लिखी थी। 
इसकी' रचना त्रयोदश शताब्दी के प्रथम भाग में हुई थी। इसमें उन्होने लिखा है कि शारला 
चडी साक्षात्‌ भैरवी हैं। में (कवि शारलू दास) उनका पुत्र हूँ। सर्वेमगलरूपिणी माता कुतुहलू- 
पूर्वक (मेरे) ग्रथ का रस ग्रहण करती है। देवी ने ही प्रसन्न होकर भाज्ञा दी है ओर मेंने विस्तार- 
पूर्वक महाभारत की रचना की है।' शारलादास के पूर्व श्वगार, हास्य रसादि के सम्मिश्रण से 
बच्छादास ने कलसा चउतिशा नामक एक सुदर चउतिशा लिखी थी। इसमें शिव-विवाह का 
वर्णन है। इसकी रचना १३वी शताब्दी के प्रथम चरण में हुई थी। इसमें वच्छादास ने लिखा है 
कि जगत के ठाकुर कपिलास में हे। अल्पवुद्धिवाले बच्छादास उनके लिए कलसा का पाठ 
कर रहे हैं।* 

माकेण्ड दास ने श्रीकृष्ण और श्री रामचन्द्र जी' का माहात्म्य गान किया है। “केशव- 
कोइलि” में कृष्ण और 'महाभाष'' में राम की स्तुति वणित है। “केशव कोइलि” तो वात्सल्य 
रस की एक मन्दाकिनी ही है। यशोदा कहती' हे--हे कोइलि, मेरा पुत्र केशव किसी के वहकावे 
में आकर मथुरा चला गया और फिर लौटा नही। खानेवाला पुत्र तो जाकर मथुरा में मेटक 
गया, में किसे दूध और खाँड दूं ?' 

चैतन्य के बहुत पहले उत्कल ने वैष्णव घ॒र्म की लीलाभूमि के रूप में प्रसिद्धि प्राप्त कर 


१ सर्वेमंगलारूपिणी सात मत्तमोला, 
प्ररथर रस घेनइ  होइ. फुतुहरू। 
शारला चण्डी साक्षाते अठइह भेरवी, 
ताहार पुत्र शारला दास सु कवि। 
सुप्रसने आज्ञा मोते देले शाकम्भरी, 
ल्‍रूम तु विलास महाभारत बिस्तारी। 

२ क्षितिपति ठाकुर से कपिलासे स्थिति 
क्षुदवुद्धि वत्सादास फलसा . पठन्ति। 

रे. कोइलि, फेशव ये मथुरा कु गला, 
काहा बोले लगा पुत्र वाहुडि नइला लो फोइलि 
कोइलि, खण्ड क्षीर' देवि मुं काहाकु, 
खाइवार पुत्र गला मथुरापुरकु लो कोइलि। 


न्‍ँ 
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युग के स्मारक-स्वरूप अर्जुन दास का “राम विभा” काव्य ओडिशा में आज तक के प्राप्त काव्यो 
में प्रथम माना गया है। उसमें रामभक्ति का निदर्शन है। वाद में अनेक कवियो ने पुराणों के 
आधार पर कृष्ण-महिमा और लीछा-कीर्तन-समन्वित काव्य रचे। उनमें शिशुसकर का 'उपा- 
भिलाप” और देवदुर्लम दास का “रहस्यमजरी” अपूर्व ललित, मबुर और सगीतमय काव्य है। 
“रहस्यमजरी” काव्य में कृष्ण की अपूर्व महिमा का चर्णन है। गोपीरास के प्रसग में शिशुसकर 
एक स्थान पर लिखते हे-- 


“गावन्ति वावन्ति व नृत्यन्ति वाला, 
उन्मद मदन सरवे भोला। 

झलमल झटकित ताठक गएण्डे , 
विद्युत खेले कि जीमूतखण्डे , 

रगिमा अघरे भगिमा गारा , 

लोचन वजक्रे कृष्ण मुख चाहें ।”' 


कवि देवदुर्लभ ने राघाभाव से अनुप्राणित होकर कहा है--- 


“दूती तु कन्हाइ पाखकु याउ किना , 
वसन ककण याहा मागु ताहा नउ किना।!”* 


एक दूसरे स्थान पर वे कहते हे--- 


“चारि भक्ति मध्य प्रेममक्ति अटे सार, 
से भक्ति अठइ कोठ गोपी मानकर ये , 

गोपिंकि भजिला भक्ति प्रेम भक्ति पाइ , 
विना प्रेम भक्ति रे दर्शन मोते नाहि।”' 


भकक्‍त जगन्नाथ दास के जीवन-चरित्र के आघार पर दिवाकर दास ने “जगन्नाथचरिता- 
मृत” लिखा है। भक्‍त-जीवनी लिखने में वे सर्वश्रेष्ठ थे। 


१. “बालाएँ मदमस्त होकर गाती और नाचती है। वे ताटक नामक आभूषण पहने 
हुए है। वह्‌ तादक गाल पर झलमल-पझलमल करता है और ऐसा लगता है कि मानो बादल के 
एक टुकडे पर बिजली खेल रही हो।॥” 


२ हे बेटी, तू कृष्ण के पास जाती है न? और उनसे कपडा तथा कंकण माँगने 
से पाती है न?” 
३ “चार प्रकार की भक्ति में प्रेम-भक्ति ही उत्तम है। वह भक्ति गोषियों की है। 


इसलिए गोपियों की जो भक्ति करता है वह प्रेम-भक्ति पाता है। बिना प्रेम-भक्ति के कृष्ण के 
वर्दोन नहीं होते।” 


५० 


उत्कल फा भक्ति-पाहित्य श्ष्५ 


“महिमा अनन्त प्रभो | महिमा अनन्त , 
मनोहारी सहोदर होइ थाइ ख्यात।] 
अरिदर कर विभो अरि दर कर , 
युगे युगे घर नाना विधि अवृतार। 


32१ 


उपेन्द्र भज श्रद्धाभक्ति के उपासक नहीं थे। वे पचदेवता के उपासक तथा स्मातें 
वैष्णव थे। उत्कल में चेतन्य के आगमन के पूर्व राय रामानन्द ने ब्नजभाषा में मक्तिरसात्मक 
पद्मावली की रचना की थी। उनके सस्कृत नाटक “जगन्नाथवल्लभ” में उनका भक्तिभाव 
प्रदर्शित है । 

उपेन्द्र भन॒ की समसामयिक वृन्दावती दासी श्रद्धाभक्ति की कवियित्री थी। वे और 
उनके स्वामी चन्द्रशेखर, ससुर जगन्नाथ, पुत्र भीमदास और पोता कृपासिन्धयु दास आदि सभी 
कृष्ण-भकक्‍त थे। उन्होने कृष्णलीलात्मक ग्रन्थो की रचना करके अपने जीवन को सार्थक बनाया 
है। वृन्दावती दासी का “पुर्णतम चन्द्रोदय” श्रद्धा-मविति-मार्ग का तत्त्वमय ग्रन्थ है। उस समय 
अद्भुतकर्मा नामक एक सारस्वत ब्राह्मण उत्कल में आये थे। उन्होने उत्कलीय भाषा सीखी' 
और ज्ञानमिश्रा भक्ति के उपासक चैतन्य दास से दीक्षा ली थी। उन्होने जगन्नाथ दास के पट 
शिष्य के रूप में अपने “प्रेम” पचामृत को सुन्दर, ललित, मधुर तथा लोकप्रिय भाषा में सुन्दर 
ढंग से लिखा था। दीनक्ृष्ण की भाँति वे भी ज्ञानमिश्रा भक्तों में गिने जाते है, क्योकि कृष्ण 
को इष्टदेव के रूप में मानते हुए भी उन्होने उन्हें परमत्रह्म जगन्नाथ के मवतार के रूप में ग्रहण 
किया है। 

सदानन्द कविसूय ब्रह्मकिशोर दास के शिष्य थे तथा शुद्धाभक्ति मार्ग के उपासक थे। 
उनके द्वारा रचित “युगलू-रसामृत-लहरी”, “युगल-रसामृत भरउेरी”, “चउरी” और “चौर 
चिन्तामणि”, प्रेम तरगिणी”, “विश्वम्मर विलास” आदि श्रीकृष्णलीलछा काव्य हैं। इनके पट्टशिप्य 
भकक्‍्त-कवि अभिमन्यु थे। दिव्य कोयल के समान उन्होने कृष्णठीछा का भी गान किया है। उनकी 
रचनाएँ शब्दालकार तथा अर्थालकार से भरपूर है। उनके “विदग्घ-चिन्तामणि” काव्य -में 
प्रीति-भक्ति का अच्छा निदशेन है। यह एक अपूर्व भक्तिमूलक काव्य है। ओडिया में ही नही, 
भारतीय भाषाओं ओर वैष्णव दर्शन में ऐसा रसात्मक, अलकारअथ्पूर्ण, भक्तिर्सात्मक विराट्‌ 
काव्य दूसरा नही है। 


“श्री वृन्दावने श्री रासमण्डले , 
प्रेम तन्‍्मय शुद्धभाव भोले , 
हा राधामोहन उच्चे उच्चारि , 


१. प्रभु की महिमा अनन्त है। ससार भर में विस्यात है कि दुष्ट शात्रुओ फो दलने 
के लिए नानाविधि अवतार लेते है। 


उत्कल का भक्ति-साहित्य ३९७ 


मनवोध चउतिशा में उन्होने लिखा है--- 


“कहे मन आरे मो वारू कर, 
कला श्रीमुख बारे देखिया चार रे। 
खण्डिकि खण्डि तोर पिजरा काठि, 
खाउण थिदे इवान श्ुगाल बाण्टि रे) 
गण्ठिरे वान्धि नेले केते के घन रे”! 


कविसूर्य बलदेव अद्भुतकर्मा प्रतिभावान्‌ कवि थे। उन्होने “जगन्नाथ जणाणा 
लिखा है जिसका वास्तचिक नाम सर्प जणाण” है। उसमें उन्होने व्याजस्तुति द्वारा जगन्नाथ 
की प्रार्थना की है और जगन्नाथ को सर्प के रूप में वर्णन करने में सकोच नही किया है। 


“बाघिला जाणि क्षमा कर नोहिले स्मारमण दण्डे दिआ टालि, 
तुम्मकु जगन्नाथ आजि यो मनोरथ भरणा करि देवि गालि, 
हे कृपानिधि, करुणासिन्धु वोलि करि , 

कहन्ति बुधे डरि मरि., 
कालसपप आपण कवल कर प्राण पवन मानक सबुरि।”* 


कवि सूर्य के 'किश्ौर चन्द्रानन चम्पू में कृष्ण की माघुर्य छीला वर्णित है । सगीत की 
चमत्कारिता के कारण यह उत्कल में घर-घर आदरित्त तथा पठित है। 

ओडिशा के लोकप्रिय भक्त-कवि, कवि कलहस गोपालक्ृष्ण ने भक्तिमूलक कविताएँ 
रची थी। उन्होने लिखा है -- 


“श्रम ना भव भोगलोभरे लूमि घन प्रमदारे, 
भव सरसिज भव दुलेभ प्रेमभक्ति दारे।” 
भ< >८ ५ 


१. "मन कहता है कि बरे, मेरे कहने के भुताबविफ कर। एफ बार साँवले श्ौमुख 
फो देखने के लिए चल। पिजर फी एक-एक हड्डी इवान, सियार बॉदकर खा जायेंगे । 

"तेरे साथ के जो लोग चल चसे है वे क्या अपने साथ पोटलो में धन बाँधकर ले 
गये है १” 

२. हे रमारमण, वाघा हुई जानकर क्षमा कीजिए अथवा दूसरे क्षण में ठाल दीजिए 
तुमको तो अज मेरा सनोरथ पूर्ण ही फरना है, नहीं तो गाली दूंगा) ज्ञानी डरकर आपको फृपा- 
निधि, फरुणासिन्धु कहते हे, लेकिन आप कालन्सपं को तरह हे जो सबका प्राणवायु खींच 
लेते हे ।/ 


ओडिशा के लोकगीत 


श्री चक्रधर महापात्र 


सभी देशो की भांति उत्कल के लोकगीत भी अलकार-विहीन हैं। श्रेष्ठ और सुसस्कृत 
भाषा में रचित साहित्य की कृत्रिमता की इसमें झलक भी नहीं मिलेगी। यह तो मिट्टी की 
सलोनी भाषा है जिसमें हृदय का स्वाभाविक सगीत सदा से आश्रय लेता आया है। यह गमलो 
में तैयार किया हुआ पुष्प-गुच्छ नही, वन्यभाग को अपनी सुरभि से महकानेवाली मालती है। 
घरती की चेतना से स्पदित, जीवन-रस से सरावोर, घनी अमराइयो या फसलो की हरियालियो 
में विचरण करनेवाले स्वच्छद गगनविहारी के विमुक्त गान के सदुश गुजरित, लोकगीत 
हृदय का गीत है। उसे न तो विचारों की दुर्बोधता और न अलकारमयी भाषा की आवश्यकता 
है। उसे व्याकरण के कठोर सयम की भी परवाह नही । उसमें आत्मा का नेसर्गिक स्वर फूटता 
रहता है। 

यह कठोर चट्टान को फोडकर उगनेवाले देवदारु के समान अज्ञात काल से बज्ञात 
पुरुष न-जाने किस अज्ञात भावोन्माद में कुछ गुनगुनाया था जो युगो-युगो से काल के कठिन 
पापाणखडो को वेधता हुआ अपने असख्य सस्कारो और मिश्रणो के वाद भी आज उसी प्रकार 
ताजा है। 


कोइलि वोबाये डाले, घर कु गले मो माआ मारिव लो। 
वुलू थिचि तोटा माले।' 


इसमें संगीतश्ास्त्र के नियम नही, पर स्वर और ताल के मूलतत्व निहित है , स्वर- 
साधना नही पर उसकी सिद्धि वर्तमान है, रस-सिद्ध काव्य-कला नही लेकिन रसवत्‌ र्मणीयता 
का अजस्र स्रोत मौजूद है। वेदगा और करुणा की जो थाती एकांत उपत्यकाओं और  देहातो 
के वासी ढोते आये है उसी की अभिरुचि इन स्वरो में है। इस करुणा में सभी रस पुजीभूत 
हो उठे हे -- 


१. फोयल डाल पर कृक रही है 
घर जाने पर माँ मुझे मारेगी 
है सती, इसलिए मे अमराई में घूमती रहूंगी। 


ओडिशा के लोकगीत ४०१ 


सुविधा चालिव मोटर , 
आपत्ति होइले शुणा जिव नाहिं, विलव होइले वाजिव चढट्टी।' 


ओडिया जाति सदा से विदेशी अनाचारो की ही नही अपितु प्रकृति की विनाण-लीलाओ, 
समाज के अत्याचारों और दारिद्रय के अभिशापो की भी घोर यत्रणा सहती आई है। विपत्ति की 
चट्टानों से छडते-छडते उसका सपूर्ण शरीर वज्य हो गया था। उसमें शायद रोने के लिए न तो 
आँसू शेप रह गये थे और न हँसने के लिए कोई हँसी ही जीवित रह गई थी। फिर भी उसके 
मुख पर आज हसी है, जीवन में आनन्द का अनुभव है और हृदय में उल्लास का रस है। सामाजिक 
अत्याचार के फलस्वरूप एक सुन्दर युवती का वृद्ध वर से विवाह होने पर उसके हृदय की मामिक 
व्यजना इन पक्तियों में किस तरह साकार हो उठी है। देखिये-- 


मोहर जेमत निश्वास थधिव, वोउकिलो। 
टन्का वार वोडि अगार हेव, वोउकिलो | 
दोल मुकुट होई अजिला बेले बोउकिलो , 
आठ माडि बृढा पडिला तले, बोउकिलो। 
वापा वसिथिले बेदी उपरे वोठकिलो 
जडा डागे कान फुकिले खरे वोउकिलो 
पर्वत शिखरे पाचिछि बेल वोउकिलो 

तोते छाज नाहिं बुढा मुडे नेइ--- 

खजि लू फूल-वोडकिलो ।* 


१ भाई, सडक फी वेगारी याद आ रही है । 
काम करते-करते सिर में घटठे पड गये । 
सडक की मिट्टी ढो-ढो कर 
ऊँचा-नीचा समान किया, 
ताकि मोटर सुविधापूर्दक चल सके। 
आपत्ति को कोई सुनवाई नहीं 
और देरी करने पर जूते पडेंगे । 
२ हे जननी, मेरे शाप में बल होगा तो पिता ने जिन बारह वोडि रुपयो में सुझे विक्रय 
किया है, वें अवदय फोयला हो जायेंगे। 
पर्वेत-शिखर के वेल-ऊल के समान एक वृद्ध, जर्जर, केश-विहीन सिर पर, हे माँ, तूने 
जो फूल चढाये हे, अपनी कन्या का स्वामी बना दिया है, इससे बद्वकर लाज को वात और 
हो ही दया सफती है ! 
हर 


ओडिशा के लोकगीत ४०३ 


इस प्रकार ओडिया लोकगीतो में ऐसे सैकडो हृदयस्पर्शी करुण चित्र हे जिनको पढते 
ही आँखों से अश्रुधारा वरवस फूट पढती है। उनमें कन्या की विदाई का दृश्य तो प्राय इतना 
मनोरम होता है कि हृदय विकलू हो उठता है। इन गीतो में वस्तुत कठोर पापाण को पिघला 
देने की अपूर्व क्षमता है। 

प्राचीन काल में प्रत्येक ग्राम किस प्रकार एक कुटुव के रूप में रहता था, उसका वसा 
मनोरम चित्र लोकसाहित्य के अतिरिक्‍त अन्यत्र नि सदेह छुर्लम है। विधवा की' कन्या की विदाई 
का निम्नाकित दृश्य ग्राम-कवि की सफलता का द्योतक है। कन्या की माता कहती है--- 

ककेइ तोहर थिले, 

समधि अइला चहल कले लो, मो जीवन । 

पाणि पिढा नेइदेले जेज बापा हाटुआ साहिरु, 

नाहाक डकेइ दिन वार ठीक कले । 

ददेइ वणिया साहिरू वणिया डकाइ अलकार गढाइले। 

देठेइ तोराडि पिजाइ हातक्‌ चूडि देले, 

खुडि कोलकु नेइ वेक कु हार देले। 

मउला कला कुम्म शाढि देले , 

साइ पडिशाये फरुआ पानिज देले। 

दरिद्र विधवा पिउसि श्रद्धा देले , 

आखिर नीर बुहाइ। 

जेष रे पीउसि घर तते देखिवाकु शरघा तार लो, 

मो जीवन, नयन्‌ बहड़ नीर !* 
खडी होने पर फहती हूँ, क्या खभा हो गई है ? 
सोने से कहती है, मूसल की भाँति क्‍या लड़की पडी है ! 
हे भ्राणप्यारी बेटी, 
जब तुम्हें देखने के लिए समधी आये 
तो तुम्हारे काका ने हलचल मचा दी । 
तेरे आजा ने हाटुआगली से लाकर पानी पीढ़ा दिया 
और पडित बुलाकर (विवाह के लिए) दिन-वार ठीक किया। 
दादा ने सुनारणली से सुनार बुलाकर गहने चनवाये, 
जेंठानी ने पद्ाल खिलाकर हाथ के लिए चूडी दी। 
चाची ने गोद में लेकर गले फा हार दिया, 
मामा ने फाले घडे की छापवाली साडी दी। 
पडोसवाली ने कघी और सिघोरा दिया। 


>* 
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सयोगी वैष्णव सायकाल के समय हाथ में एकतारा लिये ग्राम-पय पर जआाइचये की सृष्टि 
करता है, जीवन की क्षणभगुरता का स्मरण कराता है, कोब, गर्व, अहकार तथा अभिमान के 
उच्छेदन के लिए उपदेश करता है--- 


चित्र प्रतिमा प्राय दिश्‌ सुदर, चिरि भितरे देख कि नारखार रे। 
छुदँबे नाहि तोरे वोलिवे मडा, छह खडि काठ तोर होइव छोडरे।' 


कभी-कभी ग्राम-मार्गे में स्वार्थोत्सगं और स्वार्थनाशग को अपना भाग्य समझनेवाला 
ताडपत्र का छाता लगाये, नतमुख और जान्तदृष्टि चकुलिया पडा (चक्रपडा) पवित्र आत्म- 
भाव से गा उठता है--- 


देले नेवे, डाकिले चाहिवे, नचेत काहाकु किछि न कहि फेरि जिबे। आहे आपगे ! हे आपणे ! 
धर्मंद रामचद्र छका करे जये, अवर्मरु रावणर वश गहरा क्षये हे। है आपणे।! 
देइ थिले पाड, वुणि थिले डाइ, पडिया भूईरे गोबन चराइ है। हे आपणे | 


प्रति दिन नाना प्रकार के कार्यों में सहग्न यामी्णों को कविता और गान जिस प्रकार 
उत्साहित करते हे उसी तरह उन्हें सरस भी बना देते हे। जीवन के अनुभवों, वास्तविक घटनाओं 
और नाता प्रकार के उपदेशों से भरी हुई चचनावलियाँ घर में तो नारियो और बाहर पुरुषों के 
मुख से फूट निकलती हे । किशोरियो के खेल, ब्रत्त-उपवास, पूजा-आरती आदि के गीतो द्वारा 
साझ को क्रीडामरन वीथियाँ सगीत से मुखरित हो उठती है । शिशुओं के सेल-कौतुक के लिए 
माताएँ तथा प्रौढाएं काम के समय वच्चों को गोद में लिये लोरियों से उन्हें जातीय कथा सिखाया 
करती है। मनोविनोद के लिए किसान क्ृपि-कर्म के समय, गाडीवान गाडी चलाते समय, केवट 
नौका खेते समय, संगीत गान करके गाम-जीवन को रसमय बना देते हे। ग्राम के नर-तारी 
सुझे राह नहीं मिलती कि कहाँ जाऊं 
कौर फिस प्रकार दिन विताऊं ? 
१ देख तो रे, चित्र प्रतिमा की भांति देह कसी सुन्दर दिखाई पडती है कितु भीतर 
नारखार (गदगी) भरा छा है। मरने पर शव को कोई छुएगा नही और तब केवल फाठ फे छ 
टुकडो फी आदश्यकता रह जाती है। 
२ हे पचो, 
देंत्े पर लेंगे, बुलाने पर देखेंगे, नहीं तो बिना कुछ कहें लौट जायेंगे। 
है पचो, 
धर्म से रामचन्ध ने लक्का जीती, अवर्म से रावण का नाश हुआ। 
हे पचो, 
जो देगा सो पायेगा, जो वोयेगा, सो फाटेगा, चरागहह में गोयल चराओ (घर्म करो) । 
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किसान हल जोतते समय अपने कष्टो को भूल जाने के लिए गा उठता है --- 


ओ-राजत जअध ठारु जुचि मुं देलि हल, बिलकु जाउ जाउ पहडे हेला बेल । 
नगल फादि देइरे कटिरे देलि हात, पछकु अनाइलि आसुत अछिभात। 
भात त आसुअछिरे तोराणिकिछि नाहि, हडा कु पेलिपेलि देहे मो ज्ञान नाहिं। 
भात घरि कमला त हिंड मुडे ठिआ, गीत त चारिपदरे बोलिवु हलिया। 
पाठत पढि नाहिं लो नाहाक चाहालिरे, गीत त वोलि नाहि लो पाच हलियारे। 
कि गीत वोलिवि लो कमला, घरिछि हडा हले, हो।' 


थका हुआ किसान अपनी थकान मिटाने के लिए गीतो का आश्रय लेता है ! ऐसे ही किसान 
की' एक सहचरी मेड पर खडी हुई कहती है--- 

मरे सुदरी' के क्रीत दास हलवाहे, इस एकान्त में चार पद गीत गा ले । 

हलवाहा कहता है---/ तेरे रूप-गुण के वर्णन करने की बुद्धि मुझमें कहाँ ? मेरा साथी' कौन 
है? जजेर वैल और तेरे सिवा मेरा कौन है?” वास्तव में कृपषक अपने जीवन में दो ही 
चीजी से परिचित रहता है--एक तो अपनी सुन्दर स्त्री से, दुसरे अपने विश्नान्तिदायक 
संगीत से । 

उत्कल का ग्राम्य-समाज अत्यन्त सगीत-मुखर रहता है। यहाँ प्रतिदिन कवित्व का ज्वार 
उठा करता है। प्रतिमास नाना उत्सवो में कविता का स्रोत वह उठता है। फाल्युन मास की रात्रि 
में सारा ग्राम्य-समाज घट-ध्वनि के साथ नाच उठता है--- 


कील ल..3 स््ललन अनशन विन 


फकर वाया (ऐसा भकाऊं जो कुत्ते फी तरह हो ) वाह चढेइ (एक पक्षी) बारी 
पास जा 

फान्हुआ (मुन्ना, फन्‍्हाई) फान खाली ऐंठ ही देना। 

राधिफा फान तो खा । 

१ मेने आाघी रात की देला सें ही हूल उठाया, खेत तक जाते-जाते पहर दिन चढ़ गया। 
फाल चलते हुए मूंठ पर हाथ रक्‍्खा, (और) पीछे मुडकर देखा कि भात आ रहा है। 
मात तो आ रहा है लेकिन इसमें तोराणि (पानी) नहों है, 
चुड्ढे बे फो ठेलते-पेलते मेरो देह में जोर नहों रह गया है। 
भात फो रखकर कमला मेड़ पर खडी हुई कहतो है-ऐ हलवाहे, चार पद गीत तो 
गादे। 

(किसान कहता है) मेने पाठशाला में शिक्षक से पाठ नहीं पठा है, (और ) 
पाँच हलवाहो के साय गीत भी नहीं गाया है। 
में कंसे गौत गाऊंगा रे, कमला जोडी बेल को पफकडे है। 
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मदनमोहन, करिद्र दन्त पछक तेजि प्रमु, नरेंद्र चापे गमन । 


आपाढ की पहली' वर्षा के साथ शिशु 'मेघ वरसिला दुपुर ठापेरे, केसुर माइला गजा' 
कहकर नाच उठते हे। तत्पश्चात्‌ रथयात्रा के अंत में ओडिया के स्वगेंमणि जगन्नाथ के प्रति 
चट, मर्दल, गिनि वजाकर वह नाच उठता है। लक्ष्मी उन्हें मार्ग नही देती। पुरुष जगन्नाय बाहर 
वर्षा में भीगते हे। इससे यह प्रदर्शित किया जाता है कि अपनी सद्गुणवती भार्या को छोड़कर 
अन्य स्थान में भोग-विलास करनेवाले पुरुष को कंसा दड दिया जाय । साथ ही' यह भी प्रदर्शित 
किया जाता है कि यदि पुरुष नारी का क्रीत दास वन कर न रहे तो वह स्वेच्छाचारी वन जाता है--- 
प्रभो ढिकि, पनिकि आदि नेल, आम्भ ठाकुराणिकु सगते न नेल । 
ठाकुराणी आम्म विरहे खिन्न, निष्ठुर हृदय जग जीवन। 
नफेड छुआर, प्रभो वाहुडि जाओ जा गुडिचा घर।' 
सावन लगते ही घर-घर में ढपा वज उठता है। गाव के लोग जगल से मई की खोल निकाल 
लाते हैँ और उसे दो काष्ठो से वजाते तथा गाते हे--- 


सुता काटि गलि खिओ, जाइफूल, सुता काटि गलि खिजे। डेंगा होइ करि पतलाटिये कह ताकु 
मुरछिव किये छो लकामरिच फुल, तोते किये केते कछा मूल लो, अदिन किया केतकी जाइफुल, 
अदिन किया केत्तकी तुहि चपा फुल, मुहि मालती, हसिले जिव पीरति। 

लो न जा तेलगा पेंठ, तेलि घणा डाके कट कट लो।* 


देखते-देखते भाद्रपद आ जाता है। ग्रामकिशोरिया दलवद्ध होकर वरामदे की दीवारों 
पर चित्र बनाने में लग जाती है। नाव पर नाव का चित्र बनाकर मगलमयी मगरा का एक और 
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(स्थयात्रा में लक्ष्मी को साथ न ले जाने पर भक्त उनसे फहता है)-- 
१. हे प्रभु, आपने ढेंकी और बदठकी (पहुंसुल) जँसी वस्तुओं फो तो साथ ले लिया 
लेकिन हमारी ठकुराइन फो साथ नहीं लिया। 
हमारी ठकुराइन विरह से खिन्न हें। हे जगजीवन, आप निष्ठुर-हृदय है । 
हम हार नहीं खोलते हूँ। 
हे प्रभू, आप गुंडिचा घर वापस जाइये ! ” 
२ है जाइफूल, में सुत फातने लगी । 
भला उस रूबे पतले पुरुष को कौन भूल सकता है ! 
हे मर्चाफूछ, तुझे किसने कितना दास रूगाया? 
असमय में फूलनेदाले किया, फेतकी और जाइफुल में 
तू तो चंपा हूँ सर से मालती; 
(किन्तु) हंसने (विकसित होने) पर प्रीति दूट जायगौ। 
तेलंगा-बाजार मत जा, तेली फा फोल्कू फट-फट फर रहा है । 
प्र 
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को भेद करने से क्षत्रिय निर्मम हो सकता है। मानदड और नोक--इन दोनो लक्ष्यों में तलवार 
को कौशलपूर्वक चला न सकें तो क्षत्रिय जययुक्त नहीं हो सकता। दुष्ट दलन नामक दाउणि 
(स्थान) में तलवार रख सकता ही एक साधना है । 

इसके अतिरिक्‍त एक दूसरा उत्सव क्रुमारोत्सव हैं। इसमें किशोर और किशोरियां 
सम्मिलित होकर गाती हैं। उसके वाद विधवाएँ अपने वैधव्य-दु ख को कम करने के लिए हाथ 
में कौडी लेकर 'राधादामोदर' खेल करती है और आत्मसतोप पाती हैं। 

शुद्ध सुवर्गर मड॒प मब्ये चदत कोठि, रही दामोदर खेडति हस्तेकौडी मुठि एक मुठि 
जुज खेलते प्रभु होइले घदा, हसि कमलिनी कहन्ति दिय मुकुट बधा।' 

उसके बाद कुडल, हार, फेस, अंगूठी तथा पादुका आदि को वधक में दे देते है। 

'सात मुठि जञअ पहनते प्रभु हाइले घदा, हसि कमलिती कहन्ति निज रहिल वबा ।! 

पतिये वश माच---यही' ओडिशा नारी की कामना है। घर-धर में लदमी-यूजा की घूम 
मचने पर चारों ओर उल्लास छा जाता है। घान की मणिका, घान का हार और धान से ही' लक्ष्मी 
की पूजा होती है। चडाल से लेकर ब्राह्मण तक के हर घर मे लक्ष्मी की पूजा होती है। लदमी 
समान भाव से प्रति घर में प्रसाद वॉटती है। जो साफ सुयरें हैं और जिनका धर साफ सुथरा है 
चाहे वह चडाल ही क्यो न ही, वे उन्ही के घर जाती हैं। जहा फूल देखती है, वहाँ जाती हें, 
चाहे चहु चडाल का स्थान ही क्यो न हो। यह साम्यवाद पृथ्वी में कभी सोचा भी न गया होगा। 
लक्ष्मीपीठ का मंदिर सभी के लिए उन्मुकत रहता है। कथा है कि श्रिया चडालणी की पविश्वता 
से प्रसन्न होकर जन लक्ष्मी ने उसकी पूजा ग्रहण कर ली तव वलभद्र ने उन्हें मदिर-प्रवेश के लिए 
मना कर दिया था। इससे रू६मी' रूठकर चली गई। फलुत बलभद्र दर-दर के भिख्वारी बन गये। 
अन्त में लक्ष्मी से क्षमा माँगकर क्षुघा वुझाई और वर दिया कि आज से चडाल को भी मदिर-प्रवेण 
का अधिकार रहेगा तथा लदमी सर्वत्र समान रूप से रहेगी। उत्कल की यही लक्ष्मी-पुजा उनके 
ठक्ष्मी पुराण गीतिका का आधार है। 

इसके पण्चात्‌ आम बौरने रूगते हे। हरिजन ब॒द्रा डोमन के वेश में दो कुमारियों को 
साथ लेकर फसल के अच्छे-वुरे समाचार गाँव-गाँव देती है। वृढी गीत गाती है ओर सुन्दर वालाएँ 
जो जो कहती हे। उसके ताड के छाते मे पुष्प-मारल का एक गुच्छा लटका रहता है। वही हरिजन 
वृद्या का देवता है। उस छाते को गाँव की सभी नारियाँ हल्दी, पानी, चदन, कुमकुम, कर्पूर, 
अक्षत आदि से वदापना' करती है । 'आम्व आसित्र जो, पणस बासिव जो, महुल जासिब जो, 
जगल भयावह नाहि जो वाटी वसनन्‍्त पडिव नाहि जो, मा छो ! हातकु सुवर्ण वाहि देयु जो, मा 
लो कोलकु मात नदन देवु जो” 





१. आम आयेगा, फटहल बायेगा, महुल आयेगा , - 
जंगल डरादना नहीं होगा, 


ओडिशा के लोकगीत डे१३ 


और भी---भे डेंगा ताल गछ त खाइले वादुडि, बोइतु सात भाइ नइले बाहुडि, बाप घरे 
झ्षिय हो रहिला करम आदिरि हो।' 


उत्कल के लोकगीत केवल ओडिया जाति के ही नही, वरन समस्त भारत या विद्व के 
कीमती रत्न हैं। हर व्यक्ति के मुख से हर समय ठग ढमालि' की जो स्वर-तरगे फूटा करती 
है, उनमें से कुछ एक यहाँ देकर यह प्रवव समाप्त किया जायेगा। 


कर्मेल काकुडि वहल चोपा कार्टि देलि परिवाकु, 
अल्प दिवकू बहुत कथा झूरि झुरि मरिबाकु। 
कखारू चोर, छाऊ चोर, चोराऊ चोराऊ वड चोर , 
कंअलर कहि राघा, घरकु गले कथा न कहन्ति, 
वाटरे वड शरधा। 
वाप मरि गले पीउसि थिव माअज मारिगले माउसि थिव। 
बाप ओलि फिअआ चढेदोलि माअ ओलिपिअ बिके कोली' 
बाप ओलि पुआ खाये खडा, माअ ओलि पुआ चढे घोडा। 
गरिवर नाइप समस्तक शाली। भादि 


उत्कल में छाखो लोकगीत है जो एक दूसरे से किसी बात में कम नहीं। जितने सगृहीत 
हुए है, वे तो बहुत कम है। नोटिस या विज्ञापन देकर उनका सग्रह नही किया जा सकता। बला 
दानिय मानाचेत सरसा विरसायते'। उसके रसिक ही उनका सग्रह कर सकते है। एक प्राइमरी 
शिक्षक की विधवा नारी या दरिद्र ओर अवहेलिता वृद्धा से ही इन गीतो का सग्रह करना विडम्बना 
मात्र है। हु 

उत्कल में १९२८ के पूर्व इन आचलिक कोकगीतो के सग्रह की ओर किसी का वि" कुल 
ध्यान ही न था। स्वर्गीय भाषाकोपकार गोपालचन्द्र प्रहराज ने कुछ ठग-ढमालियों का नसग्रह 
क्या था। पजाव के श्री देवेन्द्र सत्यार्थी की प्रेरणा से इस लेख के छेखक ही ने सर्वप्रथम अपनी 
भार्या के साथ इन सबके सम्रह में मन लूगाया था। उनके सयह में उनकी माता ने बहुत सी सामग्री 
जुटा दी थी। निरक्षर होते हुए भी उन्हें संकडो गीत याद थे। तत्पण्चातृ झान्तिनिकेतन के 
ओडिया प्राध्यापक श्री कुजविहारी दाश ने विज्ञापन द्वारा ग्रामशिक्षको की मदद से कुछ लोकगीतो 
का सम्रह किया है। अब तक के सगृहीत समस्त गीत समुद्र की एक बूंद के समान ही होगे। 





१ ताठ फे ऊंचे पेंड फो चमगादठ पा जाते है। हु 
जहाज से मेरे चाते। भाई नहीं रॉडे। 
भा्याघीर बेटी अपने मंफे में है । 


ओड़िया लोक-गीत और लोक-कथा 
डॉ० कृंजविहारी दाश 


लोक-गीत असख्य' जनता के हृदय का स्मारक है। यह एक कठ से दूसरे कठ तक सदा 
प्रवाहित होता रहता है। प्रत्येक युग मे यह परिवर्तित और परिव्धित होता रहा है। यह लोक- 
वेद है जिसकी गति एक श्रुति से दूसरी श्रुति तक हुआ करती है। एक युग के नर-नारी' अपने 
पूर्वजो द्वारा इसकी सहायता से शिक्षित हुआ करते है। यह धारा अविच्छिन्न है। एक स्वान में 
उत्पन्न होकर ये गीत छोक-मुख द्वारा सारे देश में फैछ जाते है। स्थान, काल तथा गायको की इच्छा 
के अनुसार इन्होने नाता रूप घारण किये है । इसी से एक ही गीत एक अचल में या विभिन्न अचलो 
में नाना रूपो मे उपलब्ध होता है। 

वहुत से गीत काम के समय गाये जाते हैे। हलूचाहा हल जोतता है, गाडीवान गाडी 
चलाता है, कृपक खेत निराता है, धान काटता है, दोरी करता है, ओलचा चलाता है, कोई 
कोठे की छत कूटता है, कोई नाव खेता है, कोई चरखा कातता है, कोई चक्की पीसता है---इन 
सभी कामों के साथ गीत गाया जाता है। गीत के मादक प्रभाव से देह का श्रम दूर हो जाता है, 
क्लान्ति का अनुभव नही होता। कार्य के साथ-साथ अगागी-भाव से गीतो का गाया जाना एक 
स्वाभाविक प्रचलन है। लेकिन लोग कठिन श्रम में गीत गा नही पाते, हाफ जाते है। ऐसे समय 
जो गीत गाया जाता है, उसमें केवल स्वर मात्र रहता है, रस या अर्थ नहीं रहता। सवारी या 
पालकी ढोते समय ढोनेवाला जी मन में आता है गा उठता है--- 


हमरा भाइरे हें, खबड खाडिरे हूं, 
धघवट घाडिरे हूं, पाणि काछुअरे हूँ।' 


वर्तमान समय में गीत कार्य का अनिवायं अग नहीं रह गया है। कलू-कारणानों के 
तुमुल कोलाहल और घूल-बुएँ से प्राण सूस जाते है, गीत याद ही नहीं भातें। अत श्रमिक को 
मेहनत असह्य मालूम पडत्ी है। 

गीत और नृत्य एक दूसरे के पूरक हैँ; लेकिन नृत्य-विहीन गीत अथवा गीतविददीन 
नृत्य का पाया जाना कठिन नहीं है। नागा नृत्य में नाना नही होता। छऊ नृत्य में समय-समय 


१. हाँ रे भाई हाँ, खाला-ऊँची हाँ, 
घलते घलो हाँ, पानी-क्ीचड हाँ। 


ओड़िया छोक-गीत गौर छोक-कथा ४१७ 


खान-पान, वस्त्र-अलकार की कथा और अनुभूतिमूलक प्रेम-कथाएँ रहती है । ढग-ढमालि, वार- 
मासी, पुचि खेल गीत, दोलि गीत, शिशुओं को दुझार करने का गीत, कादणा आदि अधिकाश 
कथा-गीतियाँ नारी की सुप्टि है। 

पुरुषो के गीत वृत्त दी और भाषा अपेक्षाकृत कर्कंश होती है। यह ओजगृण-सम्पन्न 
होते है। उद्दाम और आवेग-युर्ण होने के साथ-माथ इसके स्वर के आरोह में उम्र गति रहती है। 
ऐसे गीत प्राय काम के समय ही गाये जाते हे । 

वालस्तावत्‌ क्रीडासक्त ” वालक-बालिकाओ के गीत क्रीडामय होते है। इनमें प्रयुक्त 
छन्‍्द छोटे होते है और ये गीत आकार मे छोटे, स्वर मे उम्र, गति में द्रुत और आरोह-अवनेह से 
शून्य होते है। ये वहुत अगो में निरर्थक होते हे, क्योकि वालक-बालिका ही आशिक रूप से अपने 
गीतो के रचयिता होते हें। ऐसे गीतो की रचना में नारी का योग-दान भी कम नही है! 

लोकगीतो को समूहगत और व्यक्तिगत, इन दो भागों में विभक्त किया जा सकता हैं, 
क्योकि कुछ गीत सामूहिक रूप में और कुछ अकेले गाये जाते है। इन गीतों की रचना मे चाहे 
समूह का हाथ होत हो अथवा ये व्यक्तिगत रूप से रचे जाते हो कितु इतना तो निश्चित है कि 
प्रतिभाणाली व्यक्ति ही लोक-गीत के स्रष्टा होते हे। असख्य व्यक्तियों मे से किसी-किसी स्त्री- 
पुरुष को कवि-प्रतिभा प्राप्त होती है। सुयोग मिलने पर हो सकता है कि वे कविवर्ग में स्थान 
पा जाते, किन्तु अनुपयुकत स्थान में पड जाने पर भी:उनकी कवि-प्रतिभा मलिन नही होती और 
किचित्‌ अनुकूल वातावरण के स्पर्श ने ही वह स्फुरित हो उठती है। उसी प्रतिभा की 
चाणी ग्राम-गीत है। ग्राम के अन्य व्यक्ति सप्टा नहीं होते, वे सिर्फ वाहक या धारक 
होते है। 

उन्नीसवी शताब्दी के अच्तिम चरण में ओडिया लोक-साहित्य के सग्रह का प्रयत्व हुना 
था। सन्‌ १८७६ ई० में ओडिशा के तत्कालीन कमिब्नर रेवेन्शा साहब की सहायता से प० श्री' 
कपिलेश्वर भूषण नन्द शर्मा ने कुछ ढ्ग' इकट्ठा करके प्रकाशित किया था। सन्‌ १९०३ ई० 
में श्री नीकमणि विद्यारल ने कुछ ढग और घ्लोकाण नग्रह करके प्रकाशित कराया और उसे 
लोकमाहित्य के पहुपुरोधा श्री गोपारूचन्द्र प्रहराज को समपित किया था। 

उच्च जग्रेजी विद्यालयों की परीक्षाओं में “प्रवाद' से प्रघन आने पर परीक्षार्थी इस 
चिपय की अनभिज्ञता के कारण सतोपजनक उत्तर नहीं छिस पाते थे। साधारण पाठक को 
“प्रचाद” सवधी ज्ञान बहुत कम होता था क्योकि साहित्य के बिपय से उतकी थोडी जानकारी 
होती थी। अठ सन्‌ १९१४ $० में श्री भगवान होता ने “ओडिया प्रवादमाला' नामक पवाद- 
प्रन्व प्रकाशित कराया। उसी वर्ष श्री राघवानद दास ने कुछ कृषि-सवधी उक्तियों वा सयह 
प्रकाशित कराया जो कृषि-जीविऊा के प्रधघाव उपाय, पालक और फल की गणना, कृपि-समय, 
बैल और यत्रो का विवरण, वीज डालने की विधि, जुताई आदि आठ भागो में विभक्‍न या। 
खेती की उन्नति के छिए क्ृपको में अनुभव-सिद्ध उक्तियो के प्रचार की आवध्यकता का अनुभव 
करके उन्होने खाद और सार” की कया और रोपण-विधि के सबंध में दो निवब दिये थे। 

५ छठे 


ओडिया लोक-गीत और लोक-क्या ड१९ 


कन्या के ससुराल जाते समय ओडिशा का गृहआगण करुण गीतो से मुखरित हो उठता 
हैं। कादणा' में नारी का स्वाभाविक कवित्व साकार हो उठता हूँ। इसमें घनी या सवेहारा समाज 
का चित्र दुर्लभ हैं। आयिक अनिश्चितता ही निम्न मव्यवर्गीय नारीन्समाज के दु ख का प्रधान 
कारण है। धनी घर की छूडकी का विवाह घनी घर में होता है, वह सुख की गोद से सुख की गोद में 
ही जाती हे । धनाढ्य पिता अभाव के कारण अपनी कन्या का विक्रय नही करता या अपनी छुलारी 
वेटी को किसी वृद्ध के हाथो समपित नहीं करता। मजदूर वर्ग को भी आथिक चिन्ता व्याकुल नही 
करती। रोज कमाना, रोज खाना, मिला तो मालपुआ नही तो एकादणी, यही उसका जीवन है। 
जो लडकी वहू वनती है, उसे कोई वैठाकर खिलाता नहीं। में यह वात अच्छी त्तरह जानता 
कि विवाह हुए एक माह भी नही वीतता कि वह खेत निराने या घान काटने जाने लगती है। 

मच्यम वर्ग की कन्या को कभी-करमी अभाव से अनादर में पडना पहुता है। माँ बचपन 
से लाड-प्यार से रखती है। देह कुम्हला जायेगी, यह सोचकर घूप में नही जाने देती, वह उसकी 
रक्षा आँख की पुतछी' के समान करती है। वही कन्या ऐसे स्थान में पहुँचती है, जहाँ वह तो 
सवकी देख-माल करती है, पर उसकी देखभाल करनेवाला कोई नही। वहाँ सढई से माँड बेंटता 
है, कटोरी से नापकर भान परोसा जाता है, भीगा कपडा देह पर ही सूखता है। आँख के आँसू सूख 
जाते हे पर वेदना का अन्त नही होता। सुकुमार वयस्‌ में ही तानो की वौछार सहते-सहते उसका 
कोमल मेरुदइ टूट जाता है। छाचार होकर वह अपनी अश्नुवारा में ही वंदना को कम करती है 


“मुह पोडु तोर झिज जनमू, जनम घरे लो नाहि मरण। 
पालिकि बाउश मुठ रे जरि, अंतिकि वेलरे जाअतिमरि। 
कमर सवारि जाआन्ता फेरि, मो दापा वसन्‍्ते गुमान करि। 
मो वोउ कादन्ता मो नाम घरि, अेका कादक जाआन्‍न्ता मरि |! 


पाठुआ यात्रा निम्न वर्ग में प्रचलित है। इसमें वर्णमेद नहीं है। मनौती आदि होने 
पर इसमे उच्च श्रेणी के लोग भी सम्मिलिन होते है । शिव-पार्वती डसके इष्ट देवता हें। देवता की 

१. जल जाय रूडकी फा जनम 

जनम तो गई लेकिन मौत नहीं है। 

पालकी फी मूठ कौ रस्सी जल जाय 

(और उसी से) 

में मर जाती। 

तब यहू फस की सयारो लौट जाती 

और मेरे पिता अभिमानपूर्वद चुप बेठे रहते। 

मेरी माँ मेरा नाम रूफर रोती। 

एक हो ददन में पे खत्म हो जाता। 
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“पुचिखेल' का गीत अर्थहीत और अप्रासगिक होता है, केवल नृत्य में ताल देने के लिए 
ही इसका उपयोग होता है। इसमें विचारो की कोई शूखला नही होती। इसे बेमेल फूलों की 
माला कह सकते है जिसमे प्रत्येक फूल की स्वृतत्र महक हैँ कितु माला की महक का आभास नहीं 
मिलता। एक-एक गीत कितनी ही छाया-छवियो की समष्टि मात्र है। किशोर मन की तरमे 
गीत के पद-पद में भरी रहती हे। 

'वारमासी” गीत में वारहों महीनों के सुख-दुख का विवरण होता हैँ। पुरे वर्ष की 
अनुभूति वारह महीनो के क्षुद्र घेरे मे समाकलित रहती हैँ। वे जनुभूतियाँ अधिकाणशत गम्भीर 
होती हे। अत अभिव्यक्ति साचलील एवं स्वच्छद होती है। वारमासी' पाढने के लिए नही, गाने 
के लिए है। यह नारी का निजस्व है। 

दोलि गीत आकार में छोटा होता है। केवल तीन ही पक्तियो में भाव भरा होता है। 
ऐसा होने पर भी यह अपने में सपूर्ण होता है। दोल, रज और कुमार पूणिमा के दिन कुमारियाँ 
एकत्र होकर एक को 'दोलरानी' वनाकर और उसे दोलि में विठाकर झुलाती हे। उस समय 
वे दोलि छन्द में गीत गाती हूं। परिवार और स्थानीय समाज ही उसके विषय-वस्तु होते हे। 
कंशगोर जीवन के उत्साह में वधू की सामु-घर की यात्रा, सासु तया ननदो का अत्याचार, सौतिया 
झगडा, स्वामी की कठोरता, वृद्ध-विवाह से व्‌ की निराशा, प्रेम, विरह, अभिसार, पत्रल्ठेखन 
पालटा कन्या-विवाह, दाम्पत्य कलह, साहु महाजन की कृपणता, देवरो का परिहास, राजाओं 
की स्वेच्छाचारिता आदि इस गीत के वष्ये विषय और स्रोतस्थऊ हुआ करते है । 

हालिया गीत में कल्पना-विछास नहीं होता, वाक्याटम्वबर नहीं रहता। एक-एक पद 
में काव्य सफेत फूटा पडता है। यह काव्य प्राणों का काव्य है। आँसुओ में उमदठता रहता है। 
इसकी अनुभूति में चमत्कारिता तथा स्वाभाविकता में सरसता होती हैँ। हल चलाते समय 
हलवाहा इसे गाता है। 

चैतपर्व मुख्यत घागडा-धागडियो का उत्सव है। याँवन, प्रेम और सौन्दर्थ के प्रतीक जवि- 
वाहित और अविवाहिता इस महोत्सव में द्रीक होते हे। पूरे चंत मास भर नृत्य-नगीत चलता 
रहता है। दो दलो के युवको और युवतियी मे गीत-प्रतियोगिता चलती है। युवती परास्त होने 
पर विजेता से विवाह करती हूँ और विजेता कन्या को ले भागता है। 

मन-गीत मुख्यत मगलसूचक होते हे---अनिष्ट-निवारक, रोग-व्याघिनाशक। जनिष्ट- 
कारीे मग्न रोगोत्यादक, विध्नकारी होते हैँ। इसमें कवित्व नहीं होता। उससे समाज की अस- 
हाथ अवस्था की सूचना मिलती है। 

'पद्मतोला मीत' साँपो के पकटने और खेलाने में व्यवहृत होता है। हुगो' कुमारियो का 
गीतनृत्य है। सूर्यास्त होते के पूर्वे ही वे एवः जगह एकन्र होकर दो दलो में बेंट जाती है। गीत में 
एक दल के प्रश्व पूछने पर दूसरा दल उत्तर देता है। इसमें नेहर वी स्वाचीनता, सुस-वच्छदता, 
सासु-धर के दु यादि व्षित होते है । 

'डालखाइ' नृत्यगीत आध्विन मास में दुर्गाप्टमी के दिन होता है। इसमें विवाहित 
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थे। हो सकता है कि सकपंण पडा उन्ही कथाकारों में से एक हो और ढेंकानाल या केउश्लर राज- 
दरवार में उन्होने इसे सुनाया हो। उसे सुनकर उन दरवारो से सबधित किसी कवि ने 'चतुर- 
विनोद' की रचना कर दी होगी। कथाकार की कथन-णेली में रचित इस गल्प की शैली उपर्युक्त 
अनुमान को दुढ करती है। 

लेखक ने कहानी कहने में किसी नूतन पद्धति को नही अपनाया है। उन्होने कयासरित्‌- 
सागर' की रचना-रीति जौर गल्प-पडितो की कथन-शैली का समन्वय किया है। पचतन' की 
तरह इस पुस्तक में कहानी में कहानी, जजीर की तरह, लगी हुई है। भाव-सादृश्य के कारण एक 
कथा दूसरी कथा को मन में पंदा करती है। कथा की जटिलता में फेंसकर पाठक या श्रोता उसके 
मूल मूत्र को खो बैठता है, छेकिन यह अघटित नहीं है। पाँच व्यक्तियों के समूह में एक व्यक्ति के 
एक कथा कह चुकने पर दूसरा व्यक्ति उसी भाव की और एक कया कह उठता है। उसी तरह 
एक कथा अन्य कया का स्मारक वनकर कथा की एक माला बनाने में सहायक होती है। 

ग्रन्थ का नाम चतुरविनोद' रखने का कारण उन्होने कहा हैं कि हास-विनोद, रसविनोद, 
रीतिविनोद, प्रीति-विनोद' इस प्रकार चार प्रकार का विनोद होने के कारण इस कया का नाम 
चतुरविनोद पडा, अथवा चतुर लोगो का विनोद होने के कारण इसका नाम “चतुरविनोद' पडा। 
'चतुरविनोद' की कया मूल गल्प से अन्य चार शाखा-गल्प-कथाओं और प्रत्येक शाखा-गन्प से 
तीन दूसरी गलपो मे समाप्त हुई हैँ। कथा के वीच-बीच में गीत, ब्लोक, ढग-ढमालियाँ व्यवहृत 
हुई हे। व्यग्य द्वारा कहानी कहना छेखक की रचत्ता॥ली की विश्ेपता है। 

प्रसिद्ध कवि बलदेव रथ ने उन्नीसवी सदी के मध्य भाग में हास्य कल्लोल' नामक 
एकमात्र गद्य-यद्य-मिश्रित गल्प की रचना की थी। साहित्य में वैचिक््य-चिघान के उद्देश्य से 
इसकी रचना नही हुई है। लेखक के आजीवन-पोपक आठ्गड के राजा वाजुकेब्चर हरिचदन के 
प्रण रोग से तीन्न यत्र॒णा भोग करते समय उन्हें हंसाकर घाव फोडने के उद्देघ्य से उन्होंने इसकी 
रचना की थी। सचमुच यह हास्यरसात्मक कथा सुनकर राजा के हँसते ही उनका घाव फूट पडा 
था और वे पुन चगे हो गये थे। कयाकारों की कयन-णैली इस कथा में अनुनृत हुई है। जादि 
से अन्त तक हास्यरस लबालऊब भरा है। इसमें विपरीत कथाएं कृहकर हँनसाने का प्रयत्न फ्रिया 
गया है। 


- अति गुणवन्त समस्त दोप, गुणनर देखिल्दे हुअ॒ति रोप । 
चणा चोवाइले निवर्ते भोप, साधुकु निदिले मनरे तोप। 
घुपुरि देसिले वोलन्ति हाती। कहि न पारन्ति के चण जाति। 
ब्राह्मण मानक हातरे काति, भक्तिरे गुर वप्णवः धाती।' 





१ लत्यत गुणवान्‌ होना सभी दोपों छा मूल है, 
गुणदान्‌ को देखकर मुप्ते फ्रोष छगता है। 
्> 
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प्रचक्तित गल्प साहित्य की तुलना करके तथा अनुकूल और प्रतिकूछ रूप का कारण वताकर नाना 
तर्वी का आविप्कार किया जा सकता है। 

सन्‌ १९२१ ई० में 'उत्कल कहानी दर्यण” नामक लोक गल्प-सग्रह प्रकाशित हुआ। इसमें 
कुछ नवीनता नहीं है। उक्त दो पुस्तको की कथाएँ रूपातरित की गई हैँ। इसी समय ओडिया 
लोककथा को ओडिशा के बाहर प्रचलित करने वी एक चार कोभिग्य हुई थी। सन्‌ १९२५ 
ई० में उपेन्द्र नारायण गुप्त ने फ०॥: प्रशे८४ ० 0755७! नामक पुस्तक कलकत्ते में 
प्रकाशित की थी। इस पुस्तक की अधिकाश कथाएँ उत्कल कहानी' और कथा लहरी' से 
अनूदित हूं। 

विहार ओडिशा शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर जि० ई० फॉक्स साहव ने इसकी भूमिका 
में लिखा है “अग्रेजी एक विदेशी भाषा है। अग्रेजी पुस्तक में भारत जैसे देश का चित्र न होने से 
वह अस्पृश्य विवेचित होता है। '#०॥६ ''७८४ ० 077558? जैसी पुस्तक इस अभाव को दूर 
करने में सहायक होगी।”' 


इस पुस्तक में कुल १५ कथाएं सगृहीत हे। बीच में एक एक प,णा०७, फाफा, 
पुरुवत०, '?एशे०' एवं कहानी के अन्त में विषय-वस्तु का अनुवाद दे देने से पुस्तक की 
उपयोगिता बढ गई है। गत पाँच वर्षो में ओडिशा के ग्रामाचल में लोकगीत सग्रह के उद्देष्य से 
घूमते समय मेने बहुत सी नयी लोककयाओ की जानकारी पाई है। खोज करके मेने देंसा है 
कि सैकडो लोक गल्प आज भी प्रचलित है। तभी से लोक-गल्प सग्रह मेरा जीवन-ब्रत वन गया है। 
अव तक दो सी से जबिक लोक-कहानियाँ सगृह्दीत हो चुकी है। वे सब कयाटिये कहें नाम से एफ 
के बाद एक प्रकाशित हो रही हे । 
ओडिया में प्राय दो प्रकार के कया कहनेवाले मिलते है (क) ग्राम के प्रवीग वृद्ध- 
बृद्धा, (ख) गल्प-सागर, (ग) गल्प-फ़यन एक परपरित लोककला है। इसके लिए चमत्का- 
रिक कल्पना, धिद्युनुदभ सरलता, सहानुभूतिशील हृदय, मधुर कठ, मधुर कठस्वर, श्रोता के 
चित्त शो हिला देनेवाली चाग्मिता, सुदृढ् चरित्र और बलिप्ठ व्यक्तित्व का होना आावश्यक है। 
काया कहनेवाले को एक साथ वादक, गायक जौर अभिनेता बनना पडता है। केवल एक परिवार 
के नही वल्कि गाँव फे अधिकाय ऊडके उस प्रवीण कयक के द्वार पर कहानी सुनने के लिए जमा 
होते है। संख्या के थान्त वातावरण में कृबक पूछता है--सुत्र बी कथा बढ़ढें या छुस की 
या जिसे अनुभव ढिया है उसे कहूं ? इस पर श्लोताजओ में मतमद उत्पन्न होता है। योई राक्षस या 
भूत की कया सूनना चाहता है तो कोई जीव-जन्तु की। ऐसे मौको पर कयक अपनी इच्छाशात्ति 
का नहारा छेता हूँ। श्लोतरागण गन्‍्प के प्रवाह में बह जाने हें और कुछ एसदटाज नही छरने। 
कबक आारन करता है 


कयादिये करे, कवाटियें कहें 
कि कया ? बेंगुलि कवा। कि बेंगुल्ि ? काठ बेंगूलि ! 
टू 


पु 


ओडिया लोक-गोत और लोक-फया २७ 


रह 

(ख) गल्प-सागर इन राष्ट्रीय कत्वको से भिन्न हैं। वें लोकिक गल्प में नही वल्कि 
शास्त्रीय गल्प कहने में घुरन्वर होते हे। वे सुपडित, सुवक्‍्ता, और परिहास-रसिक होते हे। 
गल्प-कथन उनकी वृत्ति है। आज के युग में कहानी सुनाकर रोजी कमाना प्राय कठिन है। कुछ 
दिनो में भरण-पोषण के अभाव से यह सप्रदाय लुप्त हो जायगा। 

गल्प-सागरो की कथन-प्रणाली चमत्कारपूर्ण होती है, स्वर मबुर होता है। वे कठ- 
स्वर सभी वाद्य-घ्वनियों का अनुकरण कर सकते है तथा अपनी कथन-णैली द्वारा हमारे मानस- 
पटल पर समी दृश्यो को चित्रित करने में समय होते हे। कथासरित्‌-मागर', 'दशकुमार चरित' 
तथा 'कादम्बरी' के गल्प कहकर बीच बीच में पद्याण और गद्याण की आवृत्ति किया कत्ते है। 
उनका कया-स्षे्र विराद होता है। पौराणिक कथा, सन्त और भक्त-वाया, माहात्म्य-कथा, सत्य- 
नारायण पूजा कया, ओपा और ब्रत कया, किवदती और लौकिक कहानी इसके अतवर्गत हे। लोकिक 
कया को निम्न नौ भागो में विभकत क्रिया जा सकता है। (क) उपदेशात्मक कहानी, (ख) 
देवता, असुर, भूत-प्रेत, ब्रह्मदेत्मय की कहानी। (ग) चोर, डर्कत, ठग, घठ की कहानी। (घ) 
पशु-क्षी, सर्प जौर मत्स्य सवधी कहानी। (ड) रजापुआ, मत्रीयुआ, साथवयुत, कटुआलूपुअ 
आदि चार मित्रो के धुस्साहसिक कार्य-साथन-विपयक कहानी। (च) प्रब्नोत्तर कवा। (छ) 
गब्द-चातुर्य द्वारा उत्पन्न औौत्सुक्य-पूर्ण समस्या का समाधान करनेवाली कहानी। (ज) नीति- 
शिक्षा और अपने जीवन में उसके व्यवहार की कहानी। (ज्ञ) व्यग्य-र्मात्मक कहानी । 

प्राचीन पाल में दुर्गंम पर्वेत-माला, निविड अरण्य और विणार समुद्र द्वरा एक देश 
अन्य देशों से अलग रहा, फिर भी पृथ्वी के विभिन्न दूरवर्ती देशों के बीच कया-विनिमय समय 
हुलजा करता था। उस दृष्टि से विचार करने पर निकटवर्ती भारत के विभिन्न प्रदेशों के बीच 
पघहानी-विनिमय की वात नितान्त आश्चर्यजनक है। सम्कृति के अग्रदूत वे रूप में व्यापारी लोग 
एक अचछ झी कया दूसरे अचल मे प्रचारित करते थे। धर्म-प्रचारक, तीवेन्यात्री, विदेगी-वदेशी 
म्रमणकारी, और सभायडितो के दादा ये कयाएँ प्रचारित हुआ गरती थी। विभिन्न युद्ध-अभि- 
यान तथा एक राष्ट्र के अन्य शप्ट्र पर राजत्व हारा भी इनका आदान-प्रदान हुला करता था। 
ओडिशा उत्तर और दक्षिण भारत का सास्द्तिक केन्ध है। दोनों सस्हृतियों बा सयोगका और 
पुरी एव प्रधान घर्मपीठ तथा तीर्वक्षेत्र होने के नारण यहाँ फहानी-विनिमय स्थानावि“ रूप से 
हुआ होगा। उस प्रागर ओडिया की अनेक बहानिाई जन्य प्रदेशों फो गई होगी तथा अन्य प्रदेशों 
पी अनेफ बहानियाँ इस प्रदेश में प्रचलित हई होगी। 

विभिन प्रादेशिक गल्यों में सादृष्य होने का एक यन्‍्य वानण यह भी है हि सस्झा प्रादे- 

शिक्ष मायाओों की जननी ह। सन्द्रत साहित्य अधियाणश प्रादेशिक गल्यो री गगोत्री है। 

भाठ ये दिभिन बचलो में लोपदाल्प की गठन-रीति प्रायः एपन्ली है। उनमें व्यप्हत 
घिधिध झोगठो और पभिप्राय में घोठा सातम्थ हैं। झतीत भारत के थिदयार, चिन्तन सया 
फिव-परनव की परपरिक किन्तानयथारा में जोडिया गल्य बाय मिस प्राय था घरतिछ सदय राय 


बढ 


$ उसे उस छोटे से निएनय में विवेसित काना ममथ नयी है 
४५ इसे इस छाद से निएदनम मे बिदाचत माना समेत नठा है! 


ओडिशा फा समवाय-आन्दोलन ४२९ 


बेक चालू किये गये । उक्त समितियों की सदस्य-सख्या ३१८२ और कार्यकारी निधि दो छाख 
अठत्तर हजार (२,७८,०००) रुपये थी। सन्‌ १९१२ से १९२० के मब्य समवाय आन्दोलन 
कितना आगे बढा, वह निम्नलिखित विवरण से मालूम पड जाता है । 


सन्‌ समिति-सख्या केन्द्रीय बेक सदस्य कार्यकारी निधि 
१९१२-१३ ९४ र ३१८२ २,७८,००० 
१९१३-१४ श्ष्५ डे ५३९७ ५,९७,००० 
१९१५-२० २४१ १० १३,२५०... १६,६१,००० 


ऊपर जो विवरण दिया गया है, उससे स्पष्ट होता है कि उस समय ओडिशा में समवाय 
आन्दोलन बडे जोर से चालू था। उस समय साधारणत रेविन्यू विभाग के सरकारी कर्मचारी 
स्वछन्द भाव से समवाय-समितियो मे काम करते थे। इसलिए साधारण जनता के मन मे यह घारणा 
थी कि यह आन्दोलन एक नरकारी आन्दोलन है। उसी समय (सन्‌ १९१२-१३ ई० में) समवाय- 
समिति के रजिस्ट्रार ने अपनी चापिक रिपोर्ट में लिखा था कि वर्तमान सत्रडिविजनल अफमरों 
के द्वारा समवाय आन्दोलन के व्यापक प्रचार और प्रसार की सभावना अधिक है। वे उक्त आन्दो- 
लन के प्रचार के लिए बहुत वडी सख्या में सगठको की नियुक्ति कर सकते है और अपने-अपने 
तत्वावधान मे समवाय वैको और समितियो की देखभाल भी कर सकते है । 

तत्कालीन सस्कार की इस नीति के कारण तथा सरकारी कर्मचारियो की प्ररोचना जौर 
प्रत्यक्ष योग से १९१२ से १९२० के वीच समवाय आच्दोलन का णीघ्रतापूर्वक प्रसार और प्रचार 
हुआ। उस समय वेसरकारी लोगो को भी अवैत्तनिक ढग से समवाय-समिति के सगठक, प्रचारक 
ओर तत्त्वावधारक के रूप में नियुक्त किया जाता था। वेतन न दिया जाने पर नी उन्हें 
काफी भत्ता और राहसच मिलझता था--विशेषत उन्हें सरकारी पदर्वी छाभ वी आशा दी 
गई थी। 

इसके बाद समवाय-समितियों की सल्या बने से उनवी देख-रेय सौद निरीक्षण के लिए 
अलग-अलग आज्वलिक समवाय सघ (0प्रताशा६८८ एगञाता) तैयार किसे गये थे। ये सब 
संघ तत्काणीन ब्रह्मदेशीय प्रयानुनार स्थापित हुए थे। समवाय आन्दोलन या प्रनार-वार्ये करने 
के साथ-साव ये संघ उनके अधीन रहकर, देहातो में शिल्षा, साधारण स्वास्थ्य, पथ-निर्माण, 
पेय जल की व्यवस्था आदि तरह तरह के ग्रामसुयार संगठन का मार लेगर नाम फरते थे । 

सारे (विहार और भोटिमा' के समवाय केन्द्रीय वेंक तया समितियों पी देस-रेप, सनादन 
और हिसाय-विताब झरने के छिए सन्‌ १९१८ या १९ में एक प्रादेशिक समवाय फेडरेशन सगठित्त 
हुआ था। इस अनुप्ठान के अधीन रहकर सनेक समीक्षक साय करते थे । 

यही उत्तात ओडिशा फे समवाय आन्दोलन का एउतिहाप है। उसे समय दक्षिणी ओडिया 


+ 


बर्चात्‌ गजाम और कोएपपुट जिले मद्रास प्रदेश के बन्‍्तर्गेत यें। १९०६६ में पहले पह: गजाम 





जिले के ब्रद्मपुर शहर में एक समवाय अर्यान बेहद स्थादित हुआ। बह झाज भी अन्ठी सखह शाम 


+»। ३४७ 5.5 


ओडिशा का समवाय-आन्दोलन ४३१ 


इस कमेटी का नाम 'मुदालियर कमेंटी' हुआ, क्योकि मद्गास के एक पुराने गजिस्द्रार श्री 
देवशिखामणि मुदालियर कंट्रीय कमेटी के चैयरमन थे। उस कमेटी ने जो रिपोर्ट दी चह 
'मुदालियर कमेटी रिपोर्ट के नाम से प्रसिद्ध है। उस रिपोर्ट के अनुसार समवाय आन्दोलन का 
पुनर्गठन थुरू हुआ। सरकार ने सभी वोन्द्रीय वेको के परिचालन का भार अपने हाथ में ले लिया 
और समवाय-समितियों को भी सरकारी भद्नण मिलने लगा। 

१९३९ ई० से १९५१ तक उत्तर ओडिया के १३ केन्द्रीय समवाय वेक सरकार की 
देखरेख में चलते रहें। मुदालियर कमेटी की सलाह के अनुसार व्याज का परिमाण आधा कम कर 
दिया गया। कर्ज लनवालो से धीरे-धीरे रुपया वसूल किया गया। अमानतकारियों के थोड़े 
थोडे रुपये चुकाये गये। इस तरह समवाय आन्दोलन के पुनर्गठन का कार्य फिर से शुरू हुआ। 
इस पुनर्गठन कार्य में द्वितीय महासमर काफी सहायक हुज़ा, क्योकि सभी चीजों के भावो में वृद्धि 
हो गई थी। इससे किसानो के हाथ में रुपया भा गया। 

सन्‌ १९४७ में देश आजाद हुआ। इससे समवाय आन्दोलन पर फिर जोर दिया गया। 
उन वर्षों में सममवाय आन्दोलन कितना अग्रसर हुआ, यह निम्नलिखित विवरण से मालूम हे 
सकता है-- 


वर्ष समिति-मस्या सदस्य-सस्या फार्यकारी-मूल घन 

१९४६-४७ ३३१७ १७५९३२ २४०४४ 
१९४७-४८ ३४१२ १९२६८५ २२३४४ 
१९४८-४९ ४३३० २३८६३६ ३१९६ 
१९४९-५० ४७३७ २६८ १४८ ३६८३८ 
१९५०-५१ फ्श्ध्५ २९४७२७ ८२७६९ 
१ न न्फुर 

१९५२-५३ पुणड३ ३२१०७चण ८६६१६ 
१९५२-५४ ६०२२ ३३२६७८ ०७५१९२७ 
१९७४-हण्‌ ७६5६ ८४८८२६६ जर३ ५७५ 
१०७०-५९ ८६२२ ६४६४५० ५००७२० 
२१५७५६-०७ पशटट छर१_८१० ४7 3"०० 


उपरोस्त विवरण थे साटूम पड जाना ट॑ कि इन दस साओो के बीच योटिया फा समयाय 
आन्योलन पहले से ३ गुना क्पिझ बदा। उसी बीच रप सानदोउन था एप नया रप दियाई पच। 
भारत मो शिर्त ये शो स्यादित यरलेयादी क्षीयरित्ञ भारतीय प्राम्य ऋण >नसायान परमेद्री ये 
रिपोर्ट में तारत थे बाई प्रदेशों पे प्राम्य प्टग वी जाँच पाने के साथ-लाप समयाग आान्शेएन पी 
काओलना भी फे ये हूँ । एस एमेंटी ने णपन्नी पोर्ट में विदेश झिया है वि रयारि गाय मे भा 
पुरूष भापप्रद नही दुच्चा, कि भी दापरी सदर घनासा ही 


ओडिशा का समयाय-आन्दोरून डर३३ 


एक गाँव में घूम घूम कर शिक्षा दे रहे हे। ओडिशा समवाय-सघ ने जनता को समवाय-शिक्षा 
देने की व्यवस्था की है। अब ओडिशा में ओडिशा कोआपरेटिव जनंछ (07089 (४0-०एटाथए७ 
[०पए्४८) नामक एक ज्रैमासिक पत्रिका और कल्यानी' नामक एक ओडिया मासिक पत्रिका 
प्रकाशित करके समवाय का यथेष्ट प्रचार किया जा रहा है। 

इस प्रकार समवाय' आन्दोलन काफी तेजी' से चल रहा है, लेकिन इस क्षिप्र गति के 
विषय में अच्छी तरह विचार करने पर मन में एक आशा पैदा होती है। आज सरकार समवाय 
आन्दोलन से सवन्धित है, इसलिए सभी' प्रगति के लिए व्यग्र हैं। सन्‌ १९१२ से १९२५ तक 
समवाय' आन्दोलन इसी प्रकार कार्य के द्वारा काफी तेजी से चल रहा था। किंतु बाद में उसे एक 
वडी' असुविधा का सामना करना पडा और वह मिट्टी मे मिल गया। भय' होता है कि वर्तमान 
समवाय' के इतिहास में भी कही इस प्रकार का परिवर्तन न हो। 

अब हमारे ओडिशा की हर एक ग्राम पचायत में एक एक समवाय' धान-गोदाम खोला 
गया है। इन गोदामो के द्वारा लोगो को अच्छे किस्म के बीज और खाद आदि देने की व्यवस्था 
की गई है। इनके द्वारा धान-सग्रह मी किया जाता है। अब तक हमारे देश में लगभग १२ सौ 
घान-गोदाम समवाय-समितियाँ स्थापित हो चुकी हे । अब तो इन समितियों के द्वारा रुपया 
कर्ज देने की भी व्यवस्था की गई है। 

इस प्रकार इन समवाय-समितियों के ऊपर एक बहुत बडा भार आ गया है। ये समितियाँ 
इस गुरु भार को उठाने में कहाँ तक समर्थ होगी, यह भी सोचने की बात है। सभी काम' तो एक 
दिन में हो नही जायेगा और यह सोचना भी असगतियों और विपरीत परिणामों से खाली नही 
है। समवाय सस्थाएँ विशेष रूप से गणतात्रिक सस्थाएँ हे। हर एक समिति का परिचालन-भार 
निर्वाचित परिचालक मडल पर निर्भर है। इसके कर्मचारी' अभी अल्पशिक्षित और अनभिज्ञ 
है, क्योकि एक साथ इतने सुशिक्षित कर्मचारी पाना असमव है। इन परिस्थितियों को देखकर 
ही' उन पर भार दिया जा सकता है। ऐसा त होने पर मन में यह आशका होती है कि कही समवाय- 
समितियाँ इस गुरु भार को उठाने में असमर्य न हो जायें। 

अब हमारे समवाय आन्दोलन की प्रगति में अनुसन्धान कर परामर्श देने के लिए भारत 
सरकार ने सर माकम्‌ डालिग' नामक एक समवाय-विशेषज्ञ को विलायत से भारत बुलाया है। 
उनकी रिपोर्ट प्रकाशित हो गई है। उन्होंने भी एक चेत्तावनी दी है कि भारत में जिस प्रकार 
समवाय आन्दोलन सरकारी मशीनरी की' सहायता से काफी तेजी' से वढा दिया गया है, उसका 
फल विषमय हो सकता है। विशेषत जो छोग समवाय' आन्दोलन के कर्णधार हे या होगे, 
उनकी शिक्षा-दीक्षा और अभिज्ञता के विषय में उस विशेषज्ञ ने एक मूल्यवान्‌ राय दी है। चततेमान 
समय में अनेक पत्र-पत्रिकाओ में इस विषय के विचार प्रकट किये जा रहे हे। अब राज्य सरकार 
और जनता को आगा-पीछा सोच कर तया अतीत की' अभिनज्ञता पर निरभेर रह कर समवाय' 
आन्दोलन को उपयुक्त दिशा में चलाने की व्यवस्था करनी चाहिए। 


प्‌ 


मु उत्कल फे पढे ड३५ 


हुआ है। अत पर्वों और त्योहारों के इतिहास की आलोचना में इस दानपत्र का विशेष महत्त्व है। 
इसी से यह भली-मभाँति स्पष्ट हो जाता है कि उत्कल में तिथि, वार, सक्राति, पुरणिमा, अमावस्या 
आदि के अनुसार जो अनेक प्रकार के पर्व और त्योहार मान्य हुए थे, उन्तमें से कई तो नवी शताब्दी 
से ही प्रचलित हुए है। 

भौम सम्राटो के समसामयिक शुल्कि और मजवश्ी राजाओ के दानपत्रों से पता चलता 
है कि वे स्तभेश्वरी देवी के परम भक्‍त थे ।' पार्वत्य जातियो द्वारा पुजित काठखुट' नामक देवता 
का नाम उन लोगो के सतोष के लिए स्तमेश्वरी' रख दिया गया था। आधुनिक गजाम, माल, 
बोद, अनुगुल, कधमाल, सोनपुर आदि अचलो में, जहाँ शुल्कि और भजों ने शासन किया था 
चहाँ, आज भी स्तभेश्वरी या खभेश्वरी ठकुराइन के पर्व ओर त्योहार मनाये जाते है। इनमें 
महाष्टमी और दशहरा प्रधान हे। 


भौस और सोसवंशी शझासन-काल के पर्व 


मुरारि कवि कृत अनर्धराघव नाटक की प्रस्तावना से पता चलता है कि नवी शताब्दी 
के मध्य वह पुरुषोत्तम जगन्नाथ की यात्रा के समय जगन्नाथपुरी की एक पडित-सभा में अभिनीत 
हुआ था।* टीकाकार विष्णुभट्ट ने इस यात्रा को जगन्नाथ महाप्रभ्ु की रथयात्रा के रूप में ग्रहण 
किया है। अत स्पष्ट है कि नवी शताब्दी के आसपास उत्कल में पुरी रथनयात्रा की विशेष 
प्रधानता थी'। 5 

एक भजीय ताम्रपत्र से पता चलता है कि उस युग में विष्णु की उत्थापन एकादशी भी 
प्व के रूप में मनाई जाती थी।' महाकवि कालिदास ने मेघदुत में इसकी ओर सकेत किया है।' 
अत यह स्पष्ट है कि अत्यत प्राचीन काल से ही' इस उत्थापन-एकादशी' की गणना पर्वों में होती थी। 
इसी उत्थापन दिवस की भाँति शयन-दिवस (आपषाढ शुक्ल एकादशी) भी एक पे था। वाद 
में विष्णु के इन उत्थापत और छायन पर्वों की भाँति शिव के उत्थापन और शयन पर्व भी क्रमश 
आपाढ शुक्ल चतुर्देशी और कार्त्तिक शुक्ल चतुर्देशी के दित मनाये जाने छगे थे। 

इस युग के दूसरे पर्वों और त्योहारों की सूचना हमें पुरुषोत्तम क्षेत्रवासी' भारत-प्रसिद् 

ज्योतिवषिंद श्री शतानद जाचाय॑ द्वारा सगृहीत 'शतानदसग्रह” नामक घर्मशास्त्र से मिलती है। 
यह ग्रन्थ उत्कल के गग शासन (सन्‌ १११२ से आरभ) के पहले का लिखा है जो अपूर्ण रूप में 


१. स्तंस्ेदवरी-लव्धवरभसाद 

२. लवणोद-बेला-बनाली तमाल तद कदलस्य त्रिसुवन सौलि भमडन महानील भणे 
कमला-कुच-कलश्ञ-फैलि-छस्तुरिकापत्राकुरस्थ भगवत* पुरुषोत्तमस्य यात्रायामु- 
पस्थानीया ससमासद:. ...  .,..। 

३ कात्तिक शुक्लपक्षे विष्णुरुत्यापन एकादइया फात्तिक शुदि एफादशी पृ० २९९ 

४. शापान्तों से सृजुगणनयादृत्यिते शाड्ंपाणी--उत्तर मेघ, इलोक स० ४९ 
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होने पर भी अव यह प्रचलित नही है। भाद्व पूर्णिमा या इद्र पुणिमा के दिन इद्र की पुजा की जाती 
है। पहले की भाँति अब इसकी प्रधानता नही है। 

आश्विन मास के पर्वों में अपराजिता दशमी और कौमुदी पूर्णिमा का उल्लेख मिलता है। 
अपराजिता दश्मी का दूसरा नाम विजयादशमी है। इस अवसर पर पराजय की आशका से 
रहित विजयकामी राजे युद्ध-यात्रा आरम करते थे, इसलिए इसे अपराजिता दशमी कहते हे । 
पहले इसी शुभ दिन में देवताओं और राजाओ द्वारा शर-सवान से लक्ष्यभेद करने का उल्लेख 
मिलता है। इसी दद्ममी के दिन श्री रामचद्र के द्वारा रावण के साथ युद्ध-अभियान के कारण 
इसकी विशेप प्रसिद्धि रही है।! आज भी उत्कल के लोग इस दिन अपने-अपने देवताओं आदि 
की पूजा करते त्तथा अभीष्ट कार्य का प्रारम्भ करते हे। यह ओडिशा का प्रधान जातीय पवे है। 
दुर्गा की मृण्मयी प्रतिमा के पुजन का प्रसार होने से इसका प्राधान्य पहले से अधिक हो गया है। 

कौमुदी पूणिमा जथवा कुमार-पू्णिमा में महालक्ष्मी-पुजत और रात्ि-जागरण होता है। 
इस दिन लडके और लडकियाँ नया वस्त्र घारण करती हे। युवकजन ताश, पण जादि खेल खेल- 
कर सारी रात जाग कर विता देते हे और लडकियाँ प्रसन्न मत से घवल चढद्विका में गीत गा-गाकर 
'पुचि' खेल खेलती हैं। कात्तिक मास की प्रत्येक रात को आकाण-दीप जलाया जाता है और 
अमावस्या की' रात को पूर्वजों के लिए दीप जलाने का विधान है, इसीलिए इसका नाम प्रदीपा- 
मावास्था अथवा दीपावली अमावस्या है। यह पवे उत्कल में बडी तडक-भडक से मनाया 
जाता है। लोग घूपवत्ती और दीप जलाकर तया आतदावाजी छुडाकर इस समारोह को 
मनाते हे। 

माघ मास के पर्वों में वरदा चतुर्थी ओर श्रीपचमी या वसत पचमी का उल्लेख है। माघ 
शुक्ल चतुर्थी अथवा वर्‌दा चतुर्थी के दिन गौरी-युजा और श्रीपचमी या शुक्ल पचमी के दिन 
सरस्वती-पूजा का विधान है। वर्तमान समय में वरदा चतुर्थी का प्राधान्य बिलकुल नही है लेकिन 
श्रीपचमी उत्कल के हजारो शिक्षानुष्ठानों में अत्यत समारोह के साथ मनाई जाती है। शतानद 
ने इस सवध में पचम्या च श्रिया देव्या पिष्टक॑स्वाध्यायिक, छात्रगण पूजन! लिखा है। 
यहाँ इस कथन में आये हुए श्री शब्द का अर्थ गदाघर टीका में लक्ष्मी के स्थान पर सरस्वती किया 
गया है। फाल्गुन के पर्वो का उल्लेख करते हुए शतानद ने लिखा है कि फाल्गुन पूर्णिमा के दिन 
गोविंद को झूले में झुलाकर फागु' उत्सव करना चाहिए।' अनेक छोगो की धारणा है कि श्री 


१ दुर्गोत्सवानतरवैष्णवरक्षे तिथों दक्षम्थामपराजितायाम्‌ 

.._ रामो जिगौयुर्दशदिक्षु वेध छृत्वा जगामारिपुरं प्रवीर । 

२ तुला प्रत्यग॒ते सूर्य अमावास्या तिथिर्भदेत्‌। 
उपास्तसमये दीपान्‌ पितृन्‌ दह्यात्‌ शुभ शुचि.। 

३ फाल्पुने पॉर्णमास्था तु कार्य. फागुमहोत्सव । 
गोविद दोलूया ऋडेत्‌ तत्राययमगतेरव। 
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ज्येष्ठ मास में आरण्यक पष्ठी, चपक द्वादशी और देवस्नान आदि पर्वों का निर्देश है। 
पहले ज्येष्ठ शुक्छ पष्ठी या आरण्यक पष्ठी में विष्यवासिनी देवी' की पुजा की जाती थी। वाद 
में इसका नाम शीतल पष्ठी पडा। ओडिशा के'नाना अचलो में इस दिन अत्यत समारोहपूर्वंक 
शिवविवाह उत्सव मनाया जाता है। 

आपाढ शुक्ल द्वितीया के दिन पडनेवाली' श्री गुडिवा यात्रा' जोडिशा का एक प्रधान 
पर्व है। उस दिन जगन्नाथ, वलमद्र और सुभद्वा देवी को तीन रथो में बैठा कर गूडिचा-मदिर की 
यात्रा की जाती है। पुरी रथयात्रा का प्रचकलन यथपि गगकाल के वहुत पहले से है कितु तीन 
ठाकुरो के विश्राम के लिए गृडिचा-मदिर का निर्माण अनत वर्मा चोलगग देव की पट्टमहिपी 
गूडिचो डिपाट के द्वारा बाद में हुआ। इसलिए तभी से इस यात्रा का नाम गृडिचा यात्रा पड गया। 
यह पर्व गगा से गोदावरी तक के विस्तृत मूखड अथवा ओडिशा में सर्वत्र समारोह के साथ सपन्न होता 
है। आपाढ शुक्ल एकादशी को श्री जगन्नाथ देव की वाहुडा यात्रा' होती है। इसी दिन इद्रद्युम्त 
महोत्सव भी मनाया जाता है। श्रावण पृणणिमा वहूभद्र की उत्यापन-तिथि है। अत इस दिन उनकी' 
पूजा होती' है। इस दिन से खेत की जुताई बद हो जाती है और किसान नये वस्त्र धारण करते 
तया पीठा बना कर खाते हे। वे इस अवसर पर गाय-भैस आदि गृह-पाकछित पशुओ की पूजा 
करते है। पहले इसी पूरणिमा के समय राजाओं का श्रावणाभिषेक होता था। प्राचीन समय से 
भाद्र कृष्ण पचमी और भाद्र शुक्ल चतुर्दशी को सपन्न होनेवाली' रक्षा-यचमी और जनत ब्रत की 
पहले जैसी प्रधानता अब नही है। 

आशि्विन अमावस या महारूया अमावस पितृपक्ष की अतिम तिथि है। इस दिन पितृ- 
सतोष के लिए तर्वण और श्राद्ध आदि करते हे। इस मास का श्रेष्ठ पत्र महाष्टमी है। सभी देव- 
ताओ के उत्थापन के पच्चात्‌ श्री दुर्गा देवी भाद्र शुक्ल अष्टमी को जयन कर आदिविन ऋृप्णाष्टमी 
या मूलाष्टमी को निद्रा त्यागती हे। मूलाप्टमी से आश्विन शुक्लाष्टमी या महाष्टमी तक देवी- 
पक्ष माना जाता है। गत इन दितो उत्कल में ढुर्गा की पूजा बडी घृमवाम से होती है। महाष्टमी' 
का एक दूसरा नाम वीराष्टमी भी है। इस दिन प्राचीन उत्कल के सैनिक व्यायाम, मल्लयुद्ध, नागा 
नाठ, शरसधान आदि का प्रदर्णन करते थे। दुर्गा प्रधानत समग्रामकारिणी' और विजयदायिनी' देवी 
हैं। अत पहले इस अवसर पर उनके मदिर में जस्त्र और वाद्य भाड की पुजा का भी विवान था ।* 


१. रथयात्रा के समय जगन्नाय-मदिर से महाप्रभु जगन्नाथ, वलूसद्र और सुभद्रा कौ 
तीनों मूर्तियों को रथासीन करके गुडिचा-मंदिर ले जाते है। इतनी यात्रा को गुडिचा कहते है। 
पुन" दसवें दिन ये मूर्तियाँ गुंडिचा-मंदिर से जगन्नाथ-मंदिर को वापस भाती हे। इस या्ना को 
बाहुडा यात्रा कहा जाता है। 

२ दुर्गागृहे तु शस्त्राणि पुजितानि च पडिते । 

वाद्यभाडानि चान्यानि घिविधा आयुधानि च। 


र्ग्ज्््््््ज्म्म्ज्ऊञ्म्मज््म््ूणूशाप्शफकक्कप्राओिलिएा ४ कक्‍छाचकुलशामातनहफ्द फज्उएफ कफ फिगर एश जज है 
क्र ५ 36032. 
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नये वर्ष के अक लगाये जाते थे, इसीलिए इस तिथि का एक दूसरा नाम सुनिया' पड गया। 
उपरोक्त साऊ या अक का प्रचकतन पहले-पहल गगवश के प्रथम सम्राट चोलगगदेव के समय से 
हुआ अतएव वहुत सभव है कि इस पर्व का प्रारंसम उसी समय से हुआ हो। ओडिशा में चारो ओर 
यह तिथि नये वर्ष-दिन के पर्व रूप में अत्यत समारोह के साथ मनाई जाती थी, कितु अब इसका 
प्रचलन विलकुल नही है। उस युग में आपषाढ शुक्ल अष्टमी अथवा परशुरामाष्टमी को परशुराम 
जयती मनाई जाती थी। इसी समय मकर सक्राति भी एक प्रधान पर्व के रूप में मान्य थी। आज 
भी यह मयूरभज, केंदुसर, सिंहभूमि, सढेइकला, खरसुर्मा, व्णेइ, गा्गपुर आदि आदिवासी-प्रधान 
अचलो में, एकजातीय पवे के रूप में, प्रचलित हैं। इस दित भुवनेश्वर, पुरी, हटकेश्वर, सिंघेश्वर 
(निराकारपुर स्टेशन के समीप) आदि स्थावो में मेले रूगते हे। _ 
उस युग में षष्ठी देवी और यम के सतोष के लिए दो स्वतत्र पर्वो की व्यवस्था की गई थी 
जो आज भी प्रचलित है। भाद्र शुक्ल पष्ठी को स्त्रियाँ अपनी सतानो की आयु, सौमाग्य और 
धनघान्य की वृद्धि के लिए षष्ठी देवी की पूजा करती है। इस प्रकार कात्तिक शुक्ल द्वितीया 
भी एक विशेष पर्व है। कहा जाता है कि इस दिन यम ने आयु-बुद्धि के लिए अपनी वहन यमुना के 
घर भोजन किया था। इसीलिए इसका नाम यमद्वितीया पडा। आज तक बहनें अपने भाइयो। 
को आमत्रित कर इसी तिथि में मोजन कराती चली आ रही है। 
इन प्रधान पर्वों के अतिरिक्त नागपचमी (श्रावण शुक्ल पचमी) और नाग्रचतुर्थी 
(कात्तिक शुक्ल चतुर्थी) को नाग-पूजा का विधान है। पौप शुक्ल दशमी की तिथि में सूर्य की 
पूजा करने से श्रीकृष्ण के पुत्र शाव कुप्ठ रोग से मुक्त हुए थे। अत इस तिथि को सूर्य-पुजन का 
निर्देश किया गया है। 
उपरोक्त युग में नवान्नपर्व का भी प्रचलन हुआ था। यह पर्व आज तक सवलल्‍ूपुर, 
पाटणा, सोनयुर, काछाहाडि, वामडा, गासपुर आंदि ओडिशा के परिचमांचल में अत्यत निष्ठापूर्वक 
यालित होता है। इसकी कोई निदिष्ट तिथि नही है। साधारणत यह आशिवन मास की किसी 
भी शुभ त्तिथि को मनाया जा सकता है। 


चैतन्यदेवोत्तर पे 


सन्‌ १५०९ से १५३३ तक, पुरी में रहकर श्री चेतन्यदेव ने अपने मत का प्रचार किया 
था। उनके अविरल प्रचार के कारण उत्कल में श्री चेतन्यमत की प्रवानता बढती गई। इस 
कारण ११वी शताब्दी से प्रचलित दोलपर्वे के साथ गाँव गाँव मे ठाकुर मेलण' (देवता का मेला) 
का स॒योग हुआ। अत' इस दोलपवदे का गौरव और महत्त्व पहले से अधिक वढ गया। श्री चैतन्य- 
देव प्रचार-कार्य के निमित्त कार्तिक मास सें ही श्रीक्षेत्र आये थे। इसलिए यह मास वर्ष के पुण्पतम 
मास में गिना जाता है और सपूर्ण मास हविपान्न भोजन कर जप, तप, नाम-कौ्तन, पुराण-श्रचण 
द्वारा व्यतीत करने का विधान है। कर्तत्तिक का नाम रासपूर्णिमा भी है। अत्यत प्राचीन का 
से समस्त उत्कल में इसी तिथि को सूर्थोदय के पूर्व 'बोइत वंदाण' नामक उत्सव मनाया जाता 

छ्‌ हे 
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मभमावस को होते। है। ओडिशा की यह एक प्रसिद्ध यात्रा है और तजिवेणी अमावस आज भी एक 
पुण्य पर्वे के रूप में प्रचलित है। 

वर्ष के दूसरे लौकिक पर्वों में माणवसा या लक्खी पूजा प्रवान है। कृषि-प्रधान देश में 
कृषि ही जीवन-घारण का प्रधान अवलबन होती है अत यहाँ रज, अक्षयतृतीया, वलूभद्र पुरणिमा 
और नवाज्न की भाँति लक्खीपूजा भी प्रसिद्ध है। साधारणत मार्गशीष के अन्तिम गुरुवार से 
आरम्भ होकर यह पर्व लगभग एक महीने तक प्रत्येक गुरुवार को मनाया जाता है। अतिम 
गुरुवार को लक्खीपूजा का उद्यापन होने पर लोग तरह तरह के पीठो का भोग लगाते हे। यह इस 
प्रात का कृषि-उत्सव (स्क्रए८४८ रिट्डएएथ) है। अधिक सभव है कि यह पवे चैतन्य के आगमन 
के पूर्व भी प्रचलित रहा हो। 

उत्कलीय आदिवासियों का चइत पर्व भी उल्लेखनीय है। नये नये पुष्पो और पल्‍्लवों 
से शोभित और मलयान्दोलित पावेत्य-वनाचलो में प्रफुल्ल आदिवासी युवको और युवतियों के 
सामूहिक नृत्यो, गीतो तथा वाद्यों के द्वारा यह पर्व अनृष्ठित होता है। चैत्र मास में कई दिनो 
तक विशेष जन-समागम के वीच इस पर्व के कार्यक्रम चलते रहते है। 

ओडिशावासी इस्लाम धर्मावरूवियो का प्रधान पर्व मुहरंम है। वे लोग चान्द्रमान मास 
का व्यवहार करते है। अत' यह पर्व सौरमान मास के समान नही पडता। इस अवसर पर 
मुसलमान ताजिये का जुलूस निकालते हैं। जनसमागम, आडवर आदि की दृष्टि से यह पर्व 
दशहरे से तुलनीय' है। 

इस प्रकार उपरोक्त पर्वों और उत्सवो के अतिरिक्त अनेक छोटे-छोटे ज्ञात-अज्ञात्त पर्व 
भी अनेक जातियो और स्थानो में भिन्न-भिन्न प्रकार से मनाये जाते है जिनका विवरण इस छोटे 
से लेख में प्रस्तुत कर सकना असभव है। अत इस लेख मे पर्वो का एक सामान्य विवरण ही उप- 
स्थित करने का प्रयत्न किया गया है। 
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स्थापित हुए थे। दक्षिण के चारो वैष्णवर्धर्म-प्रचारको--श्री रामानुजाचार्य, श्री निम्वार्क, श्री 
विष्णुस्वामी और श्री मारधवाचार्य---ने पुरी में अपने-अपने मठ स्थापित किये थे। गग सम्राटो के 
प्रबल धर्म-निप्ठा और विद्यानुराग के कारण उत्कल मे सस्क्ृत साहित्य की विशेष उन्नति हुई और 
आगे चलकर सूर्यवशी राज्यकाल में (सन्‌ १४३५ से १५४० तक) तो यह उन्नति अपनी चरम 
सीमा को पहुँच गई थी। 

गगयुग के प्रसिद्ध कवियों मे अत्यत लोकप्रिय “गीतगोविन्द” महाकाव्य के प्रणेता जयदेव 
का नाम सर्वाग्रगण्य है। जगन्नाथ महाप्रभु के समक्ष गाये जाने के लिए निरमित एवं ललित कोमल- 
कात-पदावली से युक्त होने के कारण, इस ग्रथ का नाम गीतगोविन्द पडा। जयदेंव के समकालीन 
पुरीनिवासी कवि गोवर्धनाचायं-कृत आर्यासप्तदती सस्क्ृत साहित्य का एक अमूल्य रत्न है। 
गोव्न के भाई उदयनाचार्य ने मेघेश्बर और शोभनेश्वर नामक दो भ्रशस्ति-ग्रथो की रचना के 
मतिरिक्त गीतगोविन्द पर अपनी सर्वप्रथम टीका भी लिखी। लागुला नरसिहदेव के सभाकवि 
विद्याघर कृत एकावदी एक प्रसिद्ध अलकार ग्रथ है। १४वीं जती के प्रथम चरण में आविर्भूत 
विश्वनाथ कविराज के पितामह कविराज नारायणदास ने गीतगोविन्द की 'सर्वांगसुन्दरी” टीका 
लिखी थी। मरमिंहदेव के चौथे साधिविग्नहिक कृष्णानद महापात्र ने लछगभग १३८५ ई० में 
सहृदयानद महाकाव्य लिखा। यह ग्रथ श्रीहर्षंंत नेपध महाकाव्य के जोड का है। स्वगीय 
नारायणदास के अनुज चण्डीदास ने काव्यप्रकाश के ऊपर काव्यप्रकाशदीपिका नाम की टीका लिखी 
थी। श्री विर्वनाथ के पिता चद्रशेखर ने पुप्पमाछा नामक काव्य लिखा था। उसी समय के 
श्रेष्ठ कवि श्री' विश्वताथ ने राघवविकास महाकाव्य, कुवलयाश्वचरित, प्रणस्तिरत्नावली, 
चन्द्रकका नाटिका, नरसिह-विजय नाटक, प्रभावती-परिणय, सुप्रसिद्ध साहित्यदर्पण और काव्य- 
प्रकाश दर्पण आदि ग्रथ लिख कर समस्त भारत में यज्ञा्जन किया है। श्री विश्वनाथ के पुत्र 
अनन्तदास ने साहित्यदर्पण की छोचन टीका के अतिरिक्त महानाटक आदि कई ग्रथ लिखे थे। 
यह प्रथ इस युग के उत्कलीय कवि श्री मघुसूदन मिश्र के द्वारा सकलित हुआ था । 

सुर्यवशीय राजाओ के राजत्वकाल मे उत्कलीय सस्क्षत साहित्य अत्यन्त समृद्धि पर था। 
सूर्यवश के प्रवक पराक्रमी प्रसिद्ध सम्राद्‌ गजपति कपिलेश्वरदेव ने परशुराम व्यायोग” नामक 
एक ग्रथ लिखा था। उनके पुत्र गजपति पुरुषोत्तमदेव ने “अभिनव वेणीसहार” नाटक और 
अभिनच गीतगोविन्द नामक एक काव्य की भी रचना की थी। उनके राजकवि कविचन्द्रराय 
दिवाकर मिश्र ने महाभारत ग्रन्य के आधार पर भारतामृत नामक एक महाकाव्य लिखा था। 
वह सस्कृत साहित्य का एक अमूल्य रत्न है। इन्होने पारिजातहरण नाटक, प्रभावती नाटक, 
रसमजरी, पार्वतीशतक, हरिचरित चम्पू आदि अनेक उपादेय ग्रन्थो की रचना की थी। उनके 
प्रतिद्वन्दी कवि श्री डिडिम जीवदेवाचार्य ने मक्तिभागवत महाकाव्य, उत्म।हवती नाटक और भक्ति- 
वैभव नाटक लिखकर विशेष यश्ञ प्राप्त किया था। प्रताप रुद्रदेव के दरवारी कवि माकंण्डेय 
ने रघुवज्ञ महाकाव्य के जोड का दशग्रीव-वध महाकाव्य लिखा। प्राकृतसर्वस्व नामक ग्रन्थ 
भी इनकी एक अमर कृति है। कवि डिंडिम के पुत्र जयदेव ने पीयूपलहरी और बवैष्णवामृत नामक 


ओोडिद्गा में सस्क्षत साहित्य ४४७ 


के समस्त प्रसिद्ध काव्यो और नाटकों पर टीकाएँ लिखी थी। इन टीकाकारो में शाण्डिल्य 
गोत्रीय आनन्द मिश्र के पुत्र श्री पुरुषोत्तम मिश्र सर्वश्रेष्ठ हे। उनकी नेपथ, अनर्धराघव, और 
हसदूत की टीकाएँ सगृहीत हुई हे। महामहोपाध्याय श्री नरहरि पडा ने मेघदूत की ब्रह्मप्रकाशिका 
टीका और मृच्छकटिक की टीका लिखी थी। विभिन्न टीकाओ में कविराज गोपीनाथ रथ कृत 
नैपध की हर्पहदय टीका, चच्रशेखर-रचित शिशुपालवध महाकाव्य की सन्दर्भ-चिन्तामणि टीका, 
विद्याविनोद कृत भट्टवोधिनी टीका, रघुनाथक्ृत भट्टिटीका, अग्निचित्त लोकनाथकृत शकुतला 
टीका, रामचद्र मिश्र कृत सौंदरानद महाकाव्य की बुघन दिनी टीका, विद्याधरपुरोहित कृत राघव- 
पाडवीय महाकाव्य की हृदयानन्दरसावह टीका, कविरत्न हरिसेवक सामन्तराय कृत गोविन्द- 
लीलामुत टीका, दामोदर सामन्तराय कृत भक्तिरसामृत-सिन्दूर टीका और श्रीवर द्विज कृत 
हितोपदेशटीका ग्रथ उल्लेखनीय हें। 

उत्कल में रचित व्याकरण ग्रन्थों में कई ग्रन्थ विद्येष महत्त्वपूर्ण हे। उनमें चागुदास 
कृत चागुकारिका, पाटणा के महाराजा वैजलदेवक्ृत प्रवोधचन्द्रिका, मुरगी के नेत्रानन्द साहित्य 
पचानन-कृत जुमर-दर्पण, कृष्णमिश्र प्रक्रिया, वसुप्रहराज कृत वसुप्रक्रिया, मुरारी मिश्र कृत 
रन्तसार, पुरी निकटवर्ती गगानारायणपुर-शासन के अधिवासी श्री लरक्ष्मीधर उद्गाताकृत नाम- 
निर्मल ग्रथ विशेष आदरणीय हैं। 

काव्य, नाटक, अलकार और व्याकरण की तरह उत्कल के सुधी-समाज में सगीतशास्त्र 
का भी विशेष आदर था। उस समय के कृष्णदास वडजना महापात्र का सगीतप्रकाश, हरूघर मिश्र 
कृत सगीतकल्पलता, कविरत्न पुरुषोत्तम मिश्रकृत सगीतनारायण, कविरत्न के पुत्र नारायण 
मिश्र द्वारा रचित सगीतसरणी, रधुनाथ रथक्ृत नाट्य-मनोरमा और सगीतार्णव-चन्द्रिका आदि 
अमूल्य अन्य आविष्कृत हुए हेँ। 


पुराण, धर्मशास्त्र और दर्शन 


१२०० ई० के आसपास समस्त उत्तर भारत में मुसलमानो का आधिपत्य हो गया था। 
किंतु १५६८ ई० तक ओडिशा की प्रचंड पदातिक वाहिनी के कारण, दुर्गे और मदिर से परिपूर्ण, 
गया से गोद्यचरी' तक विस्तृत, उत्कल की स्वाधीनता अक्षुण्ण रही'। उत्कलीय गजपत्ति महाराजाओं 
की छत्रछाया में पडित-समाज ने हिंदू धर्म की सुरक्षा के लिए अनेक पुराण और धर्मजास्त्र रे 
थे। चार्टेग्वर शिलालेखो से पता चलता है कि तृतीय अनग भीमदेव के राजत्व-काल में पुराणो 
का सस्कार किया गया था। चौदहवी शताब्दी में भाविर्भूत भारत-प्रसिद्ध पुरी के गोवर्धन 
मठाघीश श्रीवर स्वामी ने भागवत महापुराण की भावार्थदीपिका नाम्नी टीका छिखकर वैष्णव 
धर्म की सर्वश्रेप्ठता का प्रतिपादन किया था। इसके अत्तिरिक्त उन्होने श्रीमद्भमगवत्‌गीता की। 
टीका भी लिखी थी। किसी परमहस परिब्राजकाचार्य श्रीवारायण सर्वज्ञ नामक सन्यासी द्वारा 
लिखित रामायण और महाभारत की टीकाएं भी प्राप्त हुई हे । कविचद्ध कमललोचन खड्गराय 
ने भागवत की भागवत-लीला-चितामणि नाम्ती टीका लिखी थी। विद्याविनोद जाचार्य कृत चडी' 


ओोडिद् में सस्छत साहित्य डंड९ 


की थी जिनमें से कुछ के नाम नित्याचार-प्रदीप, वर्षप्रदीप, भक्तिप्रदीप, प्रायर्चित्तप्रदीप, श्राद्ध- 
प्रदीप, प्रतिष्ठाप्रदीप, शाकरभाष्यप्रदीप, समयप्रदीप, व्यवस्थाप्रदीप, चयनप्रदीप झौर दानप्रदीप 
है। इनमें नित्याचार-प्रदीप के चार भागो में से केवल दो ही भाग कलकत्ता की एशियाटिक 
सोसाइटी द्वारा प्रकाशित हुए हे। नरसिंह जी अपने असाधारण पाण्डित्य और प्रतिभा के कारण 
गजपति मुकुन्द देव (१५६० ई० से १५६८ तक) बौर दिल्ली सम्राट्‌ अकवर के द्वारा सम्मानित 
और पुरस्कृत हुए थे। गजपति पुरुषोत्तमदेव ने जगन्नाथ महाप्रभु की पूजा के लिए गोपाला्चेन- 
पद्धति का प्रणयत किया था। गजपति प्रतापरुद्रदेव के जाश्नय में सुप्रसिद्ध आन्य पडित लोल 
लक्ष्मीवर भट्ट ने सरस्वती-विछास नामक एक प्रसिद्ध धर्मशास्त्र का सकलन किया था। यह ग्रथ 
आज भी आम में अत्यत प्रचलित है। उसी समय प्रतापरुद्रदेव की सहायता से काशी क्षेत्र के 
निवासी पडित रामक्ृष्ण भट्ट ने प्रतापमार्तेण्ड नामक धर्मशास्त्र ग्रन्थ की रचना की थी। प्रसिद्ध 
गौडीय पडित वासुदेव ने प्रतापरुद्रदेव की सहायता से मकरद आदि कई ग्रन्यो की रचंता की थी। 
उनके राजत्वकाल में पुरुषोत्तम क्षेत्र के निवासी श्री नूर्सिहाश्रस ने तत्त्वविवेक और विज्णुमक्ति- 
चन्द्रोदय आदि ग्रन्थ लिखे थे। 

सन्‌ १५६८ ई० में ओडिशा की स्वाघीनता के लुप्त होते ही पुरी जैसे सस्क्ृत साहित्य 
के केन्द्रस्थल का प्राघान्य और गौरव कुछ अशो में नष्ट हो गया था, फिर भी भोई-वश के राजो 
और महाराजो की सहायता से उत्कल के पडितो ने अनेक धर्मशास्त्रो का सकलन किया था। 
इनमें गजपति रामचन्द्रदेव (१५६८-१६०६) के राजगुरु वर्धन महापात्र कृत दुर्गोत्सव-चन्द्रिका, 
विश्वनाथ मिश्र कृत स्मृतिसार-सग्रह, विप्रमिश्र कृत श्राद्धप्रदीप, दिव्यर्सिह महापात्र कृत श्राद्धदीप, 
कालदीप और दिव्यरसिहकारिका आदि महत्त्वपूर्ण हे। इनके अतिरिक्त विद्वम्भर मिश्र कृत 
स्मृत्िदीपिका, मुरारी मिश्र द्वारा सकलित प्रायश्चित्त-मनोहर, वासुदेव त्रिपाठी कृत प्रायश्चित्त- 
विलोचन, लक्ष्मीधरमिश्र कृत शैवकल्पद्ुुम, गोपालनन्द कृत नित्याचार-पद्धति और विष्णुशर्मा 
कृत स्मृतिसरोज-कलिका आदि ग्रथ सन्‌ १५६८ से १७०० के बीच लिखे गये थे। 

१८वी शतती के प्रथम चरण में गजपति हरेकृष्णदेव के प्रधान पडित श्री गजाघर राजगुरु 
ने नर्रसिह वाजपेयी के पदचिद्नो पर १८ धर्मशास्त्रों की रचना की थी। उनमें केवल कालसार 
और आचारसार प्रकाशित और शुद्धिसार, दानसार, ब्रतसार आदि अप्रकाशित हैं) गजाघर 
द्वारा रचित ग्रत्य उत्कल में आज भी प्रमाण-स्वरूप है। लोग कहते हे कि गदाघर के समकालीन 
तथा प्रतिहन्द्दी पडित वासुदेव रथ ने भी १८ ग्रन्थों की रचना की थी। उनमें से कुछ ये हे--- 
आचारप्रकाश, न्यायग्रकाश, स्मृतिप्रकाश, मीमासाप्रकाण, मण्डलप्रकाश और भुवनेश्वरीप्रकाण | 
सस्कृत साहित्य की श्रीवृद्धि में इन दोनो विद्वानों का योगदान अत्यत महनीय है। १८वीं शती 
में रचित अन्य स्मृतिग्रन्यो में मह्महोयाध्याय कृष्णमिश्र कृत्त कालसर्वेस्व और वैष्णवसवंस्व, 
योगी प्रहराजमहापात्र कृत स्मृत्तिदंण, कविभूषण गोविन्दसामन्त राय कृत स्मृतिसवेस्व 
और मागुणि मिश्र कृत नित्याचारुपद्धति, शैव-पद्धति कौर प्रतिप्ठासार सम्रह आदि 
उल्लेखनीय हे। 

ण्७ 


उत्कल का खान-पान और वेशभूषा 
अध्यापक कान्हुचरण मिश्र, एम० ए० 


यदि किसी जाति का परिचय प्राप्त करना हो तो उसकी वाह्य तथा आम्यन्तर अभि- 
रुचि, हाव-भाव, और क्रिया-कलाप का विश्लेषण करना आवश्यक है। 

जातीय प्रगति के साथ ही' साथ आचार>-व्यव॒हार में भी परिवर्तत होना निश्चित है। 
यह देश-काल-पात्र-निविश्येप में सर्वत्र परीक्षणीय है। उत्कल का पूर्ण परिचय प्राप्त करने के 
लिए उसके आचार>-व्यवहार, खान-पान, वेशभूषा, विलास-व्यसन आदि का अनुशीलन तया 
विश्लेषण जरूरी है। इसलिए खोज करनेवालो को अपने इच्छानुसार अपना मनोभाव व्यक्त 
करना ठीक नही है। विषय-वस्तु के सर्वाग सुन्दर परिशीलन तया अनुशीलन के लिए जातीय 
परम्परा की उचित दृष्टि, साहित्यिक तथा ऐतिहासिक उपादानो का सकलहून और देनिक रीति 
के अनुसार उन सवका विचार करना चाहिये। विशेष रूप से उत्कलीय जैसी जाति, जिसके 
इतिहास में अनेक सास्क्ृतिक आन्दोलनो की छाप दृढ तथा गभीर रूप से अकित है, जिस जाति 
के सास्क्ृतिक विकास के साथ साथ पडोसी' तथा वैदेशिक जातियों का राजनीतिक घात-प्रति- 
घात्त अगागी रूप से युक्त है, उसके अन्त करण को खोलने के लिए बहुमुखी तथा तथ्यपूर्ण विचार- 
वीयी' की आवश्यकता है। 

जीवन-धारण के लिए मानव खाद्य सचय करता है और दीर्व जीवन पाने के लिए वह 
उपयुक्त तथा पुष्टिकर खाद्य पाना चाहता है। हमारे देश के पुराण-शास्त्र आदि ग्रन्थों में भी 
आहार-विहारादि का एक निदिष्ट क्रम तथा समय-निरूपण है। गीता के 'मिताहार-विहारहइच” 
उपदेण पर विचार किया जा सकता है। रामायण, महाभारत, भागवत आदि में इस सवध की 
जितनी उपादेय उक्तियाँ हे, उन सभी के आलोचन की आवशज्यकता है। महाभारत में घर्मं तक 
के पूछने पर युधिष्ठिर ने कहा--- दिवस्याष्टमे भागे झ्ञाक पाचति यो नर', अनुणी च अप्रवासी 
च स चारिचर मोदते” अर्थात्‌ जो नर दिवस के अष्टम भाग से साधारण अन्न-शाकादि खाता है 
वह नर ऋण और प्रवास से रहित तथा सुखी रहता है। राति-भोजन की अपेक्षा दिवस भाग 
का भोजन ही उचित है। यह शास्त्र-सिद्ध तथा सम्मत है । 

भोजन में कार, समय, मौन, एकाग्रता आदि का पाछून करना उचित्त है। इसे मनु- 
सहिता में इस प्रकार कहा गया है---"वास्यतो मूजि आचरेत्‌।” इसलिए मानवन्मात्र के लिए 
भोजन करने के दो ही उपयुक्त समय---स्ायकाल और प्रात काल हे । खाते समय मौन रहना 
शास्त्रसम्मत है। 


उत्कल का खान-पान और वेशभूषा डरे 


ताहाकु सिशझान्ते सेंहि सिसे अति वेमि 
तल विधि रान्बणा ये अटे सूर्य पागी। 


उत्कल में अनेक जातियो के लोग रहते है। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र के अतिरिक्त 
अनेक आदिवासी तथा हरिजन इस भूमि के अधिवासी हैं। आचार-व्यवहार के समान खान- 
पान में भी भिन्न जातियो मे भिन्न रीतियाँ दिखाई पडती है। कही शाकजीवी, कही मासजीवी' 
और कही कही उभय-जीवी दिखाई पडते हे। अन्न व्यजन ही उत्कल का प्रधान खाद्य है तथा 
शाकान्न भोजन यहाँ के हर एक घर में व्यवह्ृत है । 
उत्कलवासी सवेरे सामान्य जलपान, भूंजा चूडा, पेठा यहाँ तक कि “पाल” (पानी 
भात) भी खाते है। मध्याक्ल में उनका प्रधान भोजन भात-दाल आदि से सम्पन्न होता है। फिर 
सध्या का भोजन वही दाल-भात महुर (खट्टी मीठी तरकारी), वेसर (सरसो मिश्रित तरकारी) 
आदि से सम्पन्न होता है। साघारणतया चावल को ही नाना प्रकार से बनाकर, अथवा चावल 
का आठा, उडद का आटा या माडवा के आटे से ताना प्रकार के पिठे वनाकर खाते हे । 
उत्कल में वारह महीनो में तेरह पर्व होते हे । अच्य कही भी इतने उत्सव पवे-पर्वाणि 
नहीं दिखाई पडते। विशेष रूप से जगन्नाथ-मन्दिर में अनुष्ठित द्वादश यात्रा तया पर्व आवि में 
भोगादि की जो व्यवस्था है और भिन्न भिन्न ऋतुओ में जगन्नाथ जी को भिन्न भिन्न भोग चढाने 
की' जो पद्धति हैं उससे उत्कलीय जनसाधारण के सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन में कम 
प्रभाव नही पडा है। “यया देहे तथा देवे'' यही' उत्कलियो का दृष्टिकोण है । इसलिए देव-मन्दिरो 
में जिस प्रकार भोग एवं पिप्टकादिको का परिचय मिलता है उसी प्रकार उत्कल के प्रत्येक घर 
में भी अनुसूत है। 
प्रतिदिन धृप-आरती के समय जगन्नाथ जी को अश्न महाप्रसाद और णताधिक पिष्टको 
का भोग लगाया जाता है। छेना, उरद, चाचल, सूजी, तथा गेहें के आटे से जिन विविध प्रकार 
के पिष्टको का भोग रूगाया जाता है। उनमें से निम्नाकित ५६ प्रकार के प्रव,न भोग है--- 
काकरा, पिठा, आरिपा, सु, भजामण्डा, ठोलका, चितोउ मण्डा, पाणिमण्डा, पाणि गईंठा, छेता 
_ताडिआा, ताडिआ, विरि ताडिआ, नडिआा वडा, वेसन वडी, चितोउठ, मण्डा, एण्ड्रि, कान्‍्त, 
नलमन, गुपचुप, छेता खइ, छेना काटा, विरी वटा, जगन्नाथ चल्लभ, सुरुमा, लुणि खुरुमा, खजा, 
खुरी, मोहनभोग, लक्ष्मीविठास, गोपालवल्लम, कदलि वडा, सुझि गजा, माठपुलि, टाकुआ, 
शरपिठा, विरिरा जेनामणि, पत्रआरसा, पाग आरणतसा, चढेइ नेदा, झिरि नाडि, त्रिपुरी, थालिपका, 
मनोहर, कानिका, वडवडा, सरपुलि पिठा, कान्तिका, थिउडि, वडकोरा, सानपिठा, सानकान्ति 
पान अमालु, सिरउर्‌इडु, चिताउ भादि। 
इसके अतिरिक्त उत्कलीय परिवारों में वुढा चकुलि, सर चकुलि, चकुलि, खुद मण्डा, 
खुद चकुलि आदि कई प्रकार के पिठे बनाये जाते हे। इन सव के स्वाद का अनुभव प्रत्येक गृहस्थ 
करता है । 


उत्कल का खान-पान और वेदाभूषा डणए 


“माघे दहि पुषे खइ 

चइते निम चकुलि खाइ” तथा 

अन्ते तिकत दन्ते छूण, पेट पुरिव तिनि कोण। 
मयारे वसन पादे तेल, वइद सगरे करिव गेल | 


माघ में दही, पौष में लाइ तथा चंत में नीम अत्यन्त उपकारी है। फिर पेट में हमेशा 
कुछ तिक्‍त पदार्थ पहुंचाना, भोजन' से पेट का केवल तीन ही भाग भरना तथा ठूंसकर न 
खाना ही उचित है। प्रवचन के अनुसार दाँतो की मजबूती के लिए उन पर नमक का प्रयोग 
करना उचित हे । 


वेश-भूषा 


जिस प्रकार उत्कलवासी विविध खाद्य-सामग्री का व्यवहार करते हे उसी प्रकार अपने 
को विभिन्न वेशभूषा में सजाना भी चाहते है। आजकल अवश्य ही हमारे शिक्षित समाज में वेश- 
भूषा, पोशाक-परिच्छद, चारूचलन, आचार-व्यवहार में घोर परिवर्तन देखा जाता है, किन्तु 
प्राचीन काल में उत्कलीय जैसे सब विषयो में स्वतन्न थे वैसे ही वेशभूषा में भी अपनी स्वकीय 
विशेषता की रक्षा करते थे! इस कला और कल्पना-प्रिय जाति ने कभी' कई प्रकार की वेशभूषा 
तथा अलकार की रचना की थी। आज से पाँच सौ वर्ष पहले आदिकवि सारला दास ने 
अपने महाभारत में पुरुषो तथा नारियो की वेषभूषा और अलकार का परिचय दिया है। यदि 
उन सबको एकत्रित करके लिखा जाय तो एक निवन्ध का रूप हो जायेगा। पहले हमारे देश में 
वयन-शिल्प बहुत उन्नत दशा में था । कवि-सम्राट्‌ उपेद्र भज के “वेदेहीण-विलास” नामक काव्य 
में लिखा अत्यत सूक्ष्म वस्त्र वास की नली में समा जाता था। 


वेतरे पादरे लेखिले राक्षा 
चारि हेला वेनि रग कि दीक्षा 
विकशित कोकनद मध्यरे 
चोढि म्रमे कि सरस्वती नीर से 
वर्ग नलिरे थिवार ये 
वाहछिपद्धि दुर्वादल नील चेल 
मेलइछि श्री रामर ये॥ 
पुनम्च---व नलिरे रखि रूखि चसन 
नेले सीता पाई आणि 
वहिले से गान्र लक्ष्मण इक्ष्यकु कुकर ये चूडमणि। 
चाहारिलें से तिनि-चधि वोधन्ति राम जननी। 


# उत्कल का वेशभूषा % 


( कुछ अलकारों के नमूने ) 





पानुझा या चम्पाफली, चापसरी (कण्टा) पानपत्री हरइफालिझा शखहार 





दण्डि, नथ ठणिड नाफ़पुटकी नाकपुटकी मयूरगुणा, नाऊचणा 
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चाही चूदी, हलप्रभ,.. उण, बाजुउन्ध 


अगिस दटफ्ल,.. दाजुसस ताथ्त 


# उत्कल का वेशभूषा # 


( कुछ अलकारो के नमूने ) 





धानुआ या चम्पाकली, चापसरी (कर्ठा) पानपत्री हरइफालिझ. शखहार 





दण्डि, नयथ.. ढण्ि नाकपुटकी नाकंपुटकी मयूरगुणा, नाकचंणा 
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वाजुदन्ध हु 






चाधे चूरे, हस्तप्म, उड्ण, 


उत्कल का खान-पान और वेदाभूवषा डए७ 


है। उडिआणी (ओडिज स्त्रियों) के अतिरिक्त अन्य जाति की स्त्रियाँ भी सम्बलपुरी साडी 
पहनती हैं। यह बहुत सुन्दर तथा मजबूत होती है, इसलिए हर एक जाति में इसका 
आदर है। 

उत्कल की स्त्रियाँ स्वभाव से अलकारप्रिय है। वे भिन्न-भिन्न अगों को विभिन्न अलकारो 
से सुशोभित करती हे। पहले स्त्रियाँ बहुमूल्य रत्न, मणिजडित अलकार पहनती थी किन्तु 
आजकछर यह राजा-जमीदारों की तथा सश्रान्तवशीय स्वियाँ पहनती है। पहले ही क्यो, आज 
भी स्त्रियाँ वहुविध अलकार पहनती हे। पैरो में, हाथो मे तया सिर में सोने-चाँदी के नानाविध 
अलकार देखकर मालूम होता है कि पहले यह जाति अत्यत सुखपूर्वक रहती थी। बहुत दिनो तक 
अन्तर्जातिक तया सामुद्विक वाणिज्य-व्यवसाय के द्वारा यह जाति घनवान्‌ तथा साहसी वन गई 
थी। जावा, सुमात्रा, वाली आदि द्वीपो को छोड देने पर भी यह जाति अत्तर्देशीय वाणिज्य में 
भागे थी। 

रोम साम्राज्य में ऐसे ही वाणिज्य की उन्नति हुई थी। इसमें अधिकाधिक स्वर्ण रफ्तनी 
की गई थी। इसी से विख्यात ऐतिहासिक टालेमी ने इसे वन्द करने के लिए कहा था। उनके मत्त 
में अगर भारतीय वणिक्‌ इसी तरह का व्यवसाय करते रहेंगे तो रोम अत्यत शीक्र अन्त सार- 
शून्य हो जायगा। जो हो, विभिन्न प्रकार के मणि-मुक्ता-खचित अरूकार केवल उत्कल में ही 
देखने को मिलेंगे। 

उत्कलीय स्त्रियों के मस्तकालकारो में रत्नझूम्पि, हिराकाठि, झरामोति, कुसुमझरा, 
क्षिलिमिलि, चद्रझुम्पि, झऊलका, पानपतरी, मथामणि प्रधान हें । 

कर्णालकारो में मरकत मणि से वना हुआ ताटक, वाली, बन्रजमलूकढि, चम्पा, गोखरा, 
चउकी, वाउलि प्रधान हूँ। 

हस्तालकारो में झुम्पा, ताजि, ताड, खडु ककण, चुडी, अनन्त, वाजु, बारा, बटफल, 
काइच, हातपञ तिखा, अतुल, खड़्‌ कमछडि, कमनुआ ताड प्रधान हे । 

परो के अलकारो में बला, पापञ, पाहुज, पाहुड, नूपुर, वाजेणी, पचम, झमक झुष्टिआा, 
गण्ठिवछा, कमचकि वाकि प्रधान हैं। 

कमर में भी चन्द्रहार, अष्टासुता, किकिणी आदि पहनते है। गले में भिन्न-भिन्न प्रकार 
के हार, चापसारि आदि पहने जाते हैँ । उनमे नक्षत्रहार प्रधान है। “विदग्वचिन्तामणि” के 
रचयिता अभिमन्यु ने अपने काव्य में उत्तलीय नारियो के अलूकारों में से कई अछकारो का परिचय 
दिया है। अलकारकेलि' के कवि ने भी कई अलकारो का परिचय दिया है। उदाहरणस्वरूप 
निम्नाकित पक्तिर्या उद्धृत की जा सकती हे--- 


बनमालि भुजे वान्धिले पाडिव उछुलि 
अग्नि डेंउरिआ्रा मालि अपार, त्ताड तलकु दिशिव सुन्दर । 
मालिरे चापनरि सोरिसिमा मालि 

५८ 


उत्कल का खान-पाव और वेशभूषा ४५९ 


बाहुदेशे तायित च ककण ताडकाहयम्‌। 
रसोनवाकि ता माला निम्ने कवच भूषयेत्‌। 
>< है >८ 
पाददेशें दघदुरोप्य चापुमाणि मनोहरे। 
मण्डयेत्‌ पाददेशेन नुपुर पाहुडबला । 


इसी प्रकार अन्य कई शास्त्रों से उत्कलीय वेशभूषा का ययेष्ट परिचय मिल सकता है। 





मोडिदशा में शिक्षर की प्रगति ४६१ 


हनन कर किया जा सके, एक बहुत ही नाजुक काम है और इसका समाघान वर्तमान स्थिति के उस 
विश्लेषण से किया जा सकता है जो विशुद्ध रूप से परिगणन पर आधारित हो। देखा जाता है 
कि प्राथमिक कदम पर शिक्षा-प्रसार का काम रुकता है, क्योकि ऐसे स्कूलो के लिए हमारे पास 
योग्य शिक्षको की पर्याप्त सख्या का अभाव है। माध्यमिक स्तर पर जब हम इस स्थिति की जाँच 
करते है, तो पता चलता है कि स्कूल में भरती होनेवाले प्रत्येक सौ विद्याथियो के समूह से केवल 
पच्चीस ही हाई स्कूल सर्टिफिकेट परीक्षा में उत्तीर्ण होते है। अत योग्यता पर आँच नही आने 
देते हुए प्राथमिक शिक्षा का प्रसार, माध्यमिक स्तर पर वरवादी की कमी के प्रश्न के साथ 
घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित है। मैट्रिक पास करनेवाले विद्याथियो की सख्या टूनी की जा सकती है, 
अगर आठवें वर्ग में दाखिल होनेवाले विद्याथियो की सख्या दूनी कर दी जाय। परन्तु यह तव 
तक सम्भव नही जब तक प्राथमिक वर्गों में विद्याथियों की सख्या दूनी' नहीं हो जाती। चूँकि 
प्राथमिक वर्गों में विद्याथियों की सख्या बढ़ाई नही जा सकती है, इसलिए हमें मंट्रिक पास विद्या- 
थियो की सख्या में वृद्धि करने के लिए अन्य उपायो का आश्रय लेना पडेगा जिससे कि प्रायमिक 
स्कूलों में काम करने के लिए यथेष्ट सख्या में योग्य शिक्षक प्राप्त हो सकें। यह तभी सम्भव है 
जब हम माध्यमिक स्तर पर शिक्षण-कार्य को कौगल-पूर्ण बनाये और निरीक्षण की व्यवस्था पर 
कडी दृष्टि रखें जिसमें पच्चीस प्रतिशत सर्टिफिकेट परीक्षा पास करनेवाले विद्यार्थियों की जगह 
पर पचास प्रतिशत पास करनेवाले विद्यार्थी हो जायें। विलकुल यही कार्य हम लोग माध्यमिक 
स्कूलों में करने का प्रयत्न कर रहे हैं। ठीक यही दशा विश्वविद्यालय शिक्षा के स्तर पर भी लागू 
होती है, क्योकि प्राथमिक स्कूलो के सबब में जो अवस्था माध्यमिक स्कूलो की है ठीक वही अवस्था 
स्कूलो के सबंध में कॉलेजों की भी। 


प्राथमिक शिक्षा 


द्वितीय योजना के प्रारम्म में हमारे यहाँ चौदह हजार तीन प्रायमिक स्कूल, बाईस हजार 
सात सो छिहत्तर शिक्षक गौर छ राख नवासी हजार नौ सौ उन्यानी विद्यार्यी पहली से पत्रिवी 
कक्षाओं में थे। इस योजना की अवधि में हमने पाँच सो नये स्कूल प्रत्येक वर्ष खोलने और एक 
हजार शिक्षको को नियुक्‍त करने का प्रस्ताव रक्खा था। किन्तु प्रसार की यह गति जसन्तोषजनक 
पाई गई है, इसलिए हम लोगो ने १९५८-५९ चर्प के भीतर २००० शिक्षको को नियुक्त किया है 
और शेप दो वर्षो की अवधि में जोर भी सधिक शिक्षको को नियुक्त करने की समावना है। 
विवान की पेत्तालीसवी धारा में यह वात रक्खी गई थी कि द्वितीय योजना की मवधि के अन्त तव' 
चौदह वर्ष की जायू तक वाले सभी वच्चो को अनिवाय बौर नि शुल्क शिक्षा दी जायेगा। परन्तु 
ऐसा जान पडता है कि इस उद्देष्य तक पहुँचना असभव है, क्योकि हमारे पास इसनी थोड़ी अचधि 
के भीतर इस लक्ष्य-मिद्धि के लिए न तो साधन ही है, न व्यक्ति ही। इसलिए प्लानिय कमीशन ने 
इसमें सुधार किया है और अब हमारा लक्ष्य तृतीय योजना की अवधि में ६ से ११ चर्ष तक वी 
आयुवाले विद्याधियों को निशुल्क और बनिवार्य शिक्षा दे देना है। जब हम उस रूपात्तरित 
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(४) छुछ ऐसे दूरस्थ गाँव हे जिनकी जनसख्या कम है ओर साथ ही जो मानव-सम्पर्क 
से दूर भी हे। ऐसे इलाको में स्कूल खोलना अथवा शिक्षको को भेजना वडा कठिन है। 

(५) ओडिशा की जनसख्या का एक वहुत वडा अश आदिवासियों का हैं। इनको 
समझाना और यह विश्वास दिछाना कि उनके लिए जिक्षा उपयोगी होगी, बडा दुप्कर कार्य है। 

(६) देखा जाता है कि स्त्री-शिक्षिकाओं की नियुक्ति जब प्राथमिक स्कूलों में होती है, 
तव विद्यार्थियों की सख्या शी ध्र ही वढ जाती है। परन्तु इस राज्य में स्त्री-शिक्षिकाओ का मिलना 
कठिन है और अगर वे मिल भी जाती हे, तो उन्हें प्राथमिक स्कूली में शिक्षण करने के लिए भेजना 
कठिन है। इस कठिनाई को भी सुलझाने के लिए योजनाएँ वन रही है। 

भारत की सरकार ने यह दृढ सकल्प किया है कि ६ से ११ वर्ष की आयुवाले बच्चों को 

अनिवार्य रूप से शिक्षित किया जाये और इसके लिए नियम भी वन रहा है, किन्तु अनिवार्य 
शिक्षा के लिए यदि नियम वन भी जाय, तो नियम का छागू होना तव तक असभव हो जायेगा जब 
तक बच्चो की अधिकाश सख्या स्वत स्कूल में दाखिल न हो। एक उदाहरण लीजिए---यदि 
किसी इलाके के तीस प्रतिशत ही विद्यार्थी स्कूलो में आ रहे हे, तो किसी भी प्रणासन के लिए ७० 
प्रतिशत शेष विद्याथियों को स्कूल में आने के लिए दवाव डालना कठिन हो जायेगा अथवा उन्हें 
लाने के लिए दण्डीय उपाय भी काम में नही लाये जा सकते। अत' यह आवश्यक है कि नियम की' 
आजमाइश होने के पहले समझा-बुझा कर कम से कम पचहत्तर प्रतिशत वच्चो को लाने का 
पहले-पहल उपाय किया जाय। 


माध्यमिक शिक्षा 


नीचे दिये गये कोष्ठक से पता चलेगा कि मिडिल और हाई स्कूलों में छात्रों की सस्या 
द्वितीय पचवर्षीय योजना के प्रारम्भ में क्या थी' और गत तीन वर्षो में कितनी प्रगति हुई--- 
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आवश्यक है कि पिछडे जिलो में शिक्षा की गति को बढाने के लिए कुछ रास्ते ढूँढे जायें। इस 
उद्देग्य की प्राप्ति के लिए विशेष योजनाएँ वनाई जा रही हे। शिक्षा को उपादेय बनाने के लिए 
यह नितात आवश्यक है कि माध्यमिक स्तर पर योग्य विद्यार्थी रक्खे जायें। सामान्यत' विक्षा- 
दशास्त्रियों और विशेषत' मुदालियर कमीशन ने इस वात पर विशेप जोर दिया है। इस उद्देग्य की 
प्राप्ति के लिए वहुत से रास्ते है, किन्तु सभी' उपाय निष्फल होगे अगर शिक्षक में वाछित योग्यता 
न हो। यह ठीक ही कहा गया है कि एक हाई स्कूल में, जिसके वर्गो में अनुभाग नही है, कम से कम 
चार ग्रेजुएट रखने चाहिए। ग्रेजुएटो की सख्या उसी अनुपात से बढेगी, जिस अनुपात से वर्गों 
के अनुभाग वढते जायेगे। हमारे राज्य में ग्रेजुएट शिक्षको की सख्या इससे भी वहुत नीची' है। 
इस राज्य के डिग्री परीक्षा पास करनेवाले विद्याथियों की सख्या कम है और स्कूलो में शिक्षण का 
काम करने के लिए तैयार प्रेजुएटो की सख्या वास्तव में और भी कम है जौर यही वह मवरोब है 
जो हमे योग्यता की उन्नति करने अथवा सख्या की वृद्धि करने में वाघा उपस्थित करता है। 
विदल्ेपण से पता चलता है कि सर्वोत्तम फल-प्राप्ति हो सकती है, यदि शिक्षण-कार्य स्वीकार करने 
वाले थोडे से प्राप्त ग्रेजुएटो को वृद्धिमत्तापूर्वक स्थापित स्कूलों में नियुक्त किया जाय, ताकि 
माध्यमिक शिक्षा का लाभ विद्याथियों की अधिक से अधिक सस्या प्राप्त कर सके। वर्तमान 
स्थिति में यदि हमारे पास स्कूलो की सख्या अधिक हो और विद्यार्थियों तया ग्रेजुएट शिक्षको की 
क्रमश न्यून एवं न्यूनतर हो, तो यही कहा जा सकता है कि थोडे से उपलब्ध ग्रेजुएट शिक्षको का 
हम अनुचित उपयोग कर रहे हैं। 

हाई स्कूलों को उच्चतर हाई स्कूलो की श्रेणी में वदछ डालने की' मुदालियर कमीशन 
को सिफारिश केवल भारतीय सरकार द्वारा ही नही, अपितु राज्य-सरकारो द्वारा भी स्वीकृत की 
गई है। उच्चतर माध्यमिक स्कूल को बहुवन्वीय स्कूल इसलिए होना पडेगा कि वह जाति की 
सेवा उचित रूप से कर सके। वहुचन्धीय उच्चतर (१/०७ए०एा००४०) माध्यमिक स्कूलो के लिए 
यह आवश्यक है कि उच्च वर्गों में से प्रत्येक में कम से कम दो-दो अनुभाग हो। यदि चालीस 
विद्याथियो का एक अनुभाग हो और भिन्न-भिन्न श्रेणियों के विद्याथियों के लिए यदि इसे दो अथवा 
तीन अनुभागो में वाँट दिया जाय, तो हमें चालीस विद्याथियों के लिए एक शिक्षक के बदले दो 
अथवा तीन शिक्षको की आवश्यकता होगी और तव॒ माध्यमिक शिक्षा अधिक व्ययवाली' हो 
जायगी जो किसी भी राज्य के लिए अनुविधाजनक है। इसीलिए इस तरह की योजना बनाने 
की आवश्यकता है कि उच्च वर्गों में कम से कम दो अनुभागवाले माध्यमिक स्कूल रहें। 

माध्यमिक शिक्षा की योग्यता को उन्नत करने के लिए जितनी योजनाएँ बनाई जा रही 
हैं, उनकी सृन्ती नीचे दी जा रही है-- 

१--हाई स्कूलो को वहुवन्धीय स्कूलों (3[0॥)७७णघए०४०) में बदऊ डालना। 

२--हाई स्कूल में प्रक्षेक्षित आई० ए० की जगह पर प्रशिक्षित बी० ए० को रखना। 

३--हुई रुच्ूलो में जहाँ तीन उच्च वर्गों में से प्रत्येक में से विद्यार्थियों की सस्या चालीस 
से अधिक हो, एक बधिक पश्चिक्षित मेंजुएट को नियुक्त करना। 


ण्‌९ 
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ऑल इडिया स्टैण्डर्ड के अनुसार हमारे पास वास्तव में ३० हजार ऐसे विद्यारथियो की 
सख्या होनी चाहिए थी जिन्होने वी० ए० पास नही किया है और वृद्धि की वर्तमान गति को देख 
कर ऐसी आगा की जाती है कि अगले कुछ वर्षो मे यह उद्देश्य पूरा हो जायगा। द्वितीय योजना 
के प्रारम्भ में हमने योजना वनाई थी कि द्वितीय योजना की अवधि की समाप्ति तक आठ सौ आई० 
एसू-सी० के विद्यार्थी हो जायेंगे। लेकिन इसी वर्ष यह सख्या सात सौ साठ हो गई है और योजना 
की अवधि के अन्त तक यह वढ कर एक हजार हो जायगी। नीचे दिया हुआ कोष्ठक इस बात की 
सूचना देगा कि कुछ वर्षों के भीतर आई० ए०, आई० एसू-सी०, वी० ए० और वी० एसू-सी० 
की परीक्षाओं में उत्तीर्ण होनेवाले विद्याथियो की सख्या में कैसी वृद्धि रही। 
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गाणा की जाती है कि आगामी कुछ वर्षो में प्रयति का यह क्रम और भी तेज होगा । 

उत्कल विश्वविद्यालय का प्रारम्भ १९४३ ई० में हुआ , छेकिन अभी पिछले कुछ वर्षों 
तक यह प्राय स्वत॒त्र विश्वविद्यालय की स्थिति में काम नही कर रहा था। अब इसने घरीर- 
रचना-शास्त्र (“॥07००० ०४१ ), परिगणन-शास्त्र (5590900७), मनोविज्ञानज्ञास्त्र 25, ट८- 
]020 ), भूगर्भ थास्त्र (४८००४७), दर्शनज्ास्त्र (९!)05०7909) और नस्‍म्इ्त का थधिक्षण 
एम० ए० वर्गों में प्रारम्भ किया है, साथ ही इसका ध्यान एलू-एछ० वी० कप टिग्री 
और परिगणनशास्त्र के डिप्लोमा के लिए शिक्षण वर्ग की व्यवस्था की ओर भी रहा है। इसने 
फ्रेंच और जर्मन विदेशी भाषानो के शिक्षण वी। भी व्यवस्था की है। अब यह निश्चित हुआ है कि 
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आम पक्षपात कर रहे है, जिसे लोग भाँप जायेंगे। फलत समता की रक्षा के लिए एक हिन्दू 
प्रधान प्रदेश की भी सृष्टि आवश्यक समझी गई। 
उस समय ओडिशा प्रान्त में मुसलमान केवल दो प्रतिशत थे, इसलिए इसको एक 
स्वतत्र प्रदेश के रूप में गठित करने का निश्चय हुआ। प्रदेश वन जाने पर वह कैसे टिका रहेगा, 
इसकी व्यवस्था भी जरूरी थी। अतः दक्षिण के मद्रास प्रदेश से गजाम गौर कोरापुट जिलो के 
कुछ भाग ओडिशा के साथ मिलाकर इसे स्वतत्र प्रदेश के रूप में गठित किया गया। इसके उत्तर- 
पश्चिम और दक्षिण में अनेक ओडियाभाषी अचल छूट गये । इसके अतिरिक्त पश्चिमाचल की 
उन २६ रियासतो का शासन-सवधी सपके जो ओडिशा के साथ पूवेकाल से चला आ रहा था, 
उसे नई व्यवस्था के अनुसार विच्छिन्न कर दिया गया। 
| इसी अवस्था में अग्रेजों ने भारत छोडा। स्वाघीनता के वाद सबसे वडा काम जाति- 
निर्माण का होता है। इस ओर अग्रसर होते समय यह अनुभव किया गया कि पव्चिम की 
२६ रियासतो को मिलाये विना ओडिशा का कल्याण नही है। अगस्त से दिसवर सन्‌ १९४७ 
तक के पाँच महीनों में अनुभव किया गया कि इन देशी राज्यो के द्वारा ओडिगा की उच्नति में 
सहायता तो कुछ मिलेगी नही वल्कि इनके द्वारा उसकी आइन-श्यखल हमेशा दुर्व वनी रहेगी। 
यह सभी जानते है कि हीराकुद में जो विराट्‌ जल-भडार बना हैँ उसके द्वारा ओडिणा की जआाथिक 
उन्नति का शिलान्यास हुआ है। लेकिन सन्‌ १९४७ ई० में जब हीराकुद वन रहा था उस समय 
सवलपुर अचल के राजाओ ने इसके विरुद्ध आन्दोलन भारभ किया था। इसके अतिरिक्त अन्यान्य 
कारणो से भी एक जनवरी सन्‌ १९४८ को इन देशी राज्यो को ओडिशा में मिला लिया गया। 
फलत' ओडिशा का क्षेत्रफल लगभग दो गुना और जनसख्या करीव ५० लछाख वढ गई। 
वर्तेमान ओडिशा राज्य का क्षेत्रफल ६,० १,३५९ वे मील है और सन्‌ १९५१ की जन- 
गणना के अनूसार जनसख्या १,४६,४५,९४६ है। प्राकृतिक दृष्टि से यह दो भागों में विभकक्‍त 
है---पश्चिमी भाग ओर तराई प्रदेश। ये भाग पर्वतों और घने जगलो से परिपूर्ण हे। इसके 
पूर्वी सीमान्त से समतल भूमि ऋमश ढलुर्ओँ होते हुए समुद्र के साथ मिल गई है। इस राज्य में 
लगभग ३०० मील का समुद्री तट है। १३ जिलो में से केवल चार जिले तट्वर्ती हें। शेष ९ जिले 
पहाडी भाग है। इसमें अनेक नदियाँ, उपनदियाँ और उनकी जाखाएँ वहती है । इन सवका वहाव 
पश्चिम से पूर्व को है। ये नदियाँ अपनी वर्तमान अवस्था में नौकासचालन के योग्य नही हें। 
अत' इन पर निर्भर रहकर व्यवसाय-वाणिज्य नही किया जा सकता। वर्पा काल में इनमें बाढ 
आती है, इससे राज्य की निचली तलेटी की भूमि क्षतिग्नस्त होती है। वर्ष के आठ महीनो तक 
ये नदियाँ रेत से भरी पटी रहती हे। इन सवका प्रभाव उत्कल के सामाजिक और आशथिक 
जीवन पर क्या पडा है, यह जन-सख्या के विग्लेपण द्वारा आसानी से समझा जा सकता है। 
ओछ्शिा की कुल जन-सख्या (१,४६,४५,९४६) में से ७२,४२,८९२ पुरुप और ७४,०३, 
०५४ स्त्रियाँ हे अर्थात्‌ उत्कल में जितने पुरुष हे उनसे दो छाख अधिक स्त्रियाँ हे। यहाँ 
९७,७१,२५२ लोग पिछडी जाति के हे। उनमें से आदिवासी २९,८७,३३४, हरिजन २६,३०, 
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की इतिश्री समझ लेती थी। लोग मरे या सडे, इससे वह अपना कुछ सरोकार नही रखती थी। 
स्वास्थ्य और चिकित्सा की व्यवस्था अत्यत' सामान्य थी। इस प्रकार सभी' दृष्टियो से ओडिशा 
एक अनुन्नत प्रदेश था। 

किसी' भी देश की वजट-व्यवस्था से उसकी आथिक परिस्थिति स्पष्ट हो जाती है। 
इस दृष्टि से १९३६ से १९५६ तक के गत २० चर्षो में ओडिशा उन्नति-पय पर कितना बढ़ा है, 
उसका साधारण परिचय मिल सकता है। सन्‌ १९३६ ई० में ओडिशा की आय “१ करोड ६८ 
लाख और व्यय १ करोड ७१ लाख रुपयो का था। स्वाधीनता-प्राप्ति के दो वर्षों, अर्थात्‌ १९- 
४९-५० में आय १० करोड ७२ छाख औौर व्यय ११ करोड ४ छाख तक पहुँचा। १९५५-५६ में 
आय १९ करोड ५७ लाख और व्यय २६ करोड ६३ छाख हो गया। कितत्ती शीघ्र गति से ओडिशा 
उन्नति-मार्ग पर बढ़ रहा है, उसकी एक सामान्य धारणा इससे हो सकती. है। 

इस वजट से और भी सूचनाएँ मिलेंगी। यदि सन्‌ १९३६-३८ के आय-व्यय को आधार 
माना जाय तो प्रतीत होगा कि १९५२-५३ तक टप्ट्र-निर्माण में ओडिशा का प्रतिशत व्यय 
३४६९गुना वढा है। इसमें शिक्षा के लिए ५८ १गुना, स्वास्थ्य के लिए ५५७ गुना, कृषि के लिए 
३४६९ गुना, पशुपालन के लिए १९४७ गुता, जयलो की' उन्नति के लिए ८६३ गुता, शिल्पोन्नति 
के लिए १०९८गुना और समवाय-सगठन में ७५गुना खर्च वढा है। 

आजादी के बाद से ओडिशा मे निर्माण-युग आरभ होता हैँ जो वर्तमान समय में भी चल 
रहा है और भविष्य में वर्षों तक चलता रहेगा। पहली जनवरी सन्‌ १९४८ को पश्चिमाचल 
के देशी राज्यो को ओडिशा में मिला दिया गया। फरूत राज्य की भूमि प्राय दुगुनी और जन- 
सख्या प्राय' डेढ़गूनी वढ गई है। 

बारह वर्ष पूर्व ओडिशा के एक स्वतत्र प्रदेश होने पर भी इसकी कोई पूर्णांग राजवानी' 
नही थी। पुरानी राजघानी कटक से ज्यॉ-त्यो काम चला लेना पडता था। भुवनेश्वर में नई 
राजधानी के निर्माण का प्रस्ताव सरकार के ग्रहण कर लेते पर भी उसे कार्य-रूप में परिणत करने 
के लिए सबल न था। सन्‌ १९४८ की अप्रैल की तेरहवी तारीख को प्रधान-मत्री श्री जवाहरलाल 
नेहरू ने इसकी नीव डाली थी। सन्‌ १९४९ की जून से सरकारी' दफ्तरों का यहाँ आना आरभ 
हुआ। अब यह घीरे-घबीरे एक शहर का रूप लेता जा रहा हैँ। नई राजघानी का जो नक्शा बना 
है उससें २५ हजार लोगो के वसने की व्यवस्था है। भविष्य में यह एक आधुनिक दहर में परिणत 
हो जायेंगा। 

ओोडिशा के भाग्य में वाढ और सूखा ये दो प्रधान अभिशाप थे। फलत इस राज्य की' 
आशिक अवस्था धीरे-धीरे पतित होकर चित्य हो गई थी। इसका श्ञीध्ष प्रतिकार आवध्यक था। 
इसी उद्देश्य को लेकर हीराकुद योजना का सूत्रपात हुआ। इस बाँब के वनने के पूर्व महानदी भर 
उसकी शाखा-प्रश्ाखाओ के द्वारा प्रतिवर्ष ओडिशा का जो विस्तुत अचल जरू-प्लावन द्वरा 
विध्वस्त होता था, अब उसकी रक्षा हो सकेगी। साथ ही जो पानी किनारा तोडकर विनाश 
करते हुए अव्यवहारय भाव से समुद्र में विलीन हो जाता था, वह एक विराट वाँव के द्वारा सचित 

६० 
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ओडिशा विशुद्ध रूप से एक कृषिप्रधान राज्य है। युद्ध-यूर्व के दिनो में यहाँ ऐसा कोई 
उद्योग मुश्किल से मिलेगा जो इसके नाम को सार्थक करे। यदि धान कूटने के कारखानो को उद्योग 
कहा जा सके तो, कृषि-सवधी प्रधान उत्पादन चावल होने के कारण, राज्य का प्रधान उद्योग घान 
कूटना था। धान कूटने के वहुसख्यक कारखानो के अतिरिक्त क्ृषि-उद्योग के रूप में एक छोटा- 
सा चीनी का कारखाना भी स्थापित था। बडे उद्योग के नाम पर केवल सवलपुर जिले के ब्रजराज- 
नगर में एक कागज का कारखाना ही था। यह वास के कागजो का उत्पादन करता था जो ओडिशा 
के विस्तृत वनो से अत्यधिक परिमाण में प्राप्त हो जाते हे। इन कृषि और वन-सवधी' साधनों 
के साथ-साथ राज्य में असीम खनिज, समुद्री और जल-शक्ति' के साधन भी वर्तमान है। इन साधनों 
के विकास के लिए प्रवल प्रयत्न की आवश्यकता है ताकि ओडिशा भी भारत के औद्योगिक विकास 
में उचित भाग ले सके। 
अधिक मात्रा में सस्ती विद्युतुशक्ति की' तैयारी ही किसी भी' औद्योगिक विकास की प्रार- 
भिक आवश्यकता है। राज्य के सर्वागीण विकास के लिए इस तथ्य के महत्त्व का अनुभव करते 
हुए सरकार ने राज्य की जलरू-शक्ति के साघन को विकसित करने की समस्या को ठीक ही उठाया 
है। युद्धोत्तर विकास-योजना के अतगंत एक लाख॑ किलोवाट की शक्तिवाली माछकुड और 
२० लाख एकड भूमि की सिंचाई की सुविधाओं के साथ दो लाख किलोवाट से अधिक की' शक्ति- 
वाली हीराकुड परियोजनाएँ पूरी करने के निमित्त हाथ में ली गई। स्वराज्य-प्राप्ति के पश्चात्‌ 
प्रथम काग्रेस सरकार ने डा० मेहताव के नेतृत्व मे ये दोतो परियोजनाएँ प्रवल' उत्साह से आगे 
वढाईं जो अब समाप्ति के निकट है । ओडिशा में जहाँ तक जितने औद्योगिक विकास की सभावना 
है, वह इन दोनो परियोजनाओ द्वारा सुलभ की हुई जल-विद्युत्‌-शक्ति के कारण ही है। ओडिशा 
में वैतरणी' पर भीमकुड, महानदी पर टिकरपाडा, ब्राह्मी पर रेंगाली, कोरापुर में सिलरू जैसी 
दूसरी वृहद्‌ जलविद्युत्‌ परियोजनाएँ और विशाल जल-सपत्ति अभी अनुसधान के अतर्गत है जो 
इस क्षेत्र में विद्युत-शक्ति की बढती हुई म/ग को पूरी करने के लिए समचत तृतीय पचवर्षीय 
योजना के अतग्गत हाथ में छी जायेंगी। 
हीराकुड वाँव के निर्माण को हाथ में लिये जाने के प्रत्यक्ष परिणाम-स्वरूप राजगगपुर 
में देनिक ६०० टन उत्पादन की सामर्थ्यवाले एक बृहत्‌ सीमेट प्छाट का स्थापन आवश्यक हो गया 
था। इसके निर्माण के तीन चर्षों में ही सीमेंट की माँग इतनी अधिक वढ गई थी कि कारखाने 
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ओडिशा का औद्योगिक विकास ४७७ 


प्रारम हो जायगा। राज्य में २५०७ मील के विस्तृत समुद्रीतट के कारण सामुद्रिक मत्स्योद्योग 
और नमक उद्योग के स्थापित होने की बहुत बडी सभावना है। साधारण नमक बहुत से भारी 
रासायनिक उद्योगो--जैसे कास्टिक सोडा, क्लोरीन, सोडियम कार्वोनेट इत्यादि---का आधार 
हैं। सस्ती शक्ति की प्राप्ति से नमक पर आधारित रासायनिक उद्योगो को बहुत अधिक सहायता 
मिलेगी इसलिए राज्य मे शीघ्य ही वडे पैमाने पर नमक के रासायनिक उद्योगो की स्थापना के 
लिए प्रयत्त करना चाहिए। 

इस प्रकार विदित है कि राज्य में गत १० वर्षों में ओद्योगिक विकास में पर्याप्त प्रगति की 
गई है। राज्य सरकार द्वारा प्रोत्साहन मिलने के कारण और उचित प्रयत्न करने पर ओडिशा 
में अत्यधिक प्राकृतिक साधनों के आधार पर औद्योगिक विकास की वहुत सभावनाएँ है। यद्यपि 
अपनी इन सफलताओ पर हम गे कर सकते हे किन्तु इसमे शिथिलूता की गुजाइण नही है और 
राज्य में अन्य अनेक उद्योगो के विकास के लिए द्विगुणित प्रयत्त करना चांहिएं। उदाहरणार्थ, राज्य 
में २० अरब टन से अधिक कच्चे लोहे के साधन की परिकल्पना है। जापान, जेकोस्लोवाकिया 
और, जर्मनी ऐसे देशो की माय की' पूर्ति के लिए निर्यात कच्चे छोहे के मतिरिक्त हमारे पास जो 
साधन बच रहेगे वे देश में एक दर्जन इस्पात प्लाटो की स्थापना के लिए पर्याप्त होगे। यद्यपि हमें 
प्रसन्नता है कि ओडिशा में राज्याधिकृत इस्पात प्लाट की स्थापना हो चुकी है और इस वर्ष का अत 
होने के पूर्व ही उसमें उत्पादन प्रारभ हो जायेगा तथापि उपर्युक्त बातो के आधार पर हम अनुमान 
लगा सकते है कि इस क्षेत्र में और कितने काम करने शेष हूँ और हमे कितना प्रयत्न करना है ताकि 
एक या दो और इस्पात प्लाट निकट भविष्य में स्थापित हो सकें। राज्य के जलगक्ति-साधनों 
की भी यही बात है जो अनेक औद्योगिक विकासो के लिए मुख्य और मूल आवश्यकता है। यद्यपि 
हमें प्रसन्नता है कि महानदी पर हीराकुड में पहले वॉध की स्थापना हो चुकी है जिसकी शक्ति 
उत्पादन-क्षमता २ लाख किलोवाट है और महानदी पर दूसरा वाघ तिक्‍्करपाडा में है जिसकी 
णक्ति उत्पादन-भमता १० लाख किलोवाट है तथापि जब ब्राह्मणी नदी का पूरा शोपण कर 
सकेंगे तो उससे १० लाख किलोवाट शक्ति और प्राप्त कर सकेगे। अत इन बहुमूल्य शक्ति- 
साधनो का शोषण करने के लिए हमे जी-जान से प्रयत्न करना चाहिये ताकि हम केवल ओडिशा 
के लिए ही नही वल्कि पश्चिमी वगारलू और मध्यप्रदेश के पडोनी राज्यों की बढती माँगो की 
पूर्ति कर सकें और इस प्रकार अपने समूचे राष्ट्र की शीघ्य प्रगति और विकास में पर्याप्त 
सहायता पहुँचा सके। 





ओछडिद्वा की कला और स्थापत्य ४७९. 


भी निसित हुईं। वाद में वेष्णव धर्म के उत्थान के साथ-साथ कृष्ण, वासुदेव, और राघाकृष्ण 
की मूर्तियाँ निर्मित हुईं। इस प्रकार विभिन्न धर्मों के उत्यान के साथ-साथ विभिन्न घर्मावलवियों 
की पूजा-उपासना के लिए देव-देवियो की मूतियो के गठन की आवश्यकता हुई। इस तरह ओडिशा 
में हिन्दू, वौद्ध और जैन धर्मों की मूतियों और विशेषत हिन्दू मदिरो का निर्माण हुआ। इन सब का 
विवेचन इस क्षुद्र लेख में करना असम्भव है, इसलिए ओडिशा की कला और स्थापत्य का सक्षिप्त 
परिचय यहाँ दिया जाता है। 

विशेषत आजकल भी गाँवों में लोग हस्तशिल्प के रूप में इन सभी वस्तुओं का प्रयोग 
करते हे, लेकिन इस छोटे से लेख मे इन सव को स्थान नही दिया गया है । फिर भी तावा, पीतल, 
लोहा, आदि घातुओ की कुछ मूर्तियों में पारपरिक रूप में गठत का अभाव होने के कारण वे सब 
आलोचना के बाहर है । दूसरे सव पत्थर, मूर्तियाँ, या मदिर की चित्रकला, प्रतिमूर्ति, और प्रतिमा 
इन संवकी ओडिशा की स्थापत्य-कला के हिसाव से आलोचना की' गई है। ओडिशा की कला और 
स्थापत्य' साघारणत 57 डॉ06, क्‍धाटय€, (7076, गभाएे (उाध्वा॥6 (ा८ज, पत्थरों 
में खोदे हुए या तैयार किये गये हे। 

लेकिन साधारणत मूर्तिकका और मदिर 8270 80०7८ से निर्मित हे। कारण यह है 
कि बारीक काम के लिए कारीगरो को दूसरे पत्थरो की अपेक्षा यह अधिक सुविधाजनक होता 
है गौर अधिक काल तक स्थायी भी रहता है। 

प्राचीन ओर नूतन प्रस्तर युग के कुछ अस्न-शस्त्रो के अतिरिक्त कठक जिले की नराज, 
सम्बलपुर जिले की विक्रम खोल और उलफगड और कालाहाडि जिला के गुडहाडि पर्वत की गुफाओ 
में अनेक रेखाचित्र (?८८०टश०॥7८० ?९८70०एशष्) मकित हे '। 

ओडिशा-कला के कई विशेषज्ञ सोचते हे कि भुवनेश्वर के पास, धौली पर्वत में, अशोक 
के अनुशासनो के कुछ ऊपर खोदे हुए एक हाथी की मूर्ति ओडिशा के स्थापत्य का पहला निदर्शन 
है। (लेकिन खारवेल के हाथीगुफा-अभिलेख' से स्पष्ट मालूम होता हूँ कि, अशोक के पहले से 
एक जैन-मूत्ति वहाँ थी, जिसे नदराज मगध ले गये थे , ) किन्तु दूसरे कुछ कहते है कि अशोक के पहले 
से ओडिशा में नागपूजा होती थी । भुवनेश्वर के पास से दो नाग-मूर्तियों का उद्धार किया गया 
है। नाग (साँप) की पूँछ पर मूतति खडी हुई है और पूंछ पैर तक लवी है। मूर्ति की कमर में एक 
घोती पहनाई गई है। कमरजध में एक तलवार लटकती है। मू्तियों के भग्नावशेप से अनुमान 
किया जाता है कि उनके पाँच फन थे। ये मूर्तियाँ स्वतत्र नागदेवता के रूप में पूजी जाती थी, 
लेकिन परवर्ती काल में नागपूजा की प्रधानता कम हो गई। बौद्ध, जैन और ब्राह्म धर्मो में इसकी 
आशिक पूजा दिखाई देती है। इसका कारण यह है कि आदिम मानव प्रक्षति, वृक्ष, लता, पशु, 
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ओडिशा फौ कला झौर स्थापत्प डंट१ 


स्तम्मो में भी है। सारताय-स्तम्भ में अण्च भी है। हायी वुद्ध-जन्म का प्रतीक है, जो 
धउलोी पहाड और कारूसिल में अकित है। सभव पद्मवघ को मूल स्तम्भ के साथ सयुक्त करने 
के लिए पद्मवव और पीठ के निम्न भाग में एक छेद है। इस स्तम्भ के ऊपरी माग में एक सिह- 
मूर्ति थी। यह भास्करेश्वर के आसपास से आविप्कृत होकर अब ओडिशा म्यूजियम में सरक्षित 
हैं। सिहमूर्ति को फोड दिया गया है। सभव है, शव फोडकर सिंहमूति को गाड दिया गया हो | 
सिंह की ऊँचाई ३ फुट ७ इच और परिधि ८ फूट ७ इच है। भोडिशा में अवस्थित अशोक की कला 
में साघारणत अशोक की शंली नही है, जैसे-अथोक के समय की सभी मृ्तियाँ और स्तम्भ 
मसृण है। ये सब चुनार के पासवाले पत्थर से निर्मित है, केकित जोडिशा में पाये जानेवाले 
हस्तीमूति और स्तम्भ स्थानीय वीलपत्थर से निर्मित हे, इस कारण इनमें मसृणता का अभाव 
परिलक्षित होता है। पडितो का मत है कि स्थानीय कलाकारों द्वारा यह स्तम्भ जौर हस्तीभूति 
बनाई गई हैँ ।' उस समय ओडिशा में स्थानीय कलाकार और कारीगर थे। इस वात का पता 
भुवनेश्वर की नई राजवानी के पास खडगिरि और उदयगिरि की गुफाओ से चलता है। ये गुफाएँ 
प्राय समसामयिक है, या थोडे समय वाद की हे। इसलिए इनमे पाई जानेवाली सभी मूर्तियों 
का विचार एक साथ किया जायेगा। 

उदयगिरि की हाथीगूफा नामक वृहत्‌ प्राचीन प्राकृतिक गुफा में खारवेल के प्रसिद्ध 
शिलालेख विद्यमान है।' विशेषज्ञ लोग खडणगिरि की गुफा और मूर्तिकला को काठ वो 
अनुकरण के अनुसार पत्थर पर खोदे हुए चिन मानते है ।' 

प्रसिद्ध राणी गुफा में अनेक कारुकार्ये विद्यमान है । इनमें से अनेक के नप्ट हो जाने पर 
भी मृगया और नारी-अपहरण दृश्य, अत्यत मनोहर हैँ। इसके अतिरिक्त वदरो के दुष्य और 
विशेष रूप से खोदे हुए बौद्ध धर्म को वाड उल्लेज् योग्य है। इसके अतिरिक्त वर्न्छा- 
धारी द्वारपाल भी इस गुफा और दूसरी गुफाओ में दिखाई पडते हे। नारी-हरण दृष्य गणेण 
गुफा में भी अकित है। कल्पवृक्ष वाड (72४08) के अन्दर रहकर पूजित होते का दृद्य जय- 
विजय गुफा में अकित हूँ। व्याध्य गूफा नामक गुफा की छद बाघ के मुंह के सनान दियाई पडती 
हूँ। इसमें वास्तव में वाघ की जाखें, नाक और ऊपर के दात खोदे हुए है। दुसरी एक गुफा ये 
ऊपरी भाण में इसी तरह सांप का फन खोदा शया है, डपछिए इसे नर्पगुफा कहने है 

उदयगिरि की गुफाओ के सिवा खडबगिरि में नी बरेक गफाएँ है, जिनमें मृत्तियां 
सुदी हुई है। इस गुफा में स्वस्तिक चिह्न, कन्पवृक्ष, बाउ (7/पगरह), सपे, और पद्म पर सारे 
हुई गजलक्ष्मी के ऊपर, दो हाथी पात्र, उन पर पानी उडेलते हुए अवित है 
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मोडिशा की फला जौर स्थापत्य ४८३ 


मूति-गठन में किसी भी ठीक प्रणाली का जवलूवन नहीं किया गया है। कोई मूर्ति 
एकाधिक वार खोदी गई है और कोई मूर्ति बिलकुल नही है। यह शिल्पी की अपारगता है । 
हेमचन्द्र जी ने तीर्यकरों के वाहनों के विपय में निम्नाकित वर्णन किया है। 


वृषो गजो&्ण्व प्लगह फ्रौब्च स्वस्तिक भ्णी। 
मकर' श्रीवत्स” खड़गी महिप सूुकरस्तथा ॥ 
ब्येनो बच्च मृगच्छागो नन्धावत्ते घटोअ४पि च। 
कूर्म्मे नीलोत्पल शसफणी सिंहीउहंता ध्वना ॥ 


इसके अतिरिक्त राणी गफा की स्त्री-मूर्तियाँ, गधर्वमूति और अन्यान्य गुफाओं के स्तम्भ 
प्राचीव कला के निदर्णन हे । गधर्वे का उत्तरीय, पुष्प और पात्र आदि अत्यत चमत्कृत है। पद्म 
ने प्राचीन भारतीय कला में किसी न किसी रूप में स्थान पाया है। सांची, भरहुत, वोधगया और 
ओडिशा के खडगिरि, उदयगिरि में पद्म का चित्र अकित है। राणी ग्रफा, गणेश गुफा 
और अनन्त गुफा में अर्द्ध प्रस्फुटित या पूर्ण प्रस्फुटित रूप में पद्म अकित है। इसके 
अतिरिक्त अनेक प्रकार के उद्भिदो को भी इस कला में स्थान मिला है। जैसे अनेक प्रकार की 
लताएँ, प्रस्फूटित पुष्प, फल-पूर्ण वृक्ष, इसके अतिरिक्त आम, पणश, कदली आदि फल भी राणी' 
गुफा के चित्रों में हे। इसमें अनेक वन्य-जन्तुओो की पणिमूत्ति मी अकित है। हाथी अतिमात्रा में 
अकित है। चही मूर्ति बैठी, खडी, शुण्ड उठाये, शुण्ड से कमल आदि पकडे आदि चित्र वहाँ 
अकित है, विशेषत अनत गुफा में लक्ष्मी के ऊपर जो दो हाथी पानी उडेलते हैं और राणी गुफा में 
कई हाथी स्त्रियों के साथ लड़ते हे, ये सव देयने छायक है । गणेश गुफा में हाथी का चित्र द्वारपाल- 
रूप में है, लेकिन परवर्ती काल में सिंहमूर्तियाँ मदिरो के द्वारो में रुपी गई है । इसके अतिरिक्त 
गूफाओं में वानर, अश्व, हरिण, वृषभ, कुत्ते, सिह, हस, मबूर, कच्ठप, मछली आदि के चित्र अत्यत 
मुन्दरता के साथ अकित है | 

राणी गुफा वाले स्तम्भ और मृतियाँ उल्लेस योग्य है । द्वारपाल की मू्तियाँ घुटने तक 
जूता पहने हुए हे । कई पडित इन जूतो को देशकर नदेह करते है कि यहां ग्रीवा या रोमनो के जूतो 
का अनुकरण किया गया है, लेकिन यह ठीक नही है, क्योकि गृफाओं के स्तम्भ और ग्रीको के 
स्तम्भो में काफी अन्तर है। ग्रीफो के स्तम्भ गोलाकार हैं, लेकिन जोडिया की गूफाओ में जो 
स्तम्भ है इनमें ४, ८ और ?६ कोने हे। उसके सतिरिक्त इसमें हेने (7८0४६ ८) दिखाई 
पडता है, लेकिन प्रीक या रोमन स्तम्भों में थे सब नहीं हें। 

पाथ्चात्य पडितो ने कहा है कि भारत में पहले पत्थरों का कासताय॑ ग्रीवो ने प्रचलित 
किया था। "र०ाताजा व्यवाफ़ॉव्णा नगार्लसपाल ण जशरटीआत्णप्रा ठ प्टफ्रापार एचा- 
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ओछिशा फो फला और स्वापत्य ड८प्‌ 


लगभग चौथी या पाँचवीं शताब्दी की है, क्योकि उस वक्‍त भारत में पहले-पहल इंटो से मदिर- 
निर्माण का काम शुरू हुआ था। 

ओडिशा के विभिन्न स्थानों में स्थानीय कला का प्रसार सप्तम थताब्दी से हुआ है, विशेष 
करके जाजपुर, कटक जिला के लूलितगिरि, उदयगिरि, रतवगिरि, भुवनेब्वर, पुरी, कोणाक और 
मयूरभज आदि स्यानो में | 

कटक जिले में वेतरणी नदी के पास विरजा क्षेत्र या विरजा या जाजपुर है । महाभारत 
में उल्लेख है कि वैतरणी नदी में स्नान करने से सारे पाप नप्ट हो जाते हैं और यात्री चाँद के समान 
स्वच्छ देसे जाते हैं । 


“ततो वंतरणी गत्वा सर्वपापप्रमोचनीम्‌। 
विरजातीय॑मासाय  विराजित यथा शगी॥ 


अनुमान किया जाता है कि दुर्गा या विर॒जा के नामानुसार इस स्थान का नाम विरजा- 

क्षेत्र पडा है। इससे यह प्रमाणित है कि यह स्थान महाभारत युग॒ में एक तीर्यक्षेत्र बा। सप्तदण 
शताब्दी के पूर्व विरजा क्षेत्र में कुछ मदिर थे, ऐसा मालूम नही होता है, फिर भी जाजपुर में 
भौमकर राजत्व-काल में अनेक मदिर थे, इसका प्रमाण तत्कालीन मदिरो के भग्नावशेप, हिन्दू 
बौद्ध और जैन मूर्तियां तथा जाजपुर की बहुत सुन्दर सप्तमातृका मूत्तियाँ हें। जब दो सप्तमातृकाणों 
का अवधिष्टाश वाकी है। पहली वाराही (८ फीट १० इच) जौर इन्द्राणी (८ फीट ८ इच) । 
ये मुगुनि पत्थर (0॥070८) से बनी है । इन दोनो मूर्तियों के साथ दूसरी पचमातृका 
ब्रह्माणी, वैष्णवी, कौमारी, माहेश्वरी और नारसिंही एक मुक्तिमठप में थी । मालूम हुआ है कि 
मुसलमानों ने इस पचमातृका को तोडकर वदूक का निशाना वनाया। उसके अनिर्वित एक चामुटा 
मूति भी मिली है। इसके अलावा बैतरणी नदी के दश्माब्वमेव घाट में दूसरी सप्तमातृका से पॉच 
मातुका वाराही, इन्द्राणी, वैष्णवी, कोमारी और माह्थ्वरी के अतिरिक्त चामुद्दा गृति नी 
मिली है। पहली मप्तमातृका की वाराही मूति के सिर के जनेक मथ सौर तीन हाथ नप्ट हो गये है । 
फिर भी मुखाकृति से मालूम होता है कि वाराही वाये हाथ में पके हुए शिशु छो वात्नल्य 
से देख रही है। गले में हार और दूसरे अलकार ४। स्तन जौर बाहु यूब हष्ट-बपुप्ट ह॥ एप 

दाद्यही का वाहन भेसा है। इसके चित नीचे ुदे हुए 2 । दूसरी सप्त-मातृकाएँ ऊुछ उन्नत स्तर 
दी है। मृतियों की थाई जाघ पर बैठे हुए शिशु वास्तव में मानव की पतियृति हे । सातया- 

मर्तियाँ दाहिने हाथ से अभय प्रदान करती ह । 

द्शाव्यमेंघ की मातृकाओ के चार हाथ 2 बाई जांघों पर एक एए पेटवाला छोटा परच्चा 

बठा है। मानुकाएँ बायें हाथ से वच्चो को पके है और मीनेवाले दाहिने हाथो से क्षमस प्रदान 

फरती है। ये मृतियाँ उपरवारे दो हाथो से उनके देवताओं रे अस्त-घर्त्र पपगेदुए 7 जौर नो। 
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ओडिशा फी कला और स्थापत्य ४८७ 


चामुण्डामृरति वर्णन के अन्तर्गत है। इस मूर्ति की शिरा-प्रशिरा और घमनी काफी न्पप्ट है। 
इमशान में शवारूडा, नीचे श्मशान का दृश्य, सब ख्यूगाल शव का मास खाते है । भयानक 
दृश्य, ब्मशान का चिह्न । (चित्र देखिए) 

जाजपुर की चामुण्डा-मूर्तियों में गज-चर्म नहीं हे जो पुरी की मूत्ति में स्पष्ट मुप में 
अकित है। 

चामृण्डा मूर्तियाँ अप्राकृतिक होने पर भी जीवन्त और कास्कार्यमय है। घमनी और 
शिरा-प्रथिरा का अकन-कार्य सूक्ष्म कारुकार्य का निदर्णन है। मनुष्य-मस्तिप्क की यह एक विचिन 
उद्भावना है। यह एक प्रमाण है कि मनुष्य का मनोभाव कहूा मे सपान्तरित हुआ है। 
रक्तवीज मभनृष्य के पाप का परिचायक है। पाप और गअसत्‌ काम बढता था। भनुष्य 
चामुण्डा के समान प्रतिमावद्ध हो तो पाप और असत्‌ काम का नसमूल विनाथ करना 
मम्भव है। 

सप्तम णताव्दी में ओडिशा की वीद्ध का और स्थापत्य के बारे में चीनी परिब्राजक 
ह्लेनसाग ने कई विवरण दिये है । वे कहते है कि ओडिशा में अनेक बौद्ध है। यहाँ लगभग एफ 
सौ वीद्ध मठ है। ये सभी महायान पन्य के हे। बुद्ध ने जहाँ पर घममप्रचार किया था, उस स्थान 
में लगभग दस अशोकस्तुप हे। राज्य के दक्षिण-पश्चिम में एक पर्दत पर (?फ्झार-?०-यना) 
पृप्पगिरि नामक एक मठ है। यह वहुत सुन्दर पत्वर का स्तुप है। इसके उत्तर-पूर्व में दूसरा एवं 
स्वूप है। यह दूसरे स्तृप से अधिक आइचयंजनक है। ये सभी स्तृप आश्चर्यजनक हे, क्योकि इन्हे 
देवो ने तेयार किया है । समुद्र के पास (0॥८-॥-८४-०) चरित्र नामक स्थान के पाँच मठो में 
अत्यत सुन्दर मूर्तियों के साथ अनेक मदिर भी थे। सम्भव हैँ कि छ्लेनसाग के ओडिया- 
अ्रमण-काल में जाजपुर ओडिया की राजवानी रहा हो। जाजपुर के दक्षिण-पश्चिम में उदयगिरि 
और लरूुलितगिरि है, जिन पर पुष्पगमिरि विहार था । निकटस्थ रत्तगिरि पहाड़ से और इन पर्वतो 
में प्राप्त मृतियों से स्पप्ट होता है कि इन गिरियो में वोड़ो का मठ भौर विहार थे। १९५०७- 
५८* ई० में भारत सरकार के प्रत्वतत्त्व विभाग द्वारा रलगिरि की युदाई से इंटो से बने हुए (४७ , 
४७ फीट के) एक स्तूप का आविप्कार किया गया है । 

प्रधान स्तूप के चारो जोर जनेक पत्थर-निर्मित छोटे-छोटे स्तुप उत्तस्‍्तत पढ़े हे। अनेक 
छोटे स्तृपो में अवलोक्तिण्वर, बुद्ध, तारा औौर वज्यान के देव-देवी थवित है । इसके अतिरित्ल 
प्रधान स्तूप में और दूसरे स्थानों में जरयचन, तारा, छोड़ेग्वर, सपरामिता, वृद्ध और दूसरी 
मूत्तियाँ मिली है । इसी स्थान से एक शिलालेस भी मिला है। उसमे “प्रतीत्य-ममुलद-सूप्र 
लिसा है। एनके अक्षर गुप्तकालीन अक्षरों के समान हैं । ऐसे लेप मालन्दा, व॒णीनगर जादि 
स्वानो के स्तूपो में लिखे जाते थे। उसके लतिरिक्त पहले से मिद्रे हुए जनेक मृतियों में जभिदे।श 
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ओडिशा फी करा और स्थापत्य ४८९ 


है। प्रभेद रहने पर गठन-प्रणाली, भगिम। और कारुकायें की दृष्टि से यह एक कलाकार-गोष्ठी 
का काम है, इसमें कुछ सदेह नही है। 

इसके बाद दशम शताब्दी में चौद्वार में भनेक शैवकला और स्थापत्य था। इसका प्रमाण 
वहाँ प्राप्त आठ शिवमदिरों का अवशिष्टाश है। इसके अतिरिक्त पार्वती, कात्तिकेय आदि की 
अनेक मूर्तियाँ मिली हूँ। ये अधिक उन्नत स्तर की नही हैं। भोडिशा के मदिर इसकी कला और 
स्थापत्य के निदर्शन है। ओडिशा के मदिर भारत की स्थापत्य कला का एक गुरुत्व-पर्ण अध्याय 
हूं। मदिरों का काझुकार्य चमत्कारपूर्ण है। भारत के शिन्पत्नास्त्रों में साघारणत तीन प्रकार 
के मदिरों का उल्लेख है। ययथा-नागर, द्वाविड, और वेसर। नागरजातीय मदिर 
उत्तर भारत में, द्राविड जातीय दक्षिण भारत में, और वेसर दक्षिण-पश्चिम' अचल मे देखे जाते 
हूं। ओडिशा के भुवनेश्वर, पुरी, कोगार्क, वीद, खिचिग और मुखलिगम का मदिर नागर जातीय 
हूँ फिर भी इनकी गठन-प्रणाली ओडिशा के स्वतत्र शिल्पशास्त्रानुसार है। अत्यन्त प्राचीन 
मदिर गुप्तक छ के परवर्तो मदिरों के समान शिखरजातीय हूँ । इस प्राचीन मदिरों का एकम।न 
प्रकोष्ठ शन्रुघ्नेश्वर इसका प्रमाण है। इसके वाद गर्भगृह में जगमोहन जोंडे जाने के अनेक 
मदिर दिखाई पडते हे। यया--भुवनेश्वर का परजुरामेश्वर, मुक्तेशवर, राजाराणी' (इन्द्रेश्वर) 
और बौद्ध का गधराढी मदिर। इसके वाद गर्भगृह, जगमोहन, नाटमडप और भोगमडप, ऐसे ही' 
चार प्रधान अश विगिप्ट मदिर है। यथा---भुवनेव्वरस्थ लिगराज और पुरी का जगन्नाथ मदिर | 
साधारणत' ओडिशा में दो प्रकार के मदिर दिखाई देते हैं। यथा--रेखा देउल और पीढ देउलू। 
गर्भगृह रेखा देउल है, जगमोहन और दूसरे सव पीढ देउल है। ओडिशा का हरएक मदिर प्रधानतया 
चार भागो में वादा पया है---पिष्ठ, वाड, गडि और मस्तक । इसको फिर अनेक भागो में वाँटा 
जाता है। सबके ऊपर कलूस और घ्वज रहता है। नीचे स्थूलत' ओडिणा के मदिरो में मूतिकला, 
लता, वृक्ष, पशुपक्षी और दूसरे कारुकार्य के बारे में आलोचन किया जायगा। ओडिशा के मदिर 
और इसकी चित्रकला धर्मंभाव को उत्पन्न करते हैं, भगवान्‌ की पूजा और आदर करते हूँ। इसलिए 
उनका वासस्थान मदिर साधारणो के वासस्थानों की अपेक्षा काफी उत्कृष्ट है। तोरण के 
साथ मुक्तेश्वर, राजाराणी (या इन्द्रेश्वर) और पावंती मदिर इसके उदाहरण है। इन मदिरो का 
कारुकार्य मनुष्य की इन्द्रिय को आकषंण करता है और मदिर को देखकर मनृष्य के मनोमाव 
बदल जाते हूँ।' 

ओडिशा के मदिरो की चित्रकला साघारणत गठनमूलक सादृश्य और आलकारिक है। 
मूर्ति के साथ छोटे-छोटे स्तम्भ, कोणार्क और लिगराज मदिर के जगमोहन मे जो पीढ हैं, सौन्दर्य- 
वृद्धि करते हे। लिगराज मदिर के जगमोहन के पीढ के उत्तरी ओर रामायण और दक्षिणी ओर 
महाभारत का दृश्य काफी सुदरता के साथ अकित है।* ये सभी मदिर की शोभा वृद्धि करने के साथ 

१ डॉ० सेहताव का ओोडिशा इतिहास, २४ सस्करण। 

2. आजप्टाग्जान गतारब तो झेडए 4, छ 2447-48 तर 

घर 


ओडिश्ञा की कला और स्थापत्य ४९१ 


राजाराणी मदिर के कई दिकपतियों की मूर्तियाँ काफी चमत्कारपुर्ण हे (चित्र देखिए)। 

मदिरो के वराडे में अष्ट दिकपालों के अतिरिक्त अष्ट सखियाँ भी है। साघारणत ये सखियाँ 
पेड की छाया में तिभगी रूप में खडी है । राजाराणी मदिर में दिखाया जाता हैँ कि वे पेड के साथ 
जकड उठी हे (चित्र देखिए)। लेकिन कोणाक मदिर में सव सखियाँ वाँसुरी, मृदग, सितार 
और गिनि वजा रही है। 

नागमूति---ओडिशा के मदिरों में नाग और नागिन की मूर्तियाँ बहुत है । वहुघा द्व।र देश 
में भी अकित है। राजाराणी (या इन्द्रेष्वर) मदिर के जगमोहन में नाग, और नागिन की दो 
मूर्तियाँ बहुत चमत्कार रूप में अकित हैं. (चित्र देखिए) | नाग और नागिन मूर्तियाँ तीन, पाँच या 
सात फनो वाली है। नाग और नागिन मूर्तियों की पूँछ सोछ के समान हैं, लेकिन मुख और शरीर 
मनुष्य शरीर के समान है। ये सव हाथ जोडकर किसी खम्मे से लिपट रही है। सिर पर फन है। 
नागपूजा की उत्पत्ति के बारे में पहले आलोचना की गई है। 

गजसह--घुटनो के वल बैठे हुए हाथी पर पीछे की ओर मुख किय्रे घेर बंठा है। 
ऐसी मूर्ति लगभग हरएक मदिर में दिखाई पडती है (चित्र देखिए) । इसके बाद गजमिह में यह 
दिखाई पडता है कि हाथी शुण्ड से मनृष्य को पकडे हुए है। इसके वाद की मूर्ति में शेर हाथी पर 
चढा है। सिंह पर कोई पुरुष या स्त्री वेठकर रूगाम खीचती है। हाथी देश की घन-सपत्ति के समान 
हैं। जेर राज्य की शक्ति है। वह राज्य की सम्पुर्ण शक्ति, देश की धन-सपत्ति का मालिक है। 
इस बात को कारुकार्य में दिखाया गया है। ये मूर्तियाँ राजाराणी, मुक्तेश्वर, लिगराज और 
कोणार्क में काफी सुन्दर रूप में अकित हे। 

फारुफार्य-पूर्ण द्वार--साधारणत ओडिशा के मदिरों में सब प्रवेश द्वार कारुकार्य-पूर्ण 
हैं। अनेक पशु और मानव मूर्तियों के अतिरिक्त पुष्प, छता, नाग और नाग-कन्याओ की मूर्तियाँ 
इन द्वारो में शोमा पाती है। समय-समय पर द्वार देश में गजलक्ष्मी या महालक्ष्मी पद्म पर वंठी 
दिखाई जाती हूँ। मुक्तेण्वर मदिर में गजलक्ष्मी की मूर्ति मदिर के द्वार देश में है (चित्र देखिए)। 
द्वार देणो के वाई ओर यमुना और ननन्‍्दी तया दाहिनी ओर गगा और महाकाल की मूर्तियाँ अकित 
है। गया और यमुना अपने अपने वाहन सकर और कच्छप पर बैठी हे (चित्र देखिए)। चित्र में 
दिखाई हुई गगा और यमुना की मूर्तियों को भुवनेश्वर के यगा-यमुना ताछाव से उद्बार करके 
ओछिश्ञा म्थूजियम में रखा गया है। गगा और यमुना की सूर्तियी को द्वार देश में, द्वारपाल 
रूप में, रखना पहले गृज्तकालीन मदिरो में झूरू हुआ था। 

नवग्रह--हरएक मदिर के द्वार के ऊपर नवग्रह शिला है। इस जिल्ला में रवि, चन्द्र, 
मगल, बुच, वृहस्पत्ति, शुक्र, शनि, राहु और केतु के चित्र अकित है। ये नवश्रह मनृष्य-जीवन की 
गति के साथ सपृकत है, इसलिए नेप्ठिक हिन्दू प्रतिदिन नवग्रह स्तोत्र का पाठ करते है। छोगो 
का विश्वास है कि इससे घन, जब और जीवन का मगल होता है। मदिर में नवप्रह रहने का यह 
कारण माना जाता है कि इससे मदिर का कुछ अनिप्ठ नही होगा और मदिर-निर्माता का भी मगल 
होगा। कोणाक की नवयह मूर्तियाँ सबसे उत्कृष्ट है। 


बिक 27. 98.8 कनन जह 





उत्कलीय स्थापत्य तथा भास्कर्य की तुगिमा कोणार्क का सूर्य मन्दिर 


श्रीड़िशा के मंदिर 
श्री विपिनविहारी नाथ 


आपध्यात्मिकवाद, योग' और वेदात के आश्रय से महापुरुषों की कल्पना सर्वातीत और 
सर्वंगत है। चही कल्पना आर्य-सम्यता में प्राचीन काल से प्रतिष्ठित है। यह भौतिक जगत्‌ उसी' 
अन्तर्यामी परमात्मा का अश स्वरूप है, ऐसी कल्पना है। इसलिए कहा जाता है कि उसके दर्शन 
को छोडकर भौतिक जगत्‌ में अन्य दर्शन की सभावना नही है। यह भी चर्णित है कि कर्म, ज्ञान 
और भक्ति इन तीनो के अखण्ड पथ के अनुसरण पर ही इस दिव्य दर्शन की उपलब्धि होती है। 
भक्त्यात्मक कर्म और कर्मात्मक भक्ति का आश्रय करके आत्ते, जिज्ञासु, अर्यार्यी और ज्ञानियो ने 
प्रत्येक युग में परमात्मा के साथ का साक्षात्‌ सवन्ध स्थापित करने के उद्देश्य से, आत्माभिमान छोडकर 
ध्यान, योग, भजन और वदनादि के द्वारा ब्रह्म-सस्पर्श के अनुभव का पथ सुगम कर दिया है। 
जीव-जगत्‌ में परमेश्वर के साथ सवध-स्थापत या परमात्मा में जीवात्मा के विकूय' के कारण 
पुनर्जन्म की समाप्ति होती है, इस विषय को केन्द्र बनाकर हिन्दू मनीपियो की चेष्टा मदिर-निर्माण 
और मूत्ति-गठन में प्रतिफलित हुई है। काल की गति के अनुसार यह मूर्ति-निर्माण और मदिर- 
गठन की प्रथा निर्दिष्ट अचल में सीमित न होकर उत्तर भारत और दक्षिण भारत के चारो ओर, 
स्वतत्रता और नूतनत्व के अवलम्बन से, प्रचलित हुई है। वैदिक धर्म परिवहनकारी सकल- 
पथा-विमुक्त बौद्ध और जैन धर्म को केन्द्र बना कर तादुश स्तूपो और चैत्यों का निर्माण 
हुआ था। 


मदिर और स्तूप चेत्य मुक्षित का प्रतीक हें 


मनुष्य को मुक्ति के निकटवर्ती कराने के लिए और उसको ससार की दुर्गग जटिलता से 
बचाने के लिए उपरोक्त धर्मातृष्ठानो की परिकल्पना हुई है। आये मतीपियो ने इस प्रकार के 
मुक्तिपथ का आविप्कार कर सारे समाज को आज तक एक अविच्चछिन्न सम्बन्ध मे शटृुखलित कर 
रखा है। युन के वाद युग चला आता है, लेकिन आरये-सम्यता का मौलिक तत्त्व और परम्परा 
क्षुण्ण नही हुई है। प्राचीन काल से आज तक देश-प्रेमी और धर्मात्मा राजाओं के कीतिकलाप का 
अनुशीलन करने से मालूम होता है कि उनकी कीर्ति में शरणापन्‍न भाव, निप्काम कर्म, विमल ज्ञान 
ऐकान्तिक भक्ति एकाघार से सन्निविष्ट थी। इस प्रभाव में अनुप्राणित हो राजा, राजनन्दिनी 
तथा राजकर्मचारी आदि कीति-स्थापन में ब्रती रहे। 

मन्दिरो के गात्र से प्रकटित विभिन्न विपय-वस्तुओ के सूक्ष्म विष्लेपण से मालूम होता है 
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पापप्डपूजक और सर्वे-देवायतव (मदिर)-सस्कारक थे। (३) लेकिन आज तक भोदिद्ामे 
प्रयम शताब्दी के बने हुए मदिर दिखाई नही पडते। परन्तु कुशान राजत्वकाल में भी ओडिया में 
मदिर निर्मित होने का प्रत्यक्ष प्रमाण प्राप्त नही हुआ है। 

ओछडिश्ञा का गुप्त-पुग---इछाहावाद में प्राप्त समुद्रगुप्त के अभिलेख, सुमण्डल ताञ्र-शासन 
और वुगुडा ताम्र-शासन से अनुमान किया जाता है कि ईसा के वाद ३४८ से ६०० तक कलिय में 
गृप्तो का आधिपत्य था। यह भी अनुमान किया जाता है कि उस समय से ओडिशा में गुप्तकाछीव 
सस्क्ृति और सम्यता का प्रभाव था, क्योंकि कपिलप्रसाद मदिर के प्रागण में सबश्लिप्ट गुप्तकालीन 
नर्तको और परशुरामेशवर मदिर की गुप्तकालीन शैली इसकी सूचक है। थे सारी मूर्तियाँ मोडिशा 
में उसी समय से मदिर-निर्माण की सूचना देती हूँ। ये सप्तम शताब्दी में निर्मित होते हुए भी, 
मदिरों के इतिहास का अनुशीलन करने से जान पडता है कि प्रायः ओडिशा के सभी राजा शैव थे 
और उन्होने लुप्तोन्मुखी गुप्तकालीन णैली का कुछ अश्य ग्रहण करके आचलिक स्वत चिन्तन से 
मदिर-निर्माण किया यथा। वकाड का निकटवर्ती एक भगत मदिर और भुवनेश्वर का परथणुरामेश्वर 
मदिर उक्त सिद्धान्त का निदर्शन है। 

ओडिशा के इतिहास में शेलोदुमव राजवश के वाद भौमकर राजवण आरभ होता है। 
इस वश के राजा रानी वीद्धर्मावलम्बी और दव भी थे। अनुमान किया जाता है कि इस भौम 
राजवश ने प्राय ७३६ से ९३६ तक राजत्व किया था। इसके वाद सम्भवत शैलोद्भव राजाओं 
ने प्राय ६२४ से ७३६ तक राज्य किया था। इस सुदीर्ध फाल में वत्ते हुए मदिरों का बनुशीलन 
स्थापत्य विद्या के दृष्टिकोण सेशगुरुत्वपूर्ण है और इसलिए इनका श्रेणी-विभाजन करना श्रमसाच्य 
है। मदिरों का श्रेणी-विभाग और निर्माण-काल विभाग, प्रवानत दो मौछिक वस्तुओं पर निर्भर 
करता है। एक है स्थापत्य-विद्यानुमोदित परिवर्तित रीति, और दूसरी है रचिसपन्न कास्फार्य- 
परिवेषण। सिफं क्षेत्र तत्व्धट्ति नक्गें का भाच्छादन पहले के अन्तर्भुक्त है जिसमें सामाजिक 
या आलकारिक कला का प्रयोजन नही है। (मेघेघ्वर मदिर इन संवका उदाहरण है) भोभा- 
वर्धनकारी वहुमुखी खोदे चित्र दूसरे के अन्तर्भुक्त है। 

परणुरामेश्वर, स्वर्गजालेश्वर, मोहिनी मार्कण्डेदवर तथा पातालेश्चर आदि मदिरो का 
सूब्म विग्लेपण करने पर मालूम होता है कि उतकी गठन-अणाली प्राय समसामयिक है, क्योदि 
मदिरो का वहिर्मायत्थ चनुप्कोण परिष्कार प्रतीयमान है। फिर भी मदिर का कलेवर धीरे 
घीरे विषम तक तिर्यक्‌ रूप में गति करके रेख-मदिर गठन में एक स्वतत्र रीति परिछप्षित 
करता है। 

कास्कार्य की दृष्टि से पर्योलोचना करने पर मालूम होता है कि मोहिनी-मदिर 
स्वर्णनालेशवर और परथणुराम मदिर में भिन्न है। और, पातालेब्वर मदिर ट्स श्रेणी मे 
अन्तर्भुक्त है। 

इस श्रेषी के मदिरों के चारो जोर सुन्दर रूता, पत्र तथा देव-देवियो-सवन्धी पौसाणित' 
उपास्यानों की अवतारणा बिलकुल नहीं है। मिलनेवाले ऐतिहासिय' प्रमाणों से अनुमान विया 

श्र 
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पौराणिक उपाख्यानों के चित्र-प्रदर्शन ने आशिक रूप में वद्ुत कम स्थान पाया है। मदिर-गात्र में 
सामाजिक जीवन और दाम्पत्य जीवन के मतोमुग्धकर चित्र अधिक पर्यंभूषित हुए। इस काम- 
प्रयुक्त स्त्री-पुरुषो के सम्भोग से सारे जय की उलत्ति हुई है। कामासक्त कओ्रीडा ही प्राणियों 
का कारण है। यह छोकायत्तिक दृष्टि भास्कर्य और कारुकार्य के माध्यम से सभी छोगो के समझने 
के लिए बहुत प्रकाश रुप से आई है। वेदान्त की क्लिष्ट भापा में “जगत काम-हेतुक और असत्य 
है” कहकर जो भाव व्यक्त किये गये थे, वे शास्त्रानुमोदित नियम या पद्धति (कामश्ास्त्र और 
बृहत्‌ सहिता) के अनुसरण से प्रत्येक जीवन्त चित्र-प्दर्शन के द्वारा सरल बना दिये गये। इसके 
अलावा मदिर के वहिर्भाग के चित्रो द्वारा अर्य और कामान्वेषी मानवो की इहलोक में काम-प्रावल्य 
सम्भोग की एकमात्र केद्री मृत चिता है । मदिर के गर्भग्‌ह चित्रशून्य हे। इससे पारलौकिक चिता 
की महनीयता प्रकट हुई है। इन महात्‌ तत्त्वो के अथे-प्रकाशक के रूप में सोमव्ञी राजत्व काल 
के सव मदिर स्थित है। अगर सोमवज्ञी राजत्व में निमित मंदिरों का विश्लेषण किया जाय तो 
ब्रह्मेश्वर मदिर में हम तीन नूतनत्व देख सकते हे. (१) जगमोहन का अम्यन्तर युद्धयात्रा और 
युद्ध-दृष्यो के द्वारा सुशोभित है और (२) मदिर के गात्र मे कलश तक स्वभाव-सम्मत भौम्य मूर्तियों 
की उपस्थापना है। (३) भौमकर यूय में खोदी हुई मोटी और नाटी प्रतिकृतियों के अनुकरण से 
लम्बे और सरल अवयव दिये हे । उस समय के मदिरो की गठन-प्रणाली में बहुत उच्चति परिलक्षित 
होती है। भौमकर युग में मदिर के मूलभाग के चतुप्कोण रुप में स्पष्ट प्रतीयमान होने के भाव 
को सोमवशी राजाओं द्वारा आलकारिक और बहुकोण-युक्त प्रतिभात किया है और मदिर के 
वाहर की ओर के निर्माण में कुछ पुरातन प्रणाली में नूतनत्व लाकर मदिर के वाहरी ओर के सौन्दर्य 
में परिवर्धन किया है! 
गगयुग---सोमवशी राजाओं के राजत्वकाल के वाद ओडिया में गयवश का राजत्व शुरू 
टोता है। इस वह के राजत्व-काल में जोडिशा में मदिर-निर्माण की कला की अधिक उन्नति हुई 
है और णोमासम्पादक कारुकार्य का वैचित्य नयन-प्रीतिकर रुप में प्रकट हुआ है। चित्र और 
कल्पना-प्रसूत नागकन्या, किन्नर, दिकृपाल और देव-देवियो के मुखमडल में आानन्दोदभासित 
छलछलाते भाव, कमनीय शरीर, गभीर ध्यानमग्न उपासना के भाव, मनमुग्धकर नृत्य, छद, 
पोणाक कौ परिपाटी में असाधारण कलाकौदल और मूर्ति में सजीवता एवं रस-उहीयन- 
शक्ति के सचारण द्वारा, शिल्प की स्वाघीतता और उद्भावनी भक्ति की सहायता से, मदिर 
गात्र का सांदय स्वप्नपुरी मे परिणत है। 
मदिर-निर्माण में अतिरिष्त योगकरण--सरणुराम मदिर का पर्यवेक्षण करने पर मालूम 
दोता है कि इसके गर्भवृह के साथ जगमोहन सपृक्न रहा है । कई इतिहासज्ञ मानते हे कि इसका 
निर्माण-काल «वी धताव्दी है, लेकिन जगमोहन के अतिरिक्त और तीन मदिर मुवनेइवर मे है। 
इनके नान हे भरतेश्वर, लव्मणेखर, मौर थयुध्नेश्वर। इन तीनो मदिरों में जगमोहन नहीं है। 
इनके पवेश-दवार भी अपेक्षाइत छोटे है। अगर जगमोहन के अतिरिक्त सब मदिरों को ओडिशा 


में मदिस्-निर्माण का प्रारन साना जाय तो अनुमान किया जा सकता है कि ये तीनो मदिर ध्ढी 
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उक्त मदिर-गात्र में खोदित छुर्गा की मूर्ति से मालूम पडती है। इसके अलावा यह भी उपलब्धि 
होती है कि ओडिशा में लाधिक देव-देवियाँ शैव-धर्म को एक शाखा-रूप मे विवेचित होती थी। 
अगर यह न होता तो मोहिनी और घचैताल-मदिर में पाइवेदेवता के रूप में पार्वती और महिंपासुर- 
भदिनी दुर्गा न होती। 
सातवीं-आठवीं शताब्दी--ओडिशा मे सातवी-आठवी शताब्दियो में घ्म एक नूतन पर्याय 
के रूप में उपनीत हुआ। क्रमश' वौद्धघर्म का हास होने लगा। भौमकरयुग की प्रथमावस्था में 
वौद्धधर्म प्रवल था परन्तु जैवधरमं भी विशेप रुप मे लोकप्रिय वन गया था, क्योकि माघवी देवी 
आदि भौमकर वश की रानियाँ शिव की उपासिका थी । इस समय में छलितगिरि, उदयमिरि, 
रत्नगिरि, मौर दूसरे स्थानो में वौद्ध-विग्रह निर्मित होकर बोडिशा के अनेक याँवो में पूजे जाने 
लगे थे। ये तत्कालीन ओडिशा के भास्कयें गौर कला के परिचायक माने जा सकते हे । 
भोडिशा से जैनधर्म भी सपुर्ण रूप से छोप नही हो पाया था। ग्पारहवी घताव्दी में सोमव्ी 
राजा उद्योतकेशरी ने खडगिरि मे जैनतीर्थकर की प्रतिमा प्रतिष्ठित की थी । 
ओडिशा के भास्कर्य, चाएकला और धर्म-इतिहास में नवी शताब्दी एक प्रधान समय 
है। बौद्धघम के छास होने के साथ ही साथ तब्रवाद की लोकप्रियता बढने लगी थी। ऋमश 
वैष्णव धर्म भी समाज मे आदर पाने लूगा। सन्‌ ७१७ में लिखित इच्धमूति-अणीत शानसिद्ि 
नामक पुस्तक के अनुसार जगन्नाथ जी को बीद्ध देवता के रुप में परिगणित किया गया है (प्रणिपत्य 
जगन्नाथ सर्वजनवराच्चित। सर्ववुद्धमय सिद्धिव्यापित गगनोपमम्‌)। और भी प्रमाणित होता है 
कि उस समय पुरी या पुरुषोत्तम (जगन्नाथ) क्षेत्र वेष्णव धर्म के केन्द्रस्थल के रूप में सुविदित था, 
और वैष्णव धर्म सुप्रतिष्ठित हुआ था। आठवी शताब्दी मे निरमित स्वर्णजालेरवर मदिर में रामचद्र 
जी की मूर्ति इस सिद्धान्त को दृढ़ करती है। तत्न में, आराध्या देवियों में चामुडा विशेेप रूप में 
पूजनीय है। भुवनेश्वर का बंताल मदिर आठवी शताब्दी में बना था। इस मदिर की आराब्या देवी 
चामुडा है। इस चामुडा-मदिर के गात्र में महिपर्मादनी दुर्गा और पार्वती विद्यमान हैं। इस 
प्रत्यक्ष भ्रमाण से समझा जाता है कि चामुडा-पूजा थैव घ॒र्म के साथ सपृकत है आर्यात्‌ तत्रयूजा 
शव धर्म के साथ सब्लिप्ट है। आठवी णताब्दी में इस तत्न-युजा के प्रमाण के स्वरूप याजपुर की 
चामुडा, धर्मशाला की सप्तमातृका-मूर्ति, हीरापुर का चउपठी मदिर और भुवनेश्वर का मोहिनी 
मदिर है। थे सभी मूर्तियाँ जोर मदिर भोमकर राजत्व में निर्मित हुए है। 
घैव, शाकत और वंप्णव धर्म महण करनेवालों के समान सूर्य-उपासकों का समाज में 
बहुत अमर पड़ा था। वैत्ताल मदिर के सामने के हिस्से पर सूर्य की प्रतिमूति और भद्गज़ के पास- 
पास पालिया गवि का विरचि-नारायण मदिर इस मत के प्रमाणस्वरुप है । 
परशुरामेष्यर, वेतालू गौर राजा-रानी मदिर में सोदी हुई छबुल्दीम-मूतति से अनुमान 
किया जाता है कि भोडिशा में पाशुपत सप्रदाव ने शिवपुजा के सश्ठेप में विशेष स्याति प्राप्त की थी 
दशम-नयोद् शताब्यी--दसवी घताब्दी से लेकर तेरहवी शताह्दी तक णोटिया से 
पनलिन धर्म और घर्म मतवाद के इतिहास देः साथ मदिर-निर्माण के बारे मे प्यालोचन करने पर 
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ओडिशा के वैष्णव कवि जगन्नाथ दास ने कहा है--मचर मूले ए जगत” अर्थात्‌ 
इस जगत को जो जैसा सोचते हैं, वे वैसा ही अनुभव करते है। इसके वारे में पृथ्वी के सब 
मनस्तत्त्वविद्‌ भी एकमत है। पृथ्वी में विभिन्न मनुष्यो की चिन्ताधारा अलग-अलग होने के 
कारण घधर्म-चिन्ता भी विभिन्न प्रकार की है। सम्यता के शैशव में घर्म-चिन्ता बहुमुखी होती 
है। सम्यता के उन्नत स्तर में मनुष्य, जगत्‌ के हरएक जाति के पदार्य में, विभिन्नता का अनुभव 
करने पर भी वह उस विभिन्नता में भी ऐक्य अनुभव करता है। इसलिए वैशेपिक दर्शन में विभि- 
क्षता को ' व्यक्ति” और ऐक्य को “जाति” आख्या दी गई है। एक गाय में दूसरी गाय से अलग- 
बलूग लक्षण होते हुए भी दोनो गायो में अनेक समान लक्षण होते है। इसलिए “गो” एक जाति 
और काले-सफद के भेद से गाय के पार्थक्य को व्यक्ति कहा जाता है। इस तरह मनुष्यों की 
चिन्ताधारा में पार्यवय होने पर भी उस पार्थक्य में ऐवय भी है। घधर्मचिन्ता का ऐक्य हिन्दुओं 
की परम आदरणीय भगवद्‌ गीता में प्राउ्जछ रूप में प्रतिपादित हुआ है। 


आकाशात्‌ पतित तोय यथा ग्रच्छति सागरम्‌। 
सर्वेदेवतमस्कार केशव प्रति गच्छति।। 


आकाश से वर्षा का पानी विभिन्न स्थानों में गिरकिर आखिर सागर में जा मिलता है । 
इसी प्रकार विभिन्न छोग विभिन्‍न देवताओं की आराधना विभिन्न प्रकार से करते हे फिर भी 
उसमे एक केशव खुश होते है । 

विभिन्न धर्मो के प्रति सहनणील होता हरएक मनुष्य का कर्तव्य है, यही उद्धृत उपदेश 
का सार भर्म है। इससे परस्पर के प्रति मैत्री, कस्णा भादि उत्पन्न होती है। गीता का उद्धृत 
मूलमत्र भारत का सवल् है। यह मत जोठिया के जगन्नाय-धर्म में महीयसी शवित-रूप से 
जाज्वल्यमान रहा है। साम्नाज्य-विस्तार के लिए ओडिथा ने प्रतिवेशी राज्यों के साथ कभी 
युद्ध नही किया है। उसने समय समय पर धर्माव शासकों की पर-पर्म-घ्वस-कामना के प्रतिरोध 
में युद्ध में जय पाई हैं। अशोक ने स्वदेश और विदेश में साम्य मैत्री के प्रचार के लिए घउ़ली की 
शिक्षा-लिपि में जो उपदेण दिया है उसे आज तक सव जगनाव-सेबक मान कर दूसरे राज्यों 
में जगप्नाव-धर्म का प्रचार कर रहे हैं। 


नवम शताब्दी में उदयनाचार्य के द्वारा रचित निम्नोदुत इलोक + पुरी के 
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और भगवदूगीता के अनुसार गधवे या नृत्य-गीत-निपुण था। इसलिए खारवेल का कुमार खेल 
खेलना स्वाभाविक है। वौद्ध चेतीय जातक के अनुसार कपिल चेति राजा के कुलपुरोहित थे 
और गीता के अनुसार कपिल सिद्धो मे श्रेष्ठ थे, या इनके गुस् थे । 

खारवेल की शिलालिपि में सिद्धो को नमस्कार ज्ञापन करने से यह प्रमाणित होता है 
कि वे कपिल मतावलम्बी ये। प्राणायाम-योगप्रणाली कपिल की नीति पर प्रतिष्ठित थी, और 
ये सव छोग साधक सिद्ध थे। कपिल के मत से वौद्ध मत उद्भूत था, और रामायण में कपिल को 
वासुदेव कहा गया है--- 


ते तु सर्वे महात्मानो भीमवेंगा महावक्त । 
ददुशु कपिल तन्न वासुदेव सनाततम्‌ ॥--( रस ४०, २५) 


यह अनुमित होता है कि निम्नाकित ब्लोक खारवेल की शिलालिपि के वृक्ष चैत्य में 
रूपायित हुआ है--- 


निममकल्पतरोगगलित फू. बुकमुखादमृतसयुक्तम्‌ । 
पिवत भागवतम्‌ रसमालय मुहुरहो रसिका भुवि भाव॒का ॥। 


पुरी में खारवेल ने वासुदेवपूजा का जीर्ण सस्कार किया था। यह इनकी झिल्लान्पि के 
निम्नाकित वाक्य से मालूम होता है-- 


पिथयुठगद भनगलीन कासपति जिनपदभवन च। 
तेरन्नव सशत कत केतु भद तितयर देहसघात ॥। 


उद्धृत वाक्य की प्रथम पक्ति के व्यजन वर्णो के पाठोद्धार में प्राचीन लिपि पाठकों में 
मतभेद नही है। सिर्फ युवत स्वर और मात्रा के उद्धार करने मौर वर्ण को इधर उघर करके 
यथार्य पद-पुज की तैयारी में वे छोग एकमत नही है। पूर्वापर अर्य-सगतियुक्त पाठ कोई 
उद्धार न कर सकने से किसी का पाठ आज तक निर्दोप रुप में गृहीत नहीं हुआ है। ऐसी 
प्राचीन लिपि के पाठोद्धार के लिए साधारणत पाठक लिपिवद्ध किवंदन्ती की मदद छेते है। 
डेकिन पुरी-मदिर के बारे में पद्म पुराण में जो किवदन्ती है, इसकी ओर भाज तक किसी भी 
पाठक की नजर नहीं गई है। इसी किवदन्ती के अनुसार यह मदिर तृण-वृक्ष-समाकीर्ण होकर 
छिप गया था, पृथु नामक एक किरात वालक ने इसे देखकर भीछो से कहा तब उन्होने तृष-वृक्ष 
उसाउ करके मदिर का उद्धार किया था। इसलिए उद्धृत पाठ से ऐसा माल्म होता है कि पिथुउग 
या पृथुदक ने घास (दर्भ) और पेढो (नग) से छिपे हुए जिन पद मदिर को और तेरह सी वर्ष ये 
नीम प्राठ से (तिक्त) तैयार केतुभद्र वे नश्वर (मर) मरीरपुजो को (सघात) प्रकाश क्या। 
डा० वी० एम० वस्आ ने यह बनुमान किया है कि झिलाडिपि वी प्रियुडवा और विद का महा- 
भारतोक्त पृथूदक एक दूसरे मे अभिन्न है, फिर भी उन्होंने पृथृदक का वर्णन-विचार नहीं पिया । 

8५ 
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वासुदेव नाम का निर्देश करता है। सर्व भूतो में कौन रहता हैं ? कपिल को रामायण मे वासुदेव 
कहा गया है। वासुदेव सप्रदाय में एकातिका भक्ति प्रचलित है, और महाभारत में 'साख्ययोगेन 
तुल्यो ही धर्म एकाल्तमेविते ” । साल्‍्य मत के अनुसार प्रकृति सर्वेमृत्त में रहती है। यह प्रकृति 
प्रजनशक्ति है। इसे समझने के लिए गीता के निम्न इलोक के तात्पयें पर विचार करना 
चाहिए--- 

सर्वयोनिपु कौन्तेय मूतंय सम्भवन्ति या । 

तासा ब्रह्म महद्‌ योनिरह वीजप्रद पिता ॥--(१४अ, ४] 


उद्धत इलोंक की व्याख्या में प्रसिद्ध दार्शनिक डा० रावाकृष्णन ने लिखा है -- 
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ययाज्नरम प्रकृति और ईश्वर सब सजीव हूपी के मात्ता और पिता है। प्रकृति भी ईष्वर 
का स्वभाव होने के कारण ईश्वर सारे विश्व के पिता और माता है) वे विश्व के वीज और गर्म 
है। यही घारणा कई प्रकार की पूजा में दिखाई पडती है। माघुनिक घर्मे-सस्कारक दल, जिसे 
बश्लील लिड्भधून्योति का प्रतीकवाद कहकर उपहास करते हैं उसी से इस पूजा का विकास 
हुआ है। ईदवर की आत्मा हमारे जीवन को उर्वर करती है। ईब्वर जैसा चाहता है वैसा ही 
बनाता हैं। 

परमेश्वर जगत का शुक्रतत कारण है। ब्रह्म जीवाणु और जीव शक्तिप्रद आत्मा 
की मदद से भूत पदार्थ के गर्भ में रखने पर सव प्राणी पैदा होतें है। यह प्रमाणित किया जा 
सकता है कि उद्धृत मत में सिर्फ भारत में नही, सारी पृथ्वी में अपेक्षाकृत सम्य जातियो में लिज़- 
पूजा प्रचलित थी। आधुनिक वैज्ञानिको ने विज्ञान के शरीरतत्त्व विभाग में जीवन के जन्म 
विपय में जो तथ्य आविष्कार किया है, इसके अनुसार साधारण अवस्था में मनुष्यणरीर में 
प्रजनन वीजरस वर्तमान नही रहता--स्त्री-पुरुष के सयोग काल में यह पैदा होता है। इसलिए 
सृष्टि की अव्यवस्था को मूल्य कहा गया है । केवछ वौद्ध धर्मावलवी छोग ही शून्यवादी नही थे, 
प्रत्युत जैव, वैष्णव और ब्राह्मण भी जून्यवादी चे। ब्राह्मण लोग आह्िक आराधना में अगन्यास 
करते वक्‍त “सर ब्रद्म” इत्यादि सप्तव्याहृतीना ,्द्य का शून्यरूप मे चिंतन करते है। गगा 
ने ऊध्वें से या आकाञ से और विप्णु ने पादाग्र से अवतरण किया है। इसीलिए वैष्णव घर्मावरूम्वी 
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प्राचीन काल में पुरी में दैत्य लोग रहते थे। अव उत्तके वशघर “दद्ता 42002 ० 
विष्णुपुर्रण (२, १७, १८, अ०) से मालूम होता है कि के से कई लोग बोद्ध लोग गजल 
जैन थे। वौद्ध धर्मावलम्बी हरएक वस्तु को शून्य मानते थे। जैन-घर्मावलम्बी लोगों ने वस्तु 
को सत्‌ या असत्‌ निलपण न कर सकते के कारण माना था कि यह स्यादूवाद या हे या हक 
हो सकती है। वहाँ विश्वावसु एक दीप्तिमान्‌ पत्थर की पूजा नील माधव के नाम कक के 
शायद यह विंष्वावसु महाभारतोक्त रेणुका-गर्भजात पुत्र हो । दत्य कम 
शुन्यवादी होकर इन्द्रियपरायण हो गये थे, क्योकि वे लोग उच्च आकाक्षा नही रखते थे। 
इन्द्रिय-परायणता के कारण उनका शुक्र तारल्य हुआ था। विश्वावसु के नीलूमाधव देवता का 
अस्तित्व म्वीकार करके जितेन्द्रिय होने से इनके तरल शुक्रविन्दु ने आकार धारण किया। 
सिफं पुरुष का विन्दु सन्तान सृष्टि नही कर सकता है। सन्तान-उत्पत्ति के लिए नारी-शवित क्को 
भी आवध्यकता है। इसलिए दुर्गा और शिव दोनो ने सिर पर अद्धे मात्रा या अ््धेचन्द्र 8 
किया है। इसके बाद यह विधि प्रचलित हुई कि नारी या पुरुष में से कोई एक दूसरे को न बुलाने, 
“जो” या स्वीक्षति ज्ञापक उत्तर न सुनने पर वल प्रयोग नहीं किया जायगा । 
अब इस विधि के अनुसार जगन्नाथजी की पूजा होती है। ऋकछवेद के निम्ताकित मन्र 
से मालूम होता है कि अनेक वौद्धो और जैनो ने किरण का अस्तित्व स्वीकार करके वस्तु की सत्ता 
स्वीकार की है। 'केत्‌ कृणवन्न केतवें। तोपे मर्या अपेशसे समुपद्भिरजायत” सायन की टीका में 
केतु का अर्थ किरण और तोषे का अर्थ आकृति दिया जाने के कारण साधारणत यह अर्थ किया 
जाता है कि रात्त के अन्चकार में किसी वस्तु का तेज या आकृति न मालूम पडने से अकेतव और 
अपेशस्‌ था। सूर्य की समुसत्‌ या किरण से सभी वस्तुओ के केतु या तेज और नेशस्‌ या आकृति ने 
प्रकाश पाया है। लेकिन इस मत्र से ब्राह्मण केतु ग्रह की पूजा करने लगे। तब मत्र का अर्थ कुछ 
भिन्न प्रतीत होता है। हम विश्वास रखते हैं कि ग्रहण के समय सूर्य केतु या चन्द्र का ग्रास करता 
है। उस वक्‍त सूर्य या चन्द्र पर जो आशिक कृष्ण वर्ण का आवरण दिखाई पडता है उसे केतु 
कहते है। ग्रहण-काल में आलोक या ज्ञान और अघकार या अज्ञात दोनो एक समान चन्द्र या 
सूर्य के रुप में अनुभूत होते हैं। भाव पदार्थे स्वीकार न करनेवाले अभाववादी वौद्धो को जैमिनि 
ने पूर्वमीमासा में कहा है कि भाव पदार्थ के समान अभाव भी एक पदार्थ है। ग्रहण-काल में यह 
स्पष्ट रुप में हृदमगम होता है। इसलिए अभाववादियो को अनाचार पथ छोडकर सदाचारे 


पथ का बनुसरण करने के लिए स्नान, दान, आदि पवित्न कर्मानुष्ठान किया जाता है। यह केतु 
कालिय नाग है। इसे श्रीकृष्ण जी ने दलन किया था। लेकिन श्वेतकेतु या शुक्ल नाग वासुदेव 
ताम से परिचित है। इसे तात्रिक लोग 


कुडलिनी कहते है। विष्णु अनन्त नाग पर सोते हैं, 
शिव नाग को मृषणस्व॒रूप व्यवहार करते है 


। हैँ, नाग जैन पाश्वेनाथ का सतक है और बुद्धत्व 
लाभ करते वक्‍त नाग ने अमोघसिद्धि या वोधिसत्व 


मकरतें व वसि| त्व की रक्षा की थी इस कारण हम नागधर्म को 
आयेत्तर धर्म कह नहीं सकते है। ओडिशा में सौ से लेकर अस्सी शूद्र नागग्ोत्री हैं। 
भवनेश्वर के कपिलेश्वरपुर से ईसा पूर्व तृतीय शताब्दी की नाग्रमूत्ि आविप्कृत होकर भुवनेश्वर 
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इन्द्रो मयूर सवृत्तो धर्मेराजस्तु वायस । 
कृकलासो - धनाध्यक्षो हसश्च वरुणो$भवत््‌ ॥। 

ओडिशा की किवदन्ती के अनुसार सत्ती के आत्महत्या कर डालने के बाद जब दक्षयज्ञ 
भग होता था, तब देवताओ और ऋषियो ने पशु-पक्षी का रूप घारण किया था। तत्र साहित्य के 
अनुसार सती के आग में जल जाने से तत्रपूजा प्रचलित हुई। यह प्रमाण मिलता है कि बेद- 
रचना-काल में एक हृदयविदारक घटता हुई थी। उसके फलस्वरूप सती आग में जली और 
दक्षयज्ञ या नागरधमे (प्राणायाम-योग) ध्वस करने की चेष्टा की गई थी। इसका उत्लेख 
लेखक के अप्रकाशित ]#0/थव ८णेप्णा० थार्प ८णं६ ए व०8०१००४ ग्रथ में है। यह इतना 
ही याद रखना चाहिए कि बुद्धदेव ने उत्कल के तपससु और मल्लिक को नाखून और केश दिये थे, 
और रामायण में वर्णित है कि पुरी में नख-लोम-जात वैखानस और वालूखिल्य ऋषि रहते थे । 
ब्रह्मपुराण के अनुसार पुरी में वालखिल्य ऋषि रहते थे। महाभारत में (वन १९७) लिखा है कि 
नारायण ने कृष्ण केश देवकी को और शुक्ल केश रोहिणी को दिये थे। शायद ये वालखिल्य केशव 
सप्रदाय के अस्तर्भुक्त थे। महाभारत के अनुसार वालूखिल्य ऋषि ऊपर की ओर पैर और नीचे की 
ओर सिर करके डालो में छटक कर सूर्य की मरीचि प्राप्त करते थे। इसलिए ये सब ऊष्वेमूल 
अव्व॒त्य वृक्ष थे। गीता में इस अद्वत्य वृक्ष की सहायता से पुरुषोत्तम योग की व्याख्या की गई है। 
गीता के उपदेश के अनुसार अश्वत्य वृक्ष की डाल काटी गई है। वेद में वालखिल्य सूक्‍त होने से 
बुद्धदेव के केश देने के बारे में जो किवदन्ती है वह वेद की परवर्ती नही हो सकती । पुरी की रथयात्रा 
को जैनों की रथयात्रा के साथ और गुडिया-मडप के उत्सव को रामायणोक्त चदिय्नाम में भरत- 
पादुका-पूजा करने की विधि के साथ तुलना करने के लिए यहां अवकाश नही है। बौद्धो की वाशेली 
अब पुरी की वाशेली साहि में पूजा पाती है। जैनो की विमला और शीतला को अव जगपन्नाथ- 
मदिर में वेदा के अन्दर स्थान मिला है। जिन्होने भूतिपूजा की प्रयोजनीयता स्वीकार नही की 
है, वे अलेख महिमा आदि विभिन्न सम्रदायों के अन्तर्भक्त है। वे ओडिशा के भागवत धर्मा- 
वलूम्बियो के समान झून्यवादी हँ। किसी का विश्वेतर ईइवर-विश्वास नहीं है। “महिमा” 
शब्द सस्कृत के महत्‌ शब्द से उत्पन्न हुआ है। साख्य में बुद्धि को महत्‌ कहते है। कृष्ण साख्य 
मतावलम्बी थे। महिमा धर्मावरूम्वी लोग शून्यवादी होने पर भी मूर्तिपुजा का विरोध नही 
करते है। कटक जिले के लेम्बाल गाँव में इनकी गही है। इस गद्दी के प्रतिष्ठाता पोडश शताव्दी 
के अच्युतानन्द दास ने अपने को सुदामा के अवतार-रूप में वर्णन किया है। सुदामा ने “चावल 
भाजा (लाई) समपंण करके श्रीकृष्ण की कृपा पाई थी। 

वे चैतन्य सम्प्रदाय के समान ढोल, करताल लेकर राधाकृष्ण के प्रेम-कीर्तन, प्राणायाम, 

योगाम्यास या ब्राह्मणो के समान साड्म्वर पूजा नही करते थे। वे श्रीकृष्ण का ध्यान शूत्य- 
हूप में करते थे, लेकिन जगन्नाथ दास प्राणायाम-योगाम्यास करते थे । जगन्नाथ का सम्प्रदाय 
“अतिवडी” नाम से अभिहित है। यह सप्रदाय ढोल, करताल लेकर चैतन्य का नाम-कीत्तेन 
करता था। लेकिन जीव और ब्रह्म के वीच चैतन्य जी के प्रचार किये हुए भेदामेद मत को नही 
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किरण या तेज नही मानते, क्योकि तेज सिर्फ ब्रह्मूहप का प्रकाशक है। पदार्थों के रूप के 
अतिरिक्त अन्दर अरूप गुण भी है, इसलिए ये सब शून्य में अलेख या वर्णनातीत एक पदार्थ 
मानते है जिससे विध्व की उत्पत्ति रहना स्वीकार करते है। इस सप्रदाय के भीम 
भोई हैं। 


शरद-उषुम नाहि रे सुमत शरद उषुम नाहि, 
सदा सम्पूर्णा से अरूपा देही सुमन रे। शून्य पुरे छन्ति रहि सुमन रे। 


उद्दालक ने वटवीज की परीक्षा द्वारा श्वेतकेतु को समझाया था कि विशाल वट वृक्ष 
बीज में, सूक्ष्म रूप में, निहित है । इसलिए विश्वास किया जा सकता है कि एक परम सूक्ष्म पदार्थ 
से विष्व की उत्पत्ति हुई है। बुद्धदेव ने नाखून और केण तपस्सू और भल्लि को दिये थे, इसलिए 
उन्हें शून्यवादी नही कहा जा सकता । इस धर्म के दूसरे विषय आलोचक के अप्रकाशित ॥79क8७8 
टर्पोॉपप्र€ थ्ार्त ०पॉ६ ० ]9०8०77०८॥ नामक ग्रन्थ में दिये गये है। 

देहातो में श्रमजीवी शूद्र लोग दण्डपूजा करते है। जो लोग यह पूजा करने के लिए 
ज्ञत ग्रहण करते है उन्हें भक्ता या भगता (स० भक्त) कहते हैँ। यह पूजा मेरु या मेष सक्रान्ति 
के दिन समाप्त होती है। पूजा के दिन सख्या भकतो की सुविधा पर निर्भर करती है। यह पूजा 
तीन दिन या इक्कीस दिन तक अनुष्ठित हो सकती है। इसमें तेरह भक्त अवश्य रहते हैं। पूजा 
के दिन वे लोग रोज एक बार ह॒विष्यान्न खा कर स्त्रीससर्ग त्याग करके, पवित्र और निष्ठा पर 
रहते है और दोपहर को प्रखर कडी धूप में खेत जोतने, दोनी करने, खमार में धान रखने आदि 
कृषि कर्म का अभिनय दिखाते हैं। वे लोग सूर्यास्त के समय नदी या तालाव में नहाने के लिए 
जाते हैं। नहाने के वाद एक आदमी एक बेंत और दो आदमी चार मशालें लेकर आते हैं। मिट्टी 
हत्ये के सिरे में चिथंडे लपेट कर देवता के रूप में एक आदमी पकडता है। लोटने के वक्‍त 
उच्च स्वर में हर एक देहाती की कल्याण कामना करके भीख माँगते हैं। रात को उनके साथ 
एक यात्रा-दछ मिलकर गाँवों में यात्रा दिखाते है। यात्रा में पूजा के आख्यान का गीत, अभिनय 
के रूप में, अभिव्यक्त करते है। आख्यान में उक्त है कि एक दिन एक द्ावर वन में पक्षी की हत्या 
करता था। उसकी इस वृत्ति को दूर करने के लिए शिव जी ने यह धर्म प्रवर्तित किया था । 
लेकिन अभिनय में शवर-शवरी में जो वार्ताछाप होता है उससे मालूम होता है कि शवर पार्वत्य 
जाति की अप्राप्ततयस्का वालिकाओ पर पाशविक अत्याचार करता था। दण्डकारण्य की 
उत्पत्ति के बारे में रामायण की किवदन्ती के अनुसार जिस बन में दण्ड नामक एक राजा ने अप्राप्य- 
वयस्का भुगुकन्या को हरण किया था उस वन को दण्डकारण्य कहते हैं। 

हर एक आदिवासी भूगू्‌ या एक शिला की पूजा पितृ-चैत्य रूप में करता है, इसलिए 
भुगुकत्या का अर्थ आदिवासी श्रेणी की वालिका हो सकता है। शायद अपेक्षाकृत चतुर युवक- 
गण आदिवासी वालिका लेकर इन्द्रिय का अपव्यवहार करते थे। अशोक ने युवको पर दृष्टि 
रखने के लिए तोपली शासनकर्ता को भी घउली-शिलालेख में आदेश दिया है। इससे मालूम होता 

६५ 


उत्कल को धर्मंगति प्श्प 


मगला कोठी में या अपने अपने घर, जहाँ कलगी रखी हो वहाँ, स्त्रियाँ और पुरुष एकत्र सोते हैं । 
कलसी का नल कर्णस्वरूप होने के कारण भौर छ मास के अन्तर में पूजा की जाने पर यह रामा- 
यण में वणित छ मास में नींद से उठा हुआ कुम्मकर्ण हो सकता है। यह सत्य हो तो नहीं कहा 
जा सकता कि कितते प्राचीन धर्मों ने अब बदलकर कैसा रूप धारण कर लिया है। 

बोडिशा में पोडश शताब्दी के आखिरी भाग से सप्तदश गशताब्दी के मब्य भाग तक 
मूसलमान शासन प्रतिष्ठित था। उस वक्‍त ओडीझा में मुसलमान धर्म प्रचारित हआ था। साल- 
वेग नामक एक मुसलमान कवि ने भक्ति रस को भजन ओडिया में बनाया है। अब भी कटक में 
मुसलमानों के कृदम रसूल नामक उपासना-मदिर में हिन्दू लोग पुण्य अर्जन के लिए जाते है। 
ओडिशा में अग्रेज राजत्व प्रतिष्ठित होने के वाद क्रिदिचयन धर्म प्रचारित हुआ । इस तरह भोडिशा 
में ताता प्रकार के घर्म-सप्रदायों का समावेश हुआ था। लेकिन ओडिया साप्रदायिक-विहेेप से 
हमेशा मुक्त रहा है। 
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मेलो, यात्राओं, पर्वत्यौहारो, विवाह-त्रत और अच्छी मजलिसो में इनका उपयोग होने लुगा। 
शिक्षित सम्प्रदाय में चर्चा या गवेषणा न होने से सगीत कला घीरे घीरे श्ञास्त्रीय रीति से दूर हट 
गई, फिर भी महारो' और गोटिपुओ के द्वारा ओडीशी नृत्य की परपरा सुरक्षित रही। 

काफी अनुसघान के वाद नृत्य के बारे में कई पाण्डुलिपियाँ, तालूपत्र पोधियाँ सग्रहीत हो 
सकी है। इनमें से सगीत अभिनय-दर्पण को सपूर्ण शास्त्रीय मतापेक्षी कहा जा सकता है। इसके 
लेखक तुग राजवद के राजकुमार यदुनाथ राजसिंह है। इस पोथी में सब सस्क्ेत इ्लोक ओडिया 
लिपि में लिंखे हुए हैं। अभिन्यचन्द्रिका नामक एक और नृत्य-सपर्कीय ग्रन्थ मिला है। इसके 
लेखक महेश्वर' महापात्र हैं। लेखक ने ग्रन्थ की समाप्ति में खेमुण्डि अधिपति नारायण गजपति 
की प्रशस्ति गाई है। इससे मालूम होता है कि यह लेख सगीत-नारायण-कर्ता नारायण गणपति 
के राजत्वकाल १७।१८ई० का है। सगीत-अभिनय-दर्पण का सठीक-काल निर्णय नही हो पाया, 
फिर भी यह विश्वास किया जाता है कि यह अभिनयचन्द्रिका की पूर्ववर्ती रचना है। अभिनय- 
चन्द्रिका का वर्णन, अभिनय नामकरण आदि अनेक स्थलो में नाट्यशास्त्र से भिन्न है। 

लेकिन सगीत-अभिनय-दर्पण में अधिकाश नाट्यशास्त्र और सगीत-रत्नाकर का साम्य 
वर्णन दिखाई पडता है। इनमें समता होने पर भी इसमें उत्कलीय परपरा की विशेषता है। 
इसके अतिरिक्त मदिर गात्रो में खोदी हुई मूर्तियों की नृत्यभगी के सौसादृश्य का वर्णन इसमें है । 
इसमें नन्दिकेश्वरक्गत अभिनय-दर्पण से जगह जगह अलग शिर, नेत्र, ग्रीवा, और हाथ के काम का 
वर्णन मिलता है। असयुत और सयुत हाथ को अरूग अलूग अभिनय-अदझ्षन में विनियुक्त न 
करके स्थल्‍रू-विज्येष पर एक या दो हाथो का इसमें उपयोग किया गया है। सगीत-अभिनय-दर्पण 
की यह विशेषता है कि अभिनेताओ को किस किस कार्य में कैसे विनियोग किया जाय, सिर्फ 
इतना ही देकर लेखक सन्तुष्ट नही रहे वल्कि किस प्रकार से अभिनय प्रदर्शित हो, इसका भी 
निर्देश दिया है। 

ओडीशी नृत्य उत्कल देश की वृत्ति, भाषा, रुचि और रीति-नीति की पर॒परा वहन करके 

शास्त्रानुमोदित क्रम से परिचालित है। यह नृत्य आगिक, वाचिक, आहारयें और सात्विक इन 
चार विभागो की रक्षा पूर्ण रूप से करता है। प्रचार और गवेषणा के अभाव के कारण ही वह 
आज तक विशेष रूप में लोकलोचन में नही आ सका है। लेकिन इसके पुरातनत्व और शास्त्री 
यता के वारे में विवाद-विसवाद का अवकाश नही है। 

नृत्य-शिक्षा के लिए पात्र को कुई परिमाण में पद और नेत्र का अभिनय या चालना 
रूप सावना करनी पडती है। ये सब देश-प्रचलित नाम के कारण अलग होते हुए भी शास्त्रीय- 
पद्धति से अलग नहीं है। यथा--- 


उठा, वहठा, ठिआ, चालि, 
हि बुडा, भसा, भेंडरी, पालि, 
गोडीशी नाट र आठ वेलि। 
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हैं। उत्कलीय गीत-कवियों मौर छद-रचयितात ने अधिकाश गीतो में कृष्णनभक्ति की रचना की 
है ! नृत्य में भी यह देखने को मिलता है। इसलिए गोडीश्षी नृत्य में वटराज के बदले, नटवर-भगी 
का प्रचलन देखा जाता है। यह त्रिभग है। ओोडीश्षी नृत्य के पात्र के लिए रग-प्रवेश-काल से 
त्रिभग-भगिमा में खडे होने की विधि है। इस खडे होने की मगिमा को साथारण प्रचलित भाषा 
में थाई कहते है । यह स्थायीशब्दज है। 

बटु नृत्य वटुक या वटुकेश्वर भैरव की आराघना ओडीशी नृत्य का एक अविच्छेदय अग 
है। पात्र रग-प्रवेश के बाद पहले भूमि-प्रणाम, विध्चहरण गणपति-पूजन, वरनृत्य, पल्‍लवीनृत्य, 
साभिनय नृत्य के बाद आनन्द नृत्य करने की विधि प्रतिपालित होती है। गीत का एक चरण 
अभिनय करने के साथ गाने के वाद अन्य चरण प्रारम्भ के मध्य स्थल में जो नृत्य होता है, 
उसको अभिनयचद्रिका में वटु चृत्य कहा गया है। भोडीशी नृत्य भावाभिनय-अ्रधान है। 
अभिनय को “पारिजा” लक्षण और “अवलरूय” कहा जाता है। 

बदु नृत्य के कई कारणो में कुछ कुछ ताण्डव नृत्य का सम्मिश्रण है। सभवत ओोडीशा 
में गोंटिपुअ नृत्य को सुष्टि के वाद से इन सवको स्थान मिला है। पहले ओडीशा में देवदासी या 
'माहारी' नाच ही प्रचलित नृत्य था। १६वी शताब्दी के वाद देश की राजनैतिक परिस्थिति हमेशा 
अस्थिर रही। इस वक्‍त लड़कियों के बदले लडकों को लेकर गोटिपुअ या आखडापिलाओ के 
नृत्य की सृष्टि हुई। देवपूजा-पद्धति में सिर्फ देवदासियाँ ही नृत्य करती थी। राजा रामचन्द्र 
देव के समय में 'खोरधा नियोग' नाम के नारी-नृत्य ने खोरबा-राज-दखार में स्थाव पाया था । 

रामचन्द्र देव का राजत्व देश की अनिश्चित परिस्थिति में हुला था। उस वक्‍त जनता 
का धन, मान जौर जीवन सकटापश्न था। जगन्नाथ-मदिर में राजा रामचन्द्र देव ने ही पहले 
गोटिपुण नृत्य की प्रथा प्रचलित की थी। गोटिपुम नृत्य को दूसरी मजलिसो में भी स्थान मिला । 
सचमुच ये सभी ओडझ्ी नृत्य की परपरा रखते आये हैं। मुहल्ले के अखाडे या तालीम के स्थानों 
में योग्य शिक्षक इनको विधिबद्ध रूप में सिखाते थे। छडकों को इस नृत्य के बारे में तालीम 
देते वक्‍त इन्हें कई प्रकार के वन्‍्ध या भाग सिखाये जाते थे। परन्तु यह वास्तव में ओडीशी 
नृत्य की विधिवद्ध बारा के अन्तर्भुक्त नहीं है। 

यह नृत्य उन्नीसवी शताब्दी तक परपरा की रक्षा करके चले आते थे कि १८४० ई० 
में मोडिशा का अगच्छेद हुआ। विशिष्ट कला और साहित्य-चर्चा के स्थान गजाम को मद्रास 
प्रेसीडेन्सी में शामिल कर दिया गया, १९३६ ई० तक (लगभग एक शताब्दी )। 

इसी अवस्था में रहने से मोडिशी सगीत और नृत्य कछा का पतन हुआ। इस काल में 
दुर्योग से ओडिशावासी नृत्य, सगीत कला के प्रति नाना कारणों से विरागी रहें। शिक्षित सम्य- 
समाज में इसका आदर कम हो गया था, इसीलिए शास्त्रानुमोदित परपरा को अक्षुण्ण रखना 
कष्टसाव्य हो पडा था। अशिक्षित या अरवेशिक्षित छोग गीत, नृत्य को पेशे या शौकीनी के रूप 
में ग्रहण करने लगे थे। उधर द्क्षिण-विच्छिन्न उत्कल में आान्द्र के प्रभाव से तन्रत्य वेश्या नृत्य की 
सरल सहज नृत्य शैली चल पडी । इसीलिए लोगो ने शास्त्रीय रीति का सपूर्ण रूप से अनुसरण करने 
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विशेषत्व लेकर सयुकत हाथ के समान व्यवहृत है । सगीतरत्नाकर ग्रन्थ में इसका समर्थन देखने 
को मिलता है। इस ग्रन्थ में 'करण” के वारे में विशेष वर्णन नही है। 

ओडिशी नृत्य को परपराक्रम में कोई इसे छ और कोई कोई सात भागो में विभकत 
करते हैं। साधारणत छ प्रकार का प्रचलन अधिक है। यथा -- 

१--पात्रप्रवेश--भृमिप्रणाम 

२--गणनाथ या विघ्नराज-यूजन 

३-बटु नृत्य 

४--मल्लवी नृत्य 

५--सामिनय नृत्य 

६-प्रान्त नृत्य । 

यह तारिक्षम, पहपर या नाटागी रूप में कथित है। बहुत समय से, नाना कारणों 
से, यह सुप्रतिष्ठित नृत्यकला अवहेलित होती थी। आज उत्कल की विभिन्न पुर-पल्लियो में 
ओडिश्षी नृत्य के प्रति जनसमाज का आदर और आग्रह वढ गया है। सम्य और भद्र समाज की 
कन्याएँ इसको सीखने लगी है । यह उडीसा ही में नही, वरन्‌ भारत के कोने कोने में एवं पृथ्वी 
के प्रत्येक समय राज्य में चहल-पहल मचा कर प्रत्येक प्राणी में नृत्य उन्माद एवं उत्साह भर 
रहा है। इस समय पुरातन ग्रन्थों को प्रकाशित और उच्च शिक्षा का प्रसार करना हमारा 
आवद्यक कार्य है। 

-: आशा ही नही वरन्‌ भगवान्‌ जगन्नाथ जी की महती अनुकम्पा से हमे पूर्ण विश्वास है 

कि ओडिशी नृत्य निकट भविष्य में अपने पूर्ण गौरव के साथ प्रसारित हो जगत्‌ के प्रत्येक प्राणी 
में अपूर्व कला, और जीवन की नई ज्योत्स्ता जागृत कर सकेगा। 
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ला सके है। उसके केशविन्यास के लिए कुछ करजी तेल, कान्तिछटा के लिए थोडी 
सी हल्दी थी । 
श्री पखावज के लिए भोग, श्री कुब्जी की लज्जा-निवारण के लिए एक अँगोछा, नृत्यकारी 

दारुमय तपस्वियों के लिए बुआपत्र पीकाहका, माताओं की वहिदेश कल्पें चूना-दोक्ता खैनी न 
देकर कौन मुहल्लेवाला तीन्न तिरस्कार और लोकनिन्दा से आत्मरक्षा कर मका है ! 

कमलरूघटा (एक प्रकार का बडा दीपक) के विस्तृत आधार के लिए कमजोर बाँस 
के दस-वारह तिपाये तथा स्टेज के उपर की छत के लिए भी ण्मशान में पड़े अरथी के कुछ 
वास इकट्ठे कर लिये गये । 

प्रवन्वको को यह सव आयोजन करने के लिए विलकुछ सोचने की जरूरत नही पडी है। 
अभिनेता मानवदेही और दारुदेही गोष्ठियो को विलकुल वाघा नही हुई। परिया, गडआ ये 
सव कौतुक विद्या में विख्यात हैं। वे कलावती फिर आमत्रित है, विशेषतत उत्कल में इनकी 
मर्यादा की अवहेलना नही हो सकती । यह सब दायित्व, सुनाम और सुयश्ञ के साथ हम पाठणाला 
के छात्रों ने समाघान किया कि एकान्त नि स्वार्थ और आगाहीन रूप में नही । केवल प्रथम पक्ति 
में बैठकर तमाशा देखने के लोभ से। सध्या-आरती समाप्त होने के साथ ही साथ सब कमल- 
घटाए तेजी से जल उठी । आम-वाग के निसर्ग-सुन्दर चन्द्रालय के नीचे तैलाधार में राख तेजी से 
जल उठी -- 


न 


“तिन ता, तिन ता त्रेकेटधिनू तिता, 
दुम्‌ दाम्‌, दुम्‌ दाम्‌ पोड पीठा भारि दाम्‌ 
देदमू देदमू चूडाभाजा आहूदम्‌। 


अब क्या सेंसाला जा सकता है सभा को, हमारे पैरो और मुंह को ? कही कही से मर्द- 
औरतें क्षेत्र, मेड, गलियारा सव लूँघते हुए, ऊँची नीची, ऊबड खावड जमीन को पार करते हुए 
क्षुकी, चेमी, भगिन, खबुआ, कीमा, नेपरा नाई और ननन्‍्द सेठी आदि भी आ घमके । किसी के 
कथधे पर घास की चटाई गौर किसी के कवे पर खजूर की चटाई, किसी के हाथ में पान का वदुआ, 
किसी के हाथ में पानदान | कोई पिच पिच करके रगीन और सुगधित पीक थूकता है। किसी 
को नाक में बुछक और नथुनी हिलती है । 

सभा के पास कुत्ते इकट्ठे होकर झगडने लगे । अँबेरे में सव मारे डर के भाग गये । सब 
कुबुजी कुचुमुच्‌ शब्द करते है। खिठाटिणा धम्‌ ! ये कैसा दृश्य ? पर्दे के अन्दर कस जी का 
सैन्य मार्चे करता है। उनके कंधे पर वन्दूक, कितनी बडी बडी मूंछें, गुलवन्द और सिन्दूर तिलक 
सेमलो, सेमलो---आये घडियाल, वक, वाघ, वकरी, मोर, हिरन, हिरनी, बवली, ब्यामली गाय, 
नील वर्ण की कुज गलियाँ-- 

आ रही है यशोदा सिर पर टोकनी लिये जिसमें दही की हडियाँ है। छतरी के नीचे 
राजा नन्‍्द, काँवर पर फकीर परिडा ले आ रहा है दही की हाडियाँ। हाथ में वेणु, सिगा, छडी 
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में देखा था। मिनार्वा का “मदनभस्म” और कपालकुण्डला में, छेकिन वगाली भाषा में। 
उस समय उत्कल वग के साथ सयक्त था, उस समय वह स्वतन्त्र उत्कल नही था। 

केन्द्रापाडा में लगभग उस समय का समसामयिक जगदेव थिग्रेटर निकला। गायद 
यही हमारे युगलवन्दी अचल में उडिया भाषा का प्रथम थियेटर हुआ । उनका नल-दमयन्‍्ती 
नाटक विशेष सौप्ठव-पूर्ण हुआ था, लेकिन वह भी वगानुवाद है। 

महाराजा वैकुण्ठनाथ दे और सामन्त राबाचरण दास वालेब्वर के दो वड़े जमीदार 
है। हर एक की एक गोष्ठी है। धोडें-मैस-विवाद में क्या, वारवटी क्या, सुनहट दोनों दलों का 
अभिनय सुन्दर हुआ था कलकसे के पास । इसलिए दोनो दलो में उच्चाड्भ का देशी, विलायती 
कन्सर्ट सुनने को मिलता था। उस युग में कस्सर्ट काफी सम्मान लाता था। 

गीत वाद्य, नृत्यादि मनोज्ञ होते थे। वक्‍तृता और प्रकाञमगी माजित प्रणाली की थी। 
उस वक्‍त सूप-प्ज्जा की इतनी उन्नति नही हुई थी । उस वक्‍त जरी, मखमल, चुमुकी का मोह 
काफी था। 

वाखटी बंगला नाटक अधिक दिखलाता था। सुनहट उत्कल भाषा का पक्षपाती था। 
ऊपा काव्य को नाटक-आकार में दिखाने की पहली प्रचेप्टा इस सुनह॒ट से ही हुई थी। स्वर्गीय 
रामशकर वावू, सिखारी बाव्‌ या कामपाल वाव्‌ इस वक्‍त पुरोभाग में नहीं जाये थे। घायद 
उत्कल भारती को नाद्यसाहित्य का पहला अर्च्य इस मौलिक उडिया नाटक “ऊपा” से ही था । 
इस वक्‍त “विवासिनी” भी नाटक के आकार में प्रकाशित नही हुई थी। सुनहट का नाम अमराक्षरो 
में रहेगा। 

कटक में काजी बाजार के चौधरी परिवार के आनुकूल्य में “जगन्नायवल्लभ चन्द्र 
परिवार के आनुकूल्य में (८705 ए्माण०) म्यूनिसिणेलटी में मौर बावू इृष्णचन्द्र पालित 
तथा सरकार बाबुओ के उद्यम से “हुपा” क्रमान्दय में तीन दलछो का अम्युदय देखा गया 
खास कठक में, गणेश घाट में । फलस्वरूप कितने अच्छे कलाकार निकले। जगन्नाथवल्लभ में 
साठिया ब्रदर्स, गोष्ठ वावूृ, पटेल सरकार, बालेश्वर के प्रस्यात मरजिना यदु पण्डा, साथु बाबू, 
मनिवाबू आदि । “अलोबावा” का अभिनय बहुत वटिया हुआ था। बार वार अनेक वगीय 
नाटक चले। हरेक में सुख्याति मिली । “अवूहुसेन” का एक अनुवाद हुआ था। किसी ने उस कद 
अनुवाद को पसन्द नहीं किया। यह नाटक हास्यास्पद हुआ | 

एप्ल्ातें5 एप्माण्म के अधिकाण कलावार कलेक्टरी अदालत और कमिश्नरी कार्यालयों 
में काम करते थे। इस सप्रदाय को “रबुवीर” और “चित्तीर-उद्धार” विपुल स्पन्दन लाया था। 
भाषागोष्ठी में र्यातिनामा चित्रणशिल्पी बाबू नटविहारी सरकार, सगीताचार्य खान महम्भद 
आदि थे। यही से सर्वम्रयम अभिनेत्रियों का समागम हमआ॥आ । विविवत्‌ गनिवार, रविवार और 
बुधवार के दिन अभिनय चाप, कटलेट चाट से वाजार गरम था। काफी टिकट बेचे गये। चूत 
चोरी भी हुई कौर फोजदारी भी हुई। किन्तु यही ते ओडिया भाषा के नाठवो का प्रारम्भ हुआ, 
किर भी वह टिक न सका। लगभग चारो ओर वगीय नाठको का अनुवाद चलता था । जिन्होंने 
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भाषा होनी चाहिए। नाटक तमाणा देखनेवाले मदरसे में पाठ पढने के लिए नही आते। 

तत्परवर्ती काल में समस्त स्थानों में जागरण की अवस्था दिखाई दी। रुगभग एक 
समय में थोडा आगा-पीछा छोडकर पाँच ख्यातनामी सम्प्रदाय निकले। हरेक ने जो चाहा, कुछ 
निजस्व स्वतत्र रचना लेकर विकसित हुआ। केन्द्रापाडा से वावू गोविन्दचन्द्र 'सुरदेव”, पुरी 
से प्रभपाद मोहन गोस्वामी और कविचन्द्र काली वाव्‌ के दल याजपुर और एडताल के कलावन्तो के 
साथ रहते समय इन पक्तियों के लेखक की प्रचेष्टा थी। सुरदेव राजवशीय थे। वे वडे विचक्षण 
एवं कलावन्त व्यक्ति थे। युगपत्‌ इतने गुण एक व्यक्ति में बहुत ही कम दिखाई पडते है। वे 
नव रुचि के पुजारी, सुश्री, कालेज छात्र, जैसे खेलाड़ी वैसे ही विचक्षण, चित्रकार, साहित्यिक और 
स्वरशिल्पी थे। वे दक्षिणी उडीशी, हिन्दी, बंगला और अग्रेजी स्व॒रालि की खान थे। विभिन्न 
तथा नाना जातीय स्वर-सम्मेलन से उन्होने गीतो की रचना की थो। प्रत्येक गीत सुन्दर थे। वे 
ही हमारे सगीत तथा साहित्य क्षेत्र में अनेक तैलगी छटा औौर तेलगू स्वर लाये थे। उनकी रचना 
में परिपाटी भी थी। वे प्रकृति-वर्णन में सिद्धहस्त थे। देश का दुर्भाग्य है, वे अल्प समय में विजली 
की आभा दिखाकर चल बसे । जिन्होने इनका कृतित्व देखा है वे अब भी याद कर रहें है । 

इनके सव नाटक सिर्फ राधाकृष्ण के बारे में है। कालत्रम से रुचि-परिवर्तत के साथ 
इनकी ज्योति छूट गई है। ऐसा प्रतीत नहीं होता कि देशवासी ऐसे एक गुणवान्‌ की पूजा कर 
सके है । 

लक्ष्मीकान्त वावू--कान्त कवि का अधिक परिचय देना निष्प्रयोजन है। उनके 
जातीय सगीतो की वलिष्ठता तथा मधुरता और गोवर गडिया चम्पू में कौतुकी रसिकता दोनो 
सुन्दर हैं। आज तक उनके समान व्यग विद्रूप करनेवाला कोई नही निकला है। 

वे भद्रक तालूपदा के जमीदार थे। उनकी “कालोयदमन” और चच्द्रहास ने यथेप्ट 
उन्मादना पैदा की। भद्गक हाई स्कूल के सगीत-शिक्षक जगवन्बु वावू, उस्ताद मनमोहन बाबू 
और गोलटेबुल पाला के ख्यातनामा लेखक वाछानिधि वाब्‌ के सहयोग से इस दल का सुनाम 
हुआ। लेकिन असमय में कवि वीमार ! हो गये । वाछानिधि वावू और मनमोहन वावू्‌ भी चले 
गये। योग्य परिचालक के अभाव के कारण यह दल भी असमय में नष्ट हो गया। उस वक्‍त 
नित्यानन्द बावू बिलकुल छोटे थे। 

राधाकृष्ण के बारे में महाजनों की पद्यावली और ग्रोपाल कृष्ण, वनमाली, अभिमन्यु 
की कवितागुच्छ का प्रभुपाद श्रीमोहन गोस्वामी ने प्रचार किया। देशवासियों ने उस माला 
को सर्वोत्कृष्ट आग्रह में ग्रहण किया । शायद उस सगीत ने जीवन-वीणा की असली मर्मततन्नी को 
आघात किया, नचेत्‌ इतने टिकट क्यों बिकते थे। दस वर्ष तक देशवासियों को समुज्ज्वल सौरभ 
से मुग्ध करके वे अस्तर्ध्यान हो गये। 

काली वाव्‌ भी राघाकृष्ण-गाथा गाने लगे थे। वास्तव में उडिया भाषा में जीवन कहां 
है, यह वात काली वाव्‌ को मालूम है। वे चिरकाल से निर्मेल नुखश्राव्य रचना और स्वर- 
विन्याम से मुग्ध करते आये हूँ मौर आज भी कर रहे है । 
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पर अश्विनी बाव्‌ क्षतिग्रस्त हुए। घूर्त कर्मचारियों और सहयोगियों के कारण उनकी क्षति हुई 
'और वह दल ही नष्ट हो गया। 
इसके पश्चात्‌ स्वाबीनता का परवर्ती कार आया। काली बाबू के “भात” का आकर्षण 
कोई नही भूला है। क्या भाषा, क्या स्वर॒विन्यास, क्या अभिनय की परिपाटी तीन विभागों की 
साम्यरक्षा सिर्फ वे ही कर सके । इस भाषा के जीवन के मर्मभेद भी उन्हें मालूम है । लेकिन दल 
नष्ट हो गया है। नारी-शिल्पियो के सहयोग से और नये युग के श्रेप्ठ कलाकारों के अम्युदय से 
“अन्नपूर्णा” और “जनता” दोनो धन्य हुए है। रोज कृतित्व की आलोचना और समालोचना 
सवादपत्रो में निकलती है। हमारी तरह प्राचीन रूढियो की आँखों से, तीक्ष्णतर दृष्टि से समा- 
लोचक देखते हैं। कुछ मन्तव्य देना निष्प्रयोजन है। रूपसज्जा, नाटक तथा अभिनय की धारा 
स्वाभाविक हो गई है। इस युग की समस्याओं के जनुसार विपय-वस्तु चलवी है। 
अत्यन्त क्षीण वेग से दृष्टिकोण और चिन्ताधारा बदल जाती है। मुहुर्मुहू नये के पीछे नये का 
अवदान आता है। हमें इतना आनन्द आता है कि हमारा स्थान न्यून न होकर ताल सेभाल कर 
खडा है। सोभाग्य है, हमारे बच्चे प्रगति-पथ में आगामी शत वर्ष की ज्योति देखते हैं। वे निश्वय ही 
कृतकर्मी और धन्य होगे। प्राचीन के लिए कोई रोता नही। जो गया सो गया, इसकी कोई 
चिन्ता नही | केवल सस्मरण के लिए दो पुरानी बातें सुनाई। इसलिए कवि ने कहा है--- पतन 
अम्युदय वन्चुर, पथा युगे युगे धावति यात्री | हें चिससारथि ! तव रथचक्ते मुखरित हे के 
दिवा रात्रि”। 





द्छ 
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इसी कारण श्रीक्षष्ण ने पुरी के पुरुपोत्तम क्षेत्र में वास किया | दूसरा मत यह भी कहता हैं 
कि इसच्द्रयुम्त के राज्यकाल में विद्यापति शवर राजा विव्वावसु से नोलमाधव को छीन कर हे 
आये। जब शवर राजा नही माना और नीरूमाधघव को ले गया तो स्वप्न हुआ कि समुद्र मे एक 
काठ तैरता हुआ दिखलाई पडेगा। अत जब लोगो ने उस काठ को पाया तो विश्वकर्मा ने त्रिमूर्ति की 
सृष्टि की थी। कुछ लोग इसी विष्णु पजर में बुद्ध के दात की भी सम्भावना करते है और कुछ 
विद्ानो का मत हैँ कि त्रिमूति बौद्ध स्तूपो तथा चैत्यो के ढग पर वनी है किन्तु इसमें सत्यत्ता 
कही भी नहीं जान पडती और अन्य मत-मतान्तरो द्वारा यह पूर्णत प्रमाणित हो चुका है कि श्रिमूर्ति 
में बौद्ध धर्म का प्रभाव नही है लेकिन पूजा का विधि-विधान वौद्धवर्म से अवध्य ही प्रभावित है। 

यहाँ पर एकमात्र विष्णु ही आराध्य देव नहीं थे वरनु कर तथा सोमव्णी राजा लोग 
अन्य देवो--जैसे सूर्य, शिव तथा बुद्ध की भी उपासना करते थे। अशोक द्वारा विजित होने पर 
उत्कल में सर्वप्रथम नागार्जुन आया और उसने राजा मुञ्ज को बौद्ध बनाकर शृन्यवाद का सिद्धान्त 
स्थापित किया जिसका उत्ककीय धामिक विचारों पर बडा गहरा प्रभाव पडा। आगे चरूकर 
यही मध्ययुग में कुछ परिवर्तन के साथ नाग्रान्तक दर्शन हआ। आठवती शताब्दी में वहाँ पर बौद्ध 
धर्म अपने शिखर पर था और दक्षिण उत्कल के करवशी राजा लोग, विशेषकर क्षेमकर, शिवकर 
और शुभकर वृद्ध के परम उपासक थे। इन्ही छोगो के समय मे बौद्ध धर्म-मिश्रित विधि से श्री 
जगन्नाथ जी की पूजा होने लूगी थी। 

जैसे उत्कलीय वैष्णव धर्म पर वीद्ध धर्म अपनी एक छाप छोड गया उसी प्रकार शव 
धर्म भी। मध्ययुगीन राजा जैसे तोपलछ के मान, कोनगोडा के शैलवशी तथा कलिंग के माथर 
सभी शिव के उपासक थे। नवी जताव्दी में जब शकराचार्य पुरी आये तो उन्होंने गोवर्धन 
नामक मठ की स्थापना की और णैव पद्धति पर श्री जगन्नाथ जी की पूजा-आराधता की विधि 
नियमित की, लेकिन कुछ विधियाँ पूर्व की भाँति वनी ही रही। शकराचार्य के उपदेशों से जैव 
धर्म की वडी उन्नति हुई और यहाँ पर वहुत से णैव मन्दिरों की स्थापना हुई, जिसक्रा एक उदा- 
हरण भुवनेश्वर का लिंगराज का मन्दिर हैं। दसवी शताब्दी में ययाति महाभित्र 
गुप्त ने परम महेदवर की उपाधि भी धारण की थी। इससे जान पडता है कि शैव धर्म का कितना 
प्रावल्य रहा होगा। इसी प्रकार सूर्य, शक्ति और गणेश इत्यादि की भी आराधना होती 
साम्ब पुराण में कोण के की महिमा वर्णित है तथा मादला पाझ्जी ' में पुरत्दर केसरी के अर्के- 
क्षेत्र मे मन्दिर बनवाने का वर्णन है। ११्वी घत्ताव्दी मे नरसिह देव प्रथम ने कोणार्क का मन्दिर 
बनवाया था। इसके अतिरिक्त अन्य मन्दिरों तथा अनन्त गुफा की दीवालों पर भी सव की 
मूर्तियाँ स्थापित है। इससे प्रमाणित होता हैं कि यहाँ पर सूर्य की महिमा भी बहुत 
प्रचलित थी। इसी प्रकार शबिति की आरावना का भी चूद प्रचार था। प्रस्यात कवि सारन्श दास 
शक्ति के अनन्य उपासक थे। बसे तो पुरी के जगम्नाथ जी के मन्दिर में तथा अन्य मन्दिरों मे 
शक्ति की स्थापना है ही किन्तु सवसे प्रसिद्ध जाजपुण में ,विरजादेवी का मन्दिर ही जिसे एफ 
क्षेत्र भी मानते हे। » 


उत्कलीय देष्णन घर्म ५३३ 


से की जाती है जो आत्मा या चित्‌ में वास करती है, जिसके कारण सृष्टि होती है। इसी 
योगमाया को श्रीकृष्ण ने भी स्वीकार किया है कि वे प्रकृति है और जिसका उद्भव श्रीकृष्ण 
के गरीर से हुआ है। इसी विन्दु और योगमाया के संयोग से द्वादश अक्षर मत्र का उद्भव हुआ। 
प्रथम द्वादश अक्षर के पूर्व चिवीज अर्थात्‌ क्लीम, सलीमू और छीम्‌ का उद्भव हुआ, जिसका बोध 
इस प्रकार होता है-- 


क्लीम्‌ स्लीम्‌ हछीम्‌ 
जगन्नाथ सुभद्रा ब्रलराम 
भगवान्‌ ग्ह थ्िप्य 


इसी त्रिवीज से द्वादण मत्र का उद्भव हुआ। जैसे-- 


हरे राम हरे राम राम राम हरे हरे। 
हरे कृष्ण हरे कृष्ण कृष्ण कृष्ण हरे हरे। 


उत्कलीय वैष्णव वर्म में निर्ुण और सगृण दोनो का सामजस्य होते हुए भी निर्मुण 
ब्रह्म की भावना से यहाँ का दर्शन अधिक ओततप्रोत है। इस निर्मुण ब्रह्म की प्राप्ति के लिए गुर 
ओर ज्ञान की आवश्यकता है। णिष्य, गूरू और ज्ञान के द्वारा ही भगवान्‌ को प्राप्त 
करता है। 
अत उपरोक्त निवीज उत्कलीय वैष्णव धर्म में इस प्रकार माना जाता है-- 


हीम्‌ स्लीम्‌ बलीम्‌ 
वलराम सुभद्रा जगन्नाथ 
शिष्य गुरु भगवान्‌ 


अर्थात्‌ थिष्य गुरु के द्वारा ज्ञाना्जन करके भगवान्‌ को प्राप्त करता है। इस दर्शन में भप्टाग 
योग की महिमा ही अधिक हैं। जप, तियम, आसन और प्राणायाम द्वारा हो मत को भगवान्‌ 
में रमा देने की लालसा दीखती है। भक्त भगवान्‌ की घारणा में जव समाधिस्थ हो जाता है तब 
भगवान्‌ की छीछा का आस्वादव करता है। उस लीला के आस्वादन के पूर्व भक्त ज्ञानार्जन 
करता है तथा नाना प्रकार के जप, नियम, आसन भौर प्राणायाम इत्यादि के हारा आत्मशुद्धि 
करता हुआ ईश्वर में एकमयता का अनुभव करता है। भवत यत्र, त्त्र, मत्र छाया, ज्योति, भवाए, 
हज, समाधि इत्यादि नाना प्रकार की परिस्यितियो को पार करते हुए ईव्वर का साक्षात्मार 
करता हैं। जब जीव परम में मिल गया तो वह ईश्वरीय छीला में आत्मविभोर होकर भगवान 
में एकरस हो जाता हैँ। इसीलिए इसे आनमिश्वा भक्ति कहते है जौर यह सिद्धान्त बहत ही 
उत्कृष्ट कोटि का माना जाता है। भय्त इसी पिण्ड में ब्रह्माण्ड का दर्शन पाता है। एस प्रगार 
की ज्ञानमिश्रा मवित कमें और ज्ञान-मूलक हु। किन्तु यह ज्ञान और वर्म-मूदक नयित बहुल 
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हा 


यह सहजिया धर्म भी कहलाया। सभी का ध्यान कृष्ण के लीलाथाम मे ही केन्द्रित हुआ। वे कृष्ण 
हारिका के नही वरन्‌ वृन्दावनविहारी है जिनका चरित एक लछोकिक मानव के रूप में वणित 
है, उसी पर लोगो का ध्यान आश्वित रहा। फलत साधारण जनता इस भगौडीय वैष्णव धर्म में 
भी अश्लीलता की झलक पाने लगी। इतना होने पर भी यह थम सरल और सुगम है इसलिए 
साधारण जनता में इसकी मान्यता अधिक हुई। 

इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि उत्कलीय वैष्णव धर्म नाना प्रकार के धर्मो 
से प्रभावित होते हुए भी अपनी सत्ता को बनाये हुए है। समय की गति-विधि ने इसमें नाना 
प्रकार के उलट-फेर किये किन्तु इसका मूलरूप ज्यो का त्यो बना रहा। 
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उल्त्ल में देशोीय व्यायान-चर्चा प्च्ष 


>> न न 
(८) चलकर ऊस ऊचा कद, लब्चर कद पाल्दानद जंदारन 2हरा रहब्पुद् त्ताएा 


(९) लाठी हारा सामूहिक ड्रिल। 

(१०) त्ैरना, जैसे स्थिर जल में अनेक प्रकार से त्तरना भौर उतराना ददी में तैरना 
तया नमुद्र में तैस्ना। 

(११) वैज्ञानिक ढंग से भरीर-माल्शि। 

(१२) रोन-निवारण के लिए विशेष झारीरिक ब्यायाम। 


सिद्धान्त सम्बन्पी-- 


(१) उपरोक्त अम्बास सम्बन्धी व्यायामों की सिद्धान्त-लिक्षा। 
(२) योग तथा प्राणायाम की शिक्षा। 

(३) शरीर की बनावट, स्वास्थ्य-पाठ तथा घरीर के काम करने के सिदान्त। 

(४) ब्रद्मचयें का महत््व। 

(५) स्वास्थ्य का मानसिक सम्बन्ध) 

(६) स्वय-सेवको की जिक्षा। 

स्वतन्त्रता प्राप्त हो जाने के वाद सन्‌ १९४८ ई० में इसे अपने युवकों के कल्याण-काय 
के लिए सरकार से सहायता मिली और सरकार ने यह भी कहा कि वह अपने वार्यक्षेत्र को प्रान्त 
के अन्य भागी में भी वढावे। यद्यपि खेलकूद के लिए ओडिणा एयलेटिक असोगसियेशन नामन 
संस्था सन्‌ १९३० से ही है किन्तु इसने स्वास्थ्य वनाने तथा उसे सुरक्षित रखने के लिए कुछ भी 
नही किया है। ओलेम्पिक असोसियेशत ने ओडिशा में एक स्टेडियम बनवाया है जहाँ सेल-्फूर 
की अनेक प्रान्तीय तथा राष्ट्रीय प्रतियोगिताएँ होती हें। अभी कुछ दिन हुए कि स्पोर्ट्स कौसिए 
वनाई गई हैं और यह आज्ञा की जाती है कि खेल-कूद सम्पन्वी सभी काये उसी के हारा सचारिस 
होगे। 

स्वतन्त्रता प्राप्त हो जाने के बाद हमारी राष्ट्रीय सरकार देशी व्यायामों की वृत्धि भीर 
विस्तार के लिए वहुत जोर दे रही है ओर उन सस्याओ को, जो देश में व्यायाम आदि का विन्तार 
कर रही है, मुक्तहस्त से वृत्ति दे रही है। यह आचा की जाती है कि ओठिश्ा प्रान्त मे सगगर 
की सहायता से थोठे दिनों में ही व्यायामशालाएं प्रत्येक जिले तथा तहसीलो के केन्द्रों में सुर 
जायेंगी और प्राचीन काल के “अखाडं” तथा “जगाधर” गाँवों में पुन स्थापित हो जायेगे। 


परिशिष्द क--लेखको फा सक्षिप्त परिचय ५४१ 


दुबे जी का जन्म १ जुलाई १९११ को हुआ था। आप एम० ए०, साहित्य-रत्न है। 
वर्धा के आर्टंस' कालेज में हिन्दी के प्रोफेसर रह चुके हे। सत्‌ १९३६ गे राष्ट्रभाषाप्रचार के 
महत्त्व के कार्य में आपने अपने को पूर्ण रूप से छगा दिया है। सन्‌ १९४२ से राष्ट्रभापा- 
प्रचार समिति के सहायक मत्री तथा परीक्षा-मत्री हैँ। 
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प॒० रामेश्वरदयाल दुवे 


आपकी कविताएँ ओजपूर्ण तथा प्रसादगुणयुबत्त होती हैं। आपकी कतिपय रचनाओं मे 
अनूठे ढग का हास्यरस प्रस्फुटित हुआ हैं। सुलभ बाल-साहित्य के आप सफल प्रणेता £। 
इधर बापने अनेक एकाकी लिखे है, जो सफलता के साथ बभिनीत हो चुके हे। सफद टिरई 


दे 
आपका 


गीत “भारत जननी एक हृदय हो” आपकी ही कृति हैं। 


परिशिष्ठ क--लेखको फा सक्षिप्त परिचय ७७३ 


श्री परमानद आचार्य १९२३ में कलकत्ता विश्वविद्याठ्य से बी० एसू-सी० में सम्मान 
के साथ उत्तीर्ण होकर बूटानी मे एम० एस-सी० में पढते थे। इस समय उन्होने इंडियन 
म्यूजियम के प्रत्नतत्व विभाग के सुपरिटेंडेंट श्री रमाप्रमाद चद को मयूरभज के भजवध के 
बारे में सामग्री दी थी। 
इतिहास-गवेपणा केंद्र मयूरभज की राजधानी वारिपदा में स्थापित हुआ। आचार्य का 

जन्मस्थान मयूरभज सदर सव-डिवीजन के अतर्गत्त वारपडा परगना का वैद्यपुर गाँव है। वर्हा 
प्राचीच काल से चडक पत्थर या वजसूची जातीय प्रस्तरास्प मिलते थे। श्री आचार्य बचपन 
में इनको सग्रह करके खेला करते थे। खिचिग में काम करते समय श्री चद्र महाणय से इसवा 
जिक्र किया, जिस पर उन्होनें एक प्रवध लिखा था। 

श्री परमानद आचार्य की चेष्टा से श्री रमाप्रसाद चद ने ओडिशा के पुरी, भुवनेग्वर, 
जाजपुर, चउदवार, नलितिगिरि, उदयगिरि और रत्तगरिरि आदि प्राचीन स्थानों को घृमकर 
देखा था। श्री चद ने पुरी मे रहते समय श्री आचार्य 
की सहायता से मादला पचाग के विभिन्न पाठो 
का संग्रह करके एक अँगरेजी प्रवध लिखा था। 

१९३० ई० से १९४१ तक श्री परमानंद ध्् ही 
आचार्य खिचिंग के मदिरो के पुनरुद्धार के काम के कर 
में लगे हुए थे। खिचिंग के मंदिर जिस तरह * 
पुनर्गठित हुए हे, वैसा काम उस वक्‍त भारत में 
कम दिखाई पडता था। 

सब विभागीय कार्यो के साथ ओडिणा और । 
ओडिशा गडजात के ऐतिहासिक प्रत्नतान्विक को ;ै 
गठित करने का सुयोग श्री आचार्य को विशेष | 
रूप में मिला था। | 

मयूरभज ओडिशा के साथ मिश्रित हुआ। 
इसके बाद ओडिशा में श्री आचार्य का कर्म- श्री परमानद आचार्य, दी०एस-सी० 
क्षेत्र बढ गया। वे पहले १९५० ई० में ओड़िशा 
सरकार के द्वारा सुपरिटेडेंट आफ रिसर्च के रूप में नियुक्त हुए ये। १९५४ ई० में उन्होने कार्य 
से अवसर ले लिया। फिर वे मोडिशा सरकार के द्वारा जुलाई १९५५ ई० से नुर्पारिटेटेट भाफ 
आरचिओलोजी के कार्य में नियुवत होकर जुलाई १९५८ ई० तक कार्य करते रहे। 


ओडिया के आधुनिक म्यूजियम वर प्रत्वतत्व विभाग में उनके कार्यकाल में बहूत उन्ननि 





+क५-- नशाजीणजपिज+5 *०५ 





बन. अज+ 5 


$ 
4७००० 3-33 3५ ५७५ बन >-+०++.. 47 # 3५० -+ “+००+>>ल>+ल>. >+-3००००० _. ० >> 9... 


। 
| 


हुई है। 


परिभिप्ट फक--लेखको का सक्षिप्त परिचय ण्ध्प्‌ 


श्री राजगुर का जन्म अगस्त सन्‌ १९०३ ई० में पारठासेमडी में हुआ था। जाप आन्य 
विश्वविद्यालय के उमयभाषा-प्रवीण” उपाधिधारी है। लिपितत्व वी भिक्षा के लिए क्षाग 
१९२६ में मद्रास संग्रहालय में और सन्‌ १९४० ई० में कलकत्ता नग्रह्मणय मे कुछ समय तक व । 


सन्‌ १९२७ ई० में आपका प्रथम प्रवव ओडिशा रिसचे सोसाइटी जेल में पकाशित हआ। एसोे 


श्री सत्यवारायण राजबृर 


वाद सन्‌_१९३० से, धारावाह्टिक सप से, आपके अनेक अग्रेजी प्रवध धन्य रिसच सोपारटी सौर 
विहार ओडिशा रिसर्च सोसाइठी जनलो में प्रकाशित हुए हे। उस समय ओडिया में उपाा- 
साहित्य, मुकुर, सहकार, नवभारत प्रभूति ओड्कि और अग्रेजी प॒श्यानों में क्षप घारायातिंद 
रूप से आलोचना करते थे। सन्‌ १९३३२ में आपने उत्कछ साहित्य समाज की बागिस पा 
में उत्तिहास झासा का समापतित्व किया वा। सन्‌ १९४६ में छब कलिय ऐविशसिए 
सोताइटी छी नीय पड़ी तो आप उसमे साधारण कर्मचारी के रूप में तियक्त टए4 सन १९७5 
से भुवनेम्वर में प्रतिप्ठित ब्ोड्या संग्रहालय में प्यरेटर के स्थान पर साप राय जर से म। 


हर 


हि 


परिश्िष्ठ फक--लेखको का सक्षिप्त परिचय ५४७ 


आपका जन्म २० अक्टूबर सन्‌ १९२४ को वागशाहि ग्राम (जिला कटक) में हुआ था। 
आपके पिता का लाम श्री दिव्यासह महाति था। आपके रेवेन्सा कालेज कटक से १९४९ में एम० 


दूत नकल ता ४ अनाड थे । 
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अध्यापक वश्यीघर महाति, एम०ए० 


ए० उत्तीर्ण किया। आपने ओडिया एम० ए० की 
परीक्षा में प्रथम श्रेणी में प्रथम स्थान प्राप्त किया, 
एतदर्थ स्वर्ण पदक प्राप्त हुआ। उसी वर्ष से आप 
उसी कालेज में ओडिया के प्राध्यापक नौ वर्ष तक 
रहे। इस समय आप वक्‍्शी जगवधू विद्याघधर 
कालेज भुवनेश्वर में ओडिया के प्राध्यापक हें। 
आप ओडिया के उदीयमान लेखक है। अब 
तक आपने १-साहित्य और सस्क्ृति, २-ओडिशा 
आदिवासी-सस्कृति, ३-ओहडिशा में बीड्धधर्म, 
४-अभिभाषण पुस्तकें लिखी है। शनन्‍टोने आदिकवि 
सारला दास के सारछा महाभारत पर विवेचनात्मक 
विवरण के साथ वहूत से गवेपणात्मक लेख लिखे है। 
सास्कृतिक विषय पर भी इतके अनेक सारगर्भित 
लेख और आलोचनाएं है। इन्होने ओडिया के ताडपत्रो 
पर लिखें शताधिक प्राचीन ग्रथों का सग्रह किया है, 


ओर भभी कर रहे है। इनका यह प्रयास बडा भ्रशसनीय हैं। 


१८८७ ई० में श्रावण शुक्र एकादशी, 
शनिवार को कटक जिले के अन्तर्गत सुखनई 


५ 


परगना के वागणपुर गाँव में आपका जन्म 


हुआ था। 


७& 


पाँच साल की उम्र में कटक की 
कनिका राजवाटी में आपका विद्यारभ हुआ। 
फिर क्रमश आपने रोसन कैथलिक सकल से 
माइनर, मिंशत हाईस्कूल से मैट्रिकुलेशन, छदन 
मिशन सोसायटी भवानीपुर (कलकत्ता) से 
आइ० ए० सन्‌ १९१२ ई० में कटक रेवेन्सा 
कालेज से सस्कृत आनसे लेकर बी० ए० और 
अत में १९१४ ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय 
से एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की। विद्यार्थी- 
जीवन में आप रगमच परिचालना और हॉकी, 





डावटर आतंवल्लभ महात्ति, एम०ए० 


परिशिष्ट क--लेखको का सक्षिप्त परिचय पड 


आपका जन्म पुरी जिले के अन्तर्गत खुरदा सव-डिवीजन के प्रसिद्ध याँला गाँव में २० 
जनवरी १९०१ ई० की रात को हुआ था। आपके पिता का नाम श्री गोलोकक्ृष्ण पटनायक 
और माता का नाम श्रीमती राघाराणी देवी या। एशइडएर शा एप एप रस 
दुर्भाग्य से पिता अपनी सम्पत्ति से हाथ धो बैठे, जय पा या 2 
इसलिए वचपन से ही कवि को गरीबी का सामना. किए आह, का हा हक ग् 
करना पडा था। हूँयडे होने के कारण आपकी है 
दुर्गति अधिक बढ गई थी, मगर कण्ट-कण्टको में 7 अचफक हू 70 2, 4००, ६ 

प्रतिभा: अच्छा ाफ2५, ५ कक ः अ ४० ० 9 
ही -कुसुम का अच्छा विकास होता *है। 
यही आपके जीवन में हुआ था। विभिन्न वृत्ति- ५ 
परीक्षाओं को योग्यता के साथ उत्तीर्ण करके ८ 22 2 22% 35 50५. अट : 
आपने सन्‌ १९२० ई० में सत्यवादी उच्च अग्रेजी 3 22704, 20 
विद्यालय से मैट्रिक्यूछेशन परीक्षा पास की। 22:20 कह 2 रा 
वर्नाक्यूछर व हाईस्कूलो में पढते वक्‍त से ही ला टलशक इज डक पा 
आपकी कवि-प्रतिभा का परिचय मिला था। विश: ; 
शारीरिक अक्षमता एवं अर्थाभाव का मुकाबिला 
करते हुए आप १९२० ई० में रेवेन्सा कालेज में. कवि श्री विच्छन्दचरण पटनायक 
दाखिल हुए। दो साल तक असहयोग आन्दोलन 
में भाग लेने के कारण आपकी पढाई बन्द हो गई थी। आपने १९२३ ई० में फिर कालेज मे 
पढाई शुरू की और १९२६ ई० में अग्नेजी में आनस के साथ ओडिशा में पहले स्थाव के अधिकारी 
वन बी० ए० पास किया। अग्रेजी साहित्य पर आपका असाधारण अधिकार था। आपकी 
रचनाशैली प्रसिद्ध अग्रेजी साहित्यिक मेकाले की शैली जैसी थी। आपने वी० एल० का 
अध्ययन किया और उसमें भी सफलता हासिल की। 

इसके बाद पुरी जिले के ओलर्सिह उच्च गग्नेजी विद्यालय के आप सहकारी प्रधान शिक्षक 
हुए। फिर सन्‌ १९३० से आप प्रसिद्ध प्राची समिति के सम्पादक हुए और डाक्टर आर्त्तवल्ूभ 
महान्ति के साथ बहुत से ओडिया ग्रन्थों के प्रामाणिक सटीक सस्करणो का प्रकाशन किया । आपकी 
लिखित अग्नेजी रचनाएँ आपकी सम्पादित “प्राची” पत्रिका में प्रकाशित हुई थी । सन्‌ १९३४ ई० 
में प्राची समति को छोडकर कवि उत्कलर साहित्य-समाज के सहकारी सम्पादक तथा 
सम्पादक वने और अग्रेजी में वैतरणी” तथा ओडिक में जागरण” पत्रिकाओं का सम्पादन 
किया। सन्‌ १९३८ में श्रीमती नेत्रमणि देवी के साथ आपकी शादी हुई। आपके एक पुत्र और 
दो कन्याएँ हे । 

सन्‌ १९४० ई० से १९४२ ई० तक आपने कटक में वकारूत की। सन्‌ १९४७ ई० तक 
स्वर्गीय गोपालूचन्द प्रहराज के रचित भाषाकोप के सम्पादन में अमूल्य सहायता की थी। जाप उत्कल 
साहित्यममाज के सब उत्सवो के पुरोधा है। सैकडों प्रतिभागाली छात्र साहित्यिक आपके 
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परिशिष्ट क--लेखको का सक्षिप्त परिचय ण्ण्१्‌ 


आप बी० ए० में गणित और सस्क्ृत का अध्ययन करते थे, पर मन का झुकाव ओडियआा 
साहित्य के प्रति था। साहित्यिक और समालोचनात्मक जीवनयापन के लिए वे कवि मानसिंह 
और गडनायक के चिर-कतज्ञ हे। सन्‌ १९५७ में समालोचना साहित्य में इन्होने नूतन युग का 
सूत्रपात किया है। राष्ट्रभाषा पुस्तकभण्डार, कटक के द्वारा इनकी “व्यास कवि फकीरमोहन'' 
पुस्तक प्रकाशित हुई है। 

अध्यापक सामन्तराय अभी आधुनिक ओडिआ साहित्य का विराट इतिहास सकलन 
कर रहे है। 

& 

५ अगस्त सनू १८८४ ई० में आप का जन्म पुरी शहर के नजदीक श्रीरामचन्द्र पुर शासन 

में हुआ था। आपके पिता का नाम श्री आनन्द दास और माता का नाम श्रीमती हीरा देवी 





पण्डित नीलकठ दास 


था। आपने सन्‌ १९०५ ई० में पुरी जिला स्कूल से एन्ट्रेस्स पास किया । फिर सन्‌ १९०७ में 
आई० ए० तथा १९०९ में वी० ए० परीक्षाएँ उत्तीण कर ली | वी० एल० स्कालरशिप पाकर 


*« परिक्षिष्द फ--लेखकों का सक्षिप्त परिच्चय प्ण्रे 


आप सबलपुर-निवासी है। शिक्षा समाप्त करके कुछ समय तक आप शान्ति-निकेतन 
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में अध्यापन का काम करते रहे। तत्पश्चात्‌ सस्क्ृत के अध्यापक होकर चीन देश में रहे। 
आजकल आप उत्कलविद्यालय (उड़ीसा) में प्राष्यापक का काम कर रहे हे। 


डॉक्टर हरेकृष्णणी महताव का जन्म २१ तवम्बर सन्‌ १८९९ ई० में वालेइ्वर जिले 


डाक्टर हरेकृष्ण महताव 





के अगरपाडा नामक ग्राम में इतना था। आए +..... _.. ... . ५ 


परिशिप्ठ फ--लेखफो का सक्षिप्त परिचय ण्ण्५्‌ 











सन्‌ १९२० में, मोहनपुर सिकरी नामक 
गाँव में (विहार के शाहाबाद-आरा जिले में ) आपका 
जन्म हुआ। सन १९४७ में पठना युनीवर्सिटी से 
एम० ए० किया। अब तक का जीवन अध्यापन में 
व्यतीत हुआ हैं। इन दिनो आप गृह मन्रालूब, 
भारत सरकार की हिन्दी-गिक्षण योजना में काम 
कर रहे है। अध्ययन॑-अध्यापन और लेखन में आपकी 
रूचि रहती है। कहानियो के प्रति विशेष आकर्षण 
है। कहानियाँ यो वहुत सी लिखी पडी है, पर 
उनका प्रकाशन नहीं हो सका है, फिर लिखना 
कभी नहीं रुकता। 
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शी परशुराम सिंह, एम्‌०ए० 
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जन्मस्थान---अर्दली वाजार, बनारस । पारि- हा कम अमल 08, 
वारिक स्थिति--मच्यवर्गीय । शिक्ष -दीक्ष काशी में। ४2 अल कुल 
प्रारभिक शिक्षा--जे० पी० मेहता कालेज । बी०ए०. 2 पट आ आय | 
डी० ए० बी० कालेज, एम० ए० काशी हिन्दू विश्व- . | हम ] 
विद्यालय। रुचि---कविता, कहानी, आलोचना और 4 + छा टूट ड वे ; 
शोघ-सवधी रुवनाएँ लिखना। 7 आओ ड 0 ५ 

नागरीप्रचारिणी सभा काशी में वृहद्‌ हिन्दी- 5228] म 5. 


कोश के भूतपूर्व सहायक सपादक। सप्रति प्राव्यापक पक, ०... 2 
हिन्दी, रेवेन्सा कालेज, कटक । जम 

कृतियाँ--( १) मध्यकालीन हिन्दी गद्य । गा 
(शोबकइृति), (२) कच्ची लोइयाँ (कहानी-सग्रह ), 
(३) अभिजात (रचना सकलन का संपादन ), (४) 
हिन्दी में प्रयृकृत॒ छन्‍्द और उनके मूल जल्त पर 
अन्वेषण जारी है। श्री हरिमोहनप्रसाद श्रीवास्तव 


रण मम की छा 


हि 


परिशिष्द क--लेखको छा सक्षिप्त परिचय प्५छ 


डाक्टर नवीन कुमार साहु, एम० ए०, पी एच० डी०, कटक रेज्रेसा कालेज में इतिहास- 
अध्यापक हे। ओडिशा में बौद्ध धर्म आपका निवध है। आपका लेख यूनिवर्सिटी ग्राण्ट्स कमीशन 
की सिफारिश से उत्कल विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित हुआ है। आपकी कितावे अमेरिका 
और यूरोप में विशिष्ट इतिहासवेत्ताओ द्वारा प्रशसित है। डाक्टर साहु ने हण्टर, स्टार्ली, 
वी स, राजेनद्धलाल मित्र, आदि के ऐतिहासिक लेखों का सपादन किया है। आपने “भारतीय नौ- 
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रे डाक्टर नवीन कुमार साहु 


जीवन” नामक एक ओडिया पुस्तक गवेषणापूर्वक लिखी है। इसका अग्रेजी अनुवाद भारत 
सरकार द्वाय विवेचित होकर पुरस्कृत हुआ है। डाक्टर साहु आजकल रेवेंसा कालेज के 
स्नातकोत्तर वे में प्राचीन भारत का इतिहास और सस्क्ृति एव ओडिशा का इतिहास तथा 
सस्कृत पढाते हैं। 


प्रिशिष्ट क--लेखको का तलक्षिप्त परिचय ण्ष्र 


के समय अनेक जातीय सगीत लिखकर आपने अत्यधिक ख्याति प्राप्त की थरी। गीतलहरी” 
इसी प्रकार का कवितासग्रह है। 


&छ 


सगीतज्ञ श्री व्यामसुदर घीर का जन्म कटक जिले के मधथुपुर गढ के राजवंश में सन्‌ 
१८९७ ई० में हुआ था। इनके पिता का नाम जगवंघु घीर सामत सिहार है। सगीत-चर्चा 
इनका परपरागत गुण है। जगवधु रा 
घीर सामत सिहार मधुपुर राज- “ छवि की कह | 5४ 
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इसलिए वालूक व्यामसुदर का 
पटायत जी के साथ घनिष्ठ सबंध 
रहा। कुछ दिनो वाद जगवधु जी 
की मुत्यु हो गई, और पटायत्त 
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साहब कटक के प्रसिद्ध _सितार है ५ गए पाक, जो, 725 
चादक अब्दुल रहमान, गया के भारत- पी का आला 27 


विख्यात उस्ताद श्री हनुमानदास 
और उनके शिष्य श्री रामप्रसाद 
चौवे से शास्त्रीय संगीत सीखने लगे। 
उत्कलीय सगीत सिखानेवालो में 
भिगारपुर के श्री सत्यवादी साहु सगीताचार्य श्री व्यामसुदर घीर 

और मधुपुर के गायक श्री चैतन्य 

मिश्र प्रधान हैं। इसके अलावा भारत के कई प्रसिद्ध प्रसिद्ध गायकों और वादको तथा 
कलकत्ता, बनारस, लखनऊ, ग्वालियर, दिल्ली, राजस्थान तथा दक्षिण-भारत की अनेक सगीत 
सस्थाओ में रहकर पटायत साहब के साथ शिक्षा पाने का सौभाग्य श्यामसुदर जी को मिल्ा। 
शास्त्रीय रीति में सितार, बेहेंला, ऐसराज, स्वरवहार, सरेव, सारगी आदि वजानें औौर इन वाद्यो 
के सहारे विभिन्न राग-रागिनियों के साथ श्रुपद, घमार और खयाल गाने में इनकी निरविच्छिन्न 
साधना रही। ओडिशा के पूर्वप्रचलित ज्ञास्त्रीय सगीतो की गवेपणा, गायन, पखाबँज, वायाँ 
तवला, ढोलक और खोल आदि का वजाना, प्रवृत्तिमार्गी मगीतो के बदले आध्यात्मिक गाति 
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परशुराम-विजय' आदि नाटकों का अभिनय कराया। उसी समय से आपका मन नाठिका-रचना 
में लग गया। 

इसके बाद कलकत्ता, वारिपदा आदि हाहरो में भी आपने नृत्य तथा अभिनय दिखाकर 
उनमें समुचित अभिज्ञता प्राप्त की। 

सन्‌ १९२६ ई० में आपने पुरी में एक रासदल बनाया जो १९४० ई० तक चला। 
ओडिया कवियो के गीतो और.विविध राग-रागरिनियो के अनुयायी वतन आप नाटक लिखने लगे 
और सगरीत, नाच तथा अभिनय आदि का निर्देश देने छगे। ओडिशा में जब किशोरचन्द्रा नन्‍्द 
चम्पू का छोप होने जा रहा था तव आपने सन्‌ १९३२ ई० में इसको नाटकीय रूप दिया। 
इससे आपकी प्रशसा हुईं। गीत-गोविन्द के छन्द, मात्रा तथा वृत्त के अनूसार आपने उसकी रचना 
ओडिया में की और उसका अभिनय कराया। उस समय उत्कल साहित्य समाज के सर्वेश्रेष्ठ 
नाटक के रूप में इसकी विवेचना की गई और आपको पुरस्कार मिला। 

सन्‌ १९४० ई० में आपने ओडिशा थिएटर्स' खोला और पहले आपने ही रगमच पर 
सामाजिक नाटकों का अभिनय करवाया। जिन पुरुषो तथा नारी शिल्पियो को आपने तालीम 
दी थी, वे आज स्थानीय दूसरे रगमचो पर ख्यातनामा शिल्पी हे। 

पहले १९०७-८ ई० में आपने चचिका देवी की एक वन्दना लिखकर अपनी माँ को 
दिखाई। माँ के निर्देशानुसार आपने यह कविता चचिका देवी को गाकर सुनाई। यही आपकी 
सर्वेप्रथम रचना है। 

आपकी पहली कविता-पुस्तक 'कलाहाण्डिआ मेघ” सन्‌ १९१७ ई० में प्रकाशित 
हुईं थी। स्वर्गीय नन्दकिशोर वर, स्वर्गीय मधुसूदन दास तथा स्वर्गीय विश्वनाथ कर आदि 
प्रमुख साहित्यिको ने आपकी कविता-पुस्तक की प्रशसा की थी। उसके वाद आपने कई नाटक 
ओऔर एकाकी लिखे । कविता, कहानी, अभिघान, सगीत आदि सभी विषयो पर आपकी 
पुस्तकें हें। आपके रचित गीतो की सख्या प्राय ३ हजार है। 

नृत्य, सगीत तथा वाद्य-शिक्षा सम्बन्धी कई पुस्तको तथा समाछोचनात्मक कई रचनाओं 
की हस्तलिपियाँ अद्यावधि प्रकाशित नही हुई हे। 
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वडी ही लगन से करते है। 


श्री जी० यन० माथुर 
आप उत्कलू सरकार के जगल विभाग में डाइरेक्टर एवं सेक्रेटरी हे। आप अपना कार्य 


की 
श्री वी० डी० पृष्ठि 
आप माइन्स के विशेषज्ञ हे। आजकल आप इस विभाग के सेक्रेटरी पद पर है। 


€छ 


५६३ 


कटक जिले के वालिकुदा ग्राम में १५ जुलाई सन्‌ १९२९ ई० में एक जमीदार परिवार 
में आपका जन्म हुआ। आपके पिता वीर किशोर दास एक प्रसिद्ध सत्याग्रही और कॉँग्रेस- 


कर्मी थे। गाँव ही से माइतर 
पास करके उच्च अग्रेजी शिक्षा 
के लिए आप कटक आगे। 
यहाँ कुछ वर्ष पढ करके 
रेवेन्सा कालेज से बी० ए० 
पास किया, फिर पोस्ट ग्रेजुएट 
बनने के लिए लखनऊ गये। 
वहाँ मानव-विज्ञान में प्रथम 
स्थान पाकर स्वर्ण पदक 
पाया। ओडिशा सरकार से 
वृत्ति लेकर आपने कुछ दिनो 
तक गवेषणा की। पटना 
विश्वविद्यालय में सन्‌ १९५२ 
से १९५४ तक उत्तर स्नातक 
समाज-विज्ञान विषय के 
अध्यापक हुए। सन्‌ १९५४ 
से १९५६ तक राँची-स्थित, 
विहार सरकार के द्वारा 
प्रतिष्ठित, आदिवासी गवेषणा 
केंद्र के सर्वप्रथम सहकारी 
निर्देशक थे, और साथ ही 
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निदेशक का दायित्व भी समाला। सन्‌ १९५६ से ओडिशा “सरकार के आदिवासी गवेषणा केन्द्र 
में मुख्य रूप से जाप काम कर रहे हे। इस समय आप भारत सरकार के मानव-विज्ञान 


परामणेंदाता के सम्य रूप में मनोत्तीत है। 


& 


 । 


परिश्ििष्ठ फ--लेखकों का संक्षिप्त परिचय ५६५ 
डा० कुजविहारी दास 


आप शान्तिनिकेतन में ओडियी भाषा के प्रोफेसर है। आप उत्कल प्रान्त के विख्यात 
लोकगीत-सग्रहकर्ता हें। 


श्छे 


आपका जन्म जून सन्‌ १९०६ ई० में वालेश्वर जिले के कल्याणी ग्राम में एक मध्य- 
वित्त परिवार में हुआ था। 
वालेश्वर जिला हाई स्कूल में ' 
पहले अध्ययन किया और कृती ' हे द 
मेघावी छात्र के रूप से प्रथम श्रेणी ट हु 2 
में मैट्रिक पास किया। स्कूल से । ५० ; 
हर 





|! ल्‍्‌ 
3 
। 
४ 
र 


छात्रवृत्ति भी मिझछी। इसके 
वाद कठक रेवेन्सा कालेज से 
अग्रेजी . साहित्य में 'आनसे” > कर ' | 
सहित वी० ए० पास करके सब- 3 0४0 80.20 2 *। 
डिप्टी कलेक्टर होकर सरकारी हर | 
नौकरी की। इस नौकरी ्ा ५ 82 हू ] 
में इनका विशिष्ट प्रभाव हुआ। मा क 
आप अपने कार्यक्षेत्र में लोकसेवा 
करना पसंद करते है। फिर 
समवाय विभाग में आपकी 
बदली हो गईं। सन्‌ १९४० 
ई० से आप समवाय विभाग 
में काये करते हुए इस विभाग 
के ज्वायट रजिस्ट्रार के पद पर 


है। समवाय विभाग में रहते श्री अनन्तप्रसाद पण्डा, वी ०ए० 
समय आप विश्व मिलित जाति- 


सघ से वृत्ति लेकर उत्तर अमेरिका के कनाडा में समवाय सम्बन्ध की विशेष जानकारी 
के लिए गये थे। 


4५ 


। 
2५ 
बढ 
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कार्यकर्ता हो गये। आप सन्‌ १९४६ ई० में डिप्टी सेक्रेटरी, आई० सी० एस० के समान वेतन पर, 
रखे गये। नदी विभाग में सेक्रेटरी के स्थात पर सरकार की ओर से आपकी नियुक्ति हुई। इसके 
बाद सन्‌ १९५८ ई० में आपने कई कार्य संभाले। पारादीप पोर्ट योजना के आप कमिदनर हुए। 
आप प्रथम पचवर्षीय योजना ओडिशान्तर्गत हीराकुद डेंम योजना में सहयोगी हुए। राउरकेला 
लोहा कारखाना और 7८६०८ पेपर और आलूमोनियम आदि कारखानो के निरीक्षक एव 
सहयोगी रहे। ओडिशान्तर्गत महानदी के मुहाने पर जो पारादीप में वदर स्थान बनाया गया है, 
वहाँ से जहाज विजगापट्टम और कलकत्ता जाते है। उस विभाग के आप कमिश्नर हें। 
ष्छ 
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औ अर्जुन जोशी एम ०ए० 


आप गुजराती हे। उत्कल में जडियाल में आपका जन्म हुआ था। पटना से एम०ए० 
करके कुछ रोज तक आप वही म्यूजियम में काम करते रहे। आजकल आप उत्कल प्रान्त म 
म्यूजियम की देखभाल कर रहे हे। 
| 


छर 
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माने गये। कोई भी सरकारी नौकरी की सभावना न देखकर वे दो वर्ष तक कोरिया- 
* थियरन और फिर सामान्य श्रमिक कर्मचारी के रुप में नौकरी करके नाटूय और सगीत की विशुद्ध 

पद्धतियों के आधार पर शिक्षा देने लगे। वे एक स्वदेशी यात्रादक बनाकर उसके माध्यम से चरखा, 
खादी, कपास, खेती का प्रचार करते थे। उसके साथ यात्रा-अभिनय में गद्य साहित्य का प्रचलन 
आपने किया। सव ताटको के सौप्ठव में स्वर और साहित्य की नवीनता लाये। पहले छात्र लोग 
विधिवत जास्त्रीय ढग से कठ साधन करते थे। 

वालेदवर जिले में वगीय नाटक का प्रभाव प्रवक था। लेकिन एडताल के स्वगंत 
जमीदार भूया भास्करचद्र महापात्र के आश्रय में वहाँ आठ वर्ष तक दल बनाने पर वह रुचि 
वदलू गई। आखिर ओडिया नाटक चारो ओर फैलने छूगा। इसके वाद वहाँ से उन्होने स्वर्गत 
शणिभूषण रथ ओर बाबू सारथी साहु की प्रचेप्टा से ब्रह्मपुर मे “नाट्य मदिर” वनाया-- 
दक्षिणी कर्नाटकी पद्धति का कुछ ज्ञान अर्जेन किया। 

उस समय रामशकर वावू, भिखारी बाबू, कामपाल वावू, अश्विनी वावू के नाटक निकले 
थे, कितु कोई मनोज्ञ न होने के कारण वे स्घय स्वतत्र रूप में नाटक लिखने लगे। १९४० ई० 
के विप्लव तक अखड रूप में जाजपुर और एडताल के कमियो के सहयोग से जाजपुर का दल 
चलता था। प्रतिरोध के कारण कार्य का परिमाण कम होने से और तत्कालीन युद्ध-भय से दल 
में ठीक काम न करके आप अलरूग अलग अचलो में उस्ताद रहकर जीविका अर्जेन करने लगे। 

गुणी गुणग्राही महाराजा राजेन्धनारायण सिंह देव ने उन्हें आश्रय दिया। वहाँ वे तीन वर्ष 
में शताबिक छाज-छात्राओ को प्राथमिक शिक्षा देकर वस्ता हाई स्कुल के विज्ञान और सगीत शिक्षक 

/ के रूप में कार्ये करते छगे। इसके वाद विरजा हाई स्कूल में वारह वर्ष से विज्ञान-शिक्षक हें। 

आप हमेशा प्रफुल्ल, निरभिमान, कौतुक-रहस्य-प्रिय, सब श्रेणी के लोगो में मान्य और 
प्रीतिभाजन हे। आज भी वे हर रोज कुछ न कुछ लिखते पढते रहते है। 

वे जाजपुर के श्रेप्ण विरजा हाट के मालिक है। आपकी व्यवस्था से वाणिज्य-ब्यवसाय 
प्रमावान्वित है। आपके दो भाई हे। एक विचक्षण चिक्त्सिक हे, और दूसरे मुख्तार हे। 

आपके इकलोते पुत्र बावू विश्वेव्वर वसु भी सुलेखक हे। अब वे कलकत्ता हाईकोर्ट 
के अधीन मेदिनीपुर के मदर मुन्सिफ है। 
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